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Caghan ADAR

Giris

Tiirk miizik kiiltiirii tarihi yiizyillar éncesine dayanan kadim bir kiiltiirdiir. Islam 6ncesi
donemde baslayan bu kiiltiir yiizyillar icerisinde degisim ve gelisimlere ugrayarak giiniimiize kadar
gelmistir. Osmanli 6ncesindeki donemlerde Tiirk miizik kiiltiiriinii etkileyen baglica unsurlardan biri
Samanizm’di. Baslangigta daha dar bir ¢ercevede degerlendirilen Tiirk miizik kiiltiiri, Samanist
inang sisteminin etkisiyle yapisal bir doniisiim gecirmis ve bu dogrultuda gelismistir. Samanist
kiiltiirde insan sesi merkezi bir konumda yer almis, sézlerin ¢ogunlukla dogaclama olmasi melodik
ve ritmik yapilarin 6nemini artirmistir. Bu donemde davul ve tef gibi vurmali ¢algilar insan sesine
eslik ederken, boru ve kopuz gibi iiflemeli ¢algilar da miizikal uygulamalarda yer almistir. Miizik,
ozellikle bu dénemde dini ritiiellerin ayrilmaz bir parcasi olarak kullanilmistir (Ozdek, 2012). Orta
Asya kokenli Tiirkler, Islamiyet'i kabul etmeden dnce yasadiklari cografyada Gék Tanri inancini
benimsemislerdir. Bu inang¢ sistemi, Tiirk miizik kiiltiirinde de etkisini gdstermis ve miizikal
pratiklerde Gok Tanri’ya iliskin degerlerin siirdiiriilmesini saglamistir. Diger pek cok kiiltiirde
oldugu gibi, erken donem Tiirk topluluklarinda da miizik Oncelikli olarak dini amaglar
dogrultusunda kullanilmigtir. Tiirkler arasinda Kam, Baksi ve Saman olarak adlandirilan dini
otoriteler, ¢esitli ritiielleri icra ederken ilkel nitelikteki miizik aletlerinden yararlanmig ve bu
ritiieller aracihigiyla topluluklarm manevi yonelimlerini sekillendirmislerdir (Ak, 2014). Islamiyet
oncesi Tirk miizik kiiltlirii incelendiginde, miizigin agirlikli olarak insan sesiyle icra edildigi,
kullanilan ses yiiksekliklerinin (perdelerin) baslangicta daha diisiik oldugu ve zamanla ytikseldigi
goriilmektedir. Bu donemde tef ve davul gibi vurmali calgilarin kullanildigi, ayrica kopuzun ilk
orneklerine de rastlandigi belirtilmektedir (Budak, 2006, akt. Vural, 2011).

Tiirklerin islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte Arap ve Fars kiiltiirlerinin etkisi &zellikle dil
alaninda belirgin bicimde hissedilmistir. Bu siirecte Tiirkce ile diger diller, 6zellikle de Arapga ve
Fars¢a arasinda onemli bir etkilesim gerceklesmistir. Giinlimiizde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
terminolojisinde bu dilsel etkilerin somut izlerine rastlamak miimkiindiir. Orta Asya’dan gelip
Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, burada yurtlarini kurmus; siirlarin1 Avrupa, Asya ve Afrika’ya dogru
genisletmislerdir. Bu cografyalarda var olan farkli kiiltiirleri Islam kiiltiiriiyle harmanlayarak yeni
bir medeniyet insa etme siirecine girmislerdir (Levendoglu, 2005). Osmanli imparatorlugunun
kurulmas1 ve Anadolu’dan bircok farkli cografyaya yayilmasi ile birlikte Tiirk miizigi kiiltiirt
bir¢ok kiiltiirden etkilenmis ve zengin bir kiiltiirel icerige sahip olmustur. Osmanli déneminde
Ozellikle saraym Tiirk sanat miizigini desteklemesi bu alanda birgok yenilik getirmis, yeni
makamlar terkip edilmistir. Osmanli doneminde bilinen bir¢ok Tiirk miizigi bestekar1 padisahin
olmas1 bu miizigin sevildigini ve desteklendiginin en 6nemli kanitlarindandir. Bu padisahlara
baktigimizda, II.Beyazit, IV.Murat, . Mahmut, III.Selim, I[I.Mahmut, Sultan Abdiilaziz, V.Murat ve
VI.Mehmet/Vahdettin olmak ilizere 8 Padisahin bestekar, miizisyen oldugu giiniimiize kadar gelen
eserinden (bestelerinden) anlasilmaktadir (Somake1, 2019). Padisahlarinda destegi ile haremde
miizik dersleri verilmekte, fasillar diizenlenmekte ve harem halki bu yonde tesvik edilmistir.

Tiirk miizigi en 6nemli gelisimini Osmanli doneminde yasamis olup bu donemde birgok
bestekar ve sanatg1 yetismistir. Ozellikle XVII ve XIX. yiizyillarda giiniimiizde halen besteledigi
eserlerle adindan soz ettiren birgok bestekar yasamistir. Bu bestekarlarin hem kendi terkip ettigi
makamlarda besteledigi hem de farkli makamlarda bestelemis oldugu eserlerin bir¢ogu saray
tarafindan desteklenmis ve bu eserler notaya alinip yazili hale getirilerek giiniimiize kadar ulagmasi
saglanmistir. Glintimiize kadar gelmeyip yok olan bir¢ok beste oldugu da bilinmektedir.

Tiirk Miiziginin Farkhh Donemlerinde Yasamis Bestekarlar

Bu alanda yapilan en giizel calismalardan bir tanesini Biilent Savas’in (2021) yaptigi
goriilmektedir. Kaleme aldig1 ¢calismada donemlere gore Tiirk miizigi bestekarlarindan bazilarini su
sekilde siralamaktadir;
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Farabi (870-950), Safiyliddin Abdiilmiimin Urmevi (?-1294), Abdiilkadir Meragi (1353?-
1435), Gazi Giray Han (1554-1607),

XVII. Yiizyilda Tiirk Musikisi ve Bestekarlari: Hafiz Post (1630?7-1694), Reftar Kalfa (d.?-6.
17007?)

XVIII. Yiizyilda Tiirk Musikisi ve Bestekarlari: Itri (1640-1712), Nayi Osman Dede (16427-
1729), Zaharya Efendi (Mir Cemil) (?-1740?), Tanburi Mustafa Cavus (1700?-1770), Tab'i
Mustafa Efendi (1705?-17707?), Dilhayat Kalfa (1710-1780), Ali Nutki Dede (1762-1804),

XIX. Yiizyilda Tiirk Musikisi ve Bestekarlari: Numan Aga (1750?-1834), Hac1 Sadullah
Aga (1760-1854), Sultan III. Selim (1761-1808), Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821), Kemani Ali
Aga (1765-1770?7 - 1830), Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-1831), Zeki Mehmed Aga (1776-1846),
Hammami-zade Ismail Dede Efendi (1778-1845), Sakir Aga (1779-1840), Sultan II. Mahmud Han
(1785-1839), Basmaci Abdi Efendi (1787-1851), Arif Mehmed Aga (17947-1843), Dellal-zade
Ismail Efendi (1797-1869), Mustafa izzet Efendi (Kazasker) (1801-1876), Suyolcuzade Salih
Efendi (1806-1862), Hasim Bey (1814-1868), Tanburi Biliyilkk Osman Bey (1816-1885),
Komiircii-zade Hafiz Mehmet Efendi (?-1885?), Rifat Bey (1820-1888), Zekai Dede (1825-1897),
Nevres Pasa (1826-1872), Neyzen Salim Bey (1829-1884), Hac1 Arif Bey (1831-1885), Nikogos
Aga (1836-1885), Haci Faik Bey (?-1890), Tanburi Ali Efendi (1836-1902), Mahmut Celaleddin
Pasa (1839-1899), Neyzen Aziz Dede (18407-1905), Medeni Aziz Efendi (1842-1895), Mehmet
Celaleddin Dede Efendi (1848-1907), Sevki Bey (1860-1891)

XIX. Yiizyilda Tiirk Musikisi ve Bestekarlari: Kemani Tatyos Efendi (1858-1913), Kanuni
Haci Arif Bey (1862-1911), Rahmi Bey (1864-1924), Muallim ismail Hakk1 Bey (1865-1927),
Ahmet Avni Konuk (1868-1938), Ahmed Efendi (Ahmed Irsoy) (1869-1943), Halid Lemi Ath
(1869-1945), Rakim Elkutlu (1869-1948), Suphi Ziihdi Ezgi (1869-1962), Rauf Yekta Bey
(1871-1935), Tanburi Cemil Bey (1873-1916), Bimen Sen (1873-1943), Hiiseyin Sadeddin Arel
(1880-1955), Mehmed Fahri Kopuz (1882-1968), Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966), Sedat
Oztoprak (1890-1947), Ali Riza Sagman (1890-1965), Serif Muhiddin Targan (1892-1967), Refik
Fersan (1893-1965), Hafiz Sadeddin Kaynak (1895-1961), Zeki Arif Ataergin (1896-1964), Serif
Icli (1899-1956), Miinir Nureddin Selguk (1899-1981), Neveser Kokdes (1900-1962), Yesari
Asim Arsoy (1900-1992), Selahaddin Pinar (1902-1960), Osman Nihat Akin (1905-1959), Ferit
Alnar (1906-1978), Emin Ongan (1906-1985), Tanburi Omer Altug (1908-1965), Mehmet Resat
Aysu (1910-1999), Ismail Baha Siirelsan (1912-1998), Selahattin i¢li (1923-2006), Ferit Sidal
(1925-2001), Dr. Nevzat Athg (1925-2023), Alaeddin Yavasca (1926-2021), Tarik Kip (1927-
2000), Avni Anil (1928-2008), Bekir Sitk1 Sezgin (1936-1996), Erol Sayan (1936-2019), Cinugen
Tanrikorur (1938-2000), Selahattin Altinbas (1939-2003).

Tiirk miizigi bestekarlik gelenegi, tarihsel siire¢ icerisinde hem Kkiiltiirel ¢esitlilik hem de
estetik acidan zenginlik gosteren koklii bir yapiya sahiptir olmustur. Tiirk miizigi bestekarlari, sahip
olduklar teorik bilgi, icra yetkinligi ve kiiltiirel birikimle genis bir repertuvar olugsmasima Snemli
katkilarda bulunmuslardir. Osmanli saray kiiltiirlinlin 6nemli bir parcasi haline gelen miizik,
Enderun Mektebi gibi kurumlar araciligiyla egitimli bestekarlarin yetismesini saglamistir. 17. ve 18.
yiizyillarda Itri (Buhurizade Mustafa Ittf), Dede Efendi (Hammamizade Ismail Dede) gibi isimler,
Tiirk musikisinin klasik tislubunun sekillenmesinde belirleyici rol oynamislardir. Bu bestekarlar,
olusturduklar1 biiyiik formlu eserler, farkli makamlar {izerinde yaptiklar1 yenilikler ve gig¢lii
melodik anlayislariyla Tiirk miizigi tarihinde bir doniim noktas1 niteligi tasimaktadir. 19. yiizyilda,
toplumsal ve kiiltiirel dontistimlerin etkisiyle birlikte Tiirk miiziginde yeni arayislar ortaya ¢ikmus;
Sevki Bey, Haci Arif Bey gibi bestekarlar ozellikle sarki formuyla estetik bir doniisim
yaratmiglardir. Bu donem bestekarlari, bireysel duyarliliklar1 6ne ¢ikaran eserleriyle klasik iisluptan
modern duyarliliga geg¢isi temsil ederler.

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise Tiirk miizigi bestekarli§i hem geleneksel mirasi
sirdiirmiis hem de c¢agdaslasma hedefleri dogrultusunda yeni yonelimlere agilmistir. Sadettin
Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Refik Fersan gibi bestekarlar, klasik tavri koruyarak yeni form
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anlayislar1 gelistirmis ve genis kitlelere hitap eden eserler iiretmislerdir. Bu donem, Tiirk miizigi
repertuvarinin hem ¢esitlendigi hem de erisilebilirliginin arttig1 bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.

Tiirk Miizigi Kiiltiiriinde “Dede” Bestekarlar

Tirk miizik kiiltiiriine ylizyillar boyu bu sekilde bir¢ok bestekar hizmet etmis ve giiniimiizde
halen etmeye devam etmektedir. Miizigimizin 6nemli bestekarlar1 arasinda yer alan ve “Dede”
ismini kullanan bir¢ok bestekarinda oldugu goriilmektedir. Bu bestekarlar ya cile tamamlamis ya
baz1 dergahlarin seyhleri oldugu i¢in bu unvanlar ile anilmaktadirlar. Giiniimiize kadar ulasan bu
bestekarlarin eserleri Tiirk miizigi kiiltlirimiiziin 6nemli bir bolimiinii olusturmaktadir. Bu
bestekarlardan 18. yiizyilda yasamis olan bestekarlarin kisa hayatlari, mesleki deneyimleri ve

eserlerini su sekilde siralayabiliriz;

- Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)
1765 yilinda dogan Abdiilbaki Nasir Dede’nin babasi Yenikapt Mevlevihane’si seyhi Seyyid

Eblbekirdir. Arapca ve Fars¢a egitimi almistir. Mizik egitimine Mevlevihane de bagladigi
distiniilmektedir. Dergaha gelen musikisinaslar ile bir arada bulunmasi musiki sevgisinin
kazanmasina sebep olmustur. Dede yazmis oldugu Tedkik-u Tahkik eserinden anlasilacagi iizere,
once musikiyi icra yoluyla 6grenip sonra nazariyesine ilgi duydugu anlasilmaktadir. Mevlevihane
de gecirdigi donemde neyzenbasi ve kudiimzen basi gibi 6nemli gorevler tistlenmistir. Hatta bir siire
Ismail Dede Efendi (Hammamizade)’ye bir dénem ney mesk ettigine yazili kaynaklarda
rastlanmaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede Ali Nutki Dede’nin vefatindan sonra Mevlevihane’ye seyh

olmus ve bu donemde musikiye biiylik 6nem vermistir (Baser, 1996).

Dede'nin tasavvuf, edebiyat ve miizik alanlarinda biiyiik bir otoriteye sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda, ney hocaligi yapmis olmasi, onun bu alandaki derin bilgisini ve
ustaligin1 yansitmaktadir. Ayrica, II. Mahmud donemi sirasinda padisahin huzurunda icra edilen
kiime fasillarinda yer almasi, miizikteki yetkinligini ve saraydaki dnemli roliinii vurgulamaktadir.
Acem-buselik ve Isfahan makamlarinda besteledigi iki Mevlevi ayini, onun bestecilik alanindaki
katkilarin birer 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir; ancak, bu eserlerden ikincisi zamanla unutulmus
ve giinlimiize ulasamamistir. Musiki alanindaki 6nemli katkilarindan biri, Tedkik u Tahkik adli
eseri olup, bu eser 136 makam ve yirmi bir usuliin kisaca agiklandigi musiki nazariyatina dair
kapsamli bir ¢alismadir. Eserin, miiellifin kendi el yazisi ile yazilmis bir niishasi, Siileymaniye
Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir. Diger bir 6nemli eseri ise Tahririyye olup, bu eser, kendi icat ettigi
nota sistemini acgiklamaktadir. Ayni1 zamanda, bu sistemle yazilmis dort besteyi de icermektedir.
Tahririyye adli eserin de miiellif hatt1 ile olan bir niishast yine Siileymaniye Kiitliphanesi'nde

mevcuttur (Ozcan, 1988).

Yazmis oldugu eserleri: Acem-Buselik Mevlevi Ayini, Isfahan Mevlevi Ayini

Nafiz Pasa,
nr. 941, vr. 1%-2°)
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Resim 1. Abdiilbaki Nasir Dede Divan’1 (Ozcan, 1988)
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- Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda) (1732-1800)

Seyda Hafiz olarak tanman Abdiirrahim Dede’nin 1732 yilinda (Berker, 1985) Istanbul'da
dogdugu tahmin edilmektedir. Halveti tarikatina mensup bir sahsiyetin ogludur. Kiigiik yaslarda
hafizlik gérevini yerine getirmis, ancak kisa bir siire sonra gérme yetisini kaybetmistir. Tarikat
adab1 ve musikiye dair ilk bilgilerini, devam ettigi Mevlevihanelerinde edinmistir. Bazi
kaynaklarda, bir siire Yenikapt Mevlevihanesi'nde kudiimzenbasilik yaptigina dair bilgiler
bulunmaktadir. Ayrica, III. Selim'in yakin ilgisini goren Dede, padisah tarafindan hacca
gonderilmistir.  Subhi  Ezgi'nin  bildirdigine gore, hayatimin son yillarinda Uskiidar
Mevlevihane’sinde de kudiimzen basilik yapmistir. Zamanimiza ulasan eserlerinden, Dede'nin
devrinin 6nde gelen bestekarlar1 arasinda yer aldigi anlasilmaktadir. Kaynaklarda, onun dénemin
tinlii simalarindan oldugu ve dénemin Hafiz Postu olarak kabul edildigi ifade edilmektedir. Eserleri,
hem dini hem de din dis1 bestelerden olugmakta olup, bu ¢esitlilik onun sanatsal genisligini ve
miizikteki derinligini gozler oniline sermektedir. Dede, 6zellikle Mevlevi ayini, kar-1 natik ve
sarkilariyla taninmistir. Irak, Isfahan ve Hicazeyn makamlarinda ii¢c Mevlevi ayini besteleyen Dede,
bunlardan Irak Ayini’ni ilk kez 1785 yilinda Yenikapt Mevlevihanesi'nde icra ettirmistir. Ancak,
diger iki ayin zamanla unutulmus ve giiniimiize ulagamamistir. Ayrica, Hac1 Sadullah Aga, Kiictlik
Mehmed Aga ve Vardakosta Ahmed Aga ile birlikte besteledigi Tahir makamindaki "Kar" da
unutulmus eserleri arasinda yer almaktadir. Abdiirrahim Dede'nin ayni1 zamanda usta bir neyzen
oldugu da kaynaklarda belirtilmektedir. Eserlerine ¢esitli giifte mecmualarinda rastlanmakla
birlikte, bu eserlerden giiniimiize kadar ulaganlar oldukca smirlidir. Bunlar arasinda yalnizca bir
Mevlevi ayini, bir saz eseri ve on sozlii eserin notalar1 giiniimiize kadar gelmistir. Bu durum, onun
miizikal mirasinin biiyiik bir kisminin kaybolmus oldugunu, ancak geriye kalan eserlerinin de
dénemin miizik anlayisin1 ve Dede'nin sanatsal yetkinligini yansittigim gdstermektedir (Ozcan,
1988).

Yazmis oldugu eserleri: Irak, Isfahan ve Hicazeyn makamlarinda ii¢ Mevlevi ayini, Nihavend-
i Kebir Beste “Bagda Meyler Icilir Naleler Eyler Neyler”, Nihavend-i Kebir Agir Semai ** , Dil-i
Asiiftemiz Simdi Yine Bir Nev-Civan Ister Rast Yiirik Semai “Bir Yiizden Idi Yar ile Uslub-1
Muhabbet”, Evi¢ Buselik Sarki “Dilim Sad-¢ak-i Mihnettir”, Hiizzam Kar-1 Natik “Evvela Bagla
Hiizzama Varalim Sonra Segaha”, Hicaz Agir Semai “Ser-Dag-1 Goniil Taze A¢ilmig Gilimiizdiir”
ve Rehavi Beste “Zannetme Benim Gibi Sana Bende Bulursun”.

11
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Resim 2. Nihavend-i Kebir Beste: Bagda meyler igilir naleler eyler neyler

- Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-1791)

Istanbul’da dogan Abdiirrahim Kiinhi Dede, Abdiilbaki Nasir Dede’nin kardesidir. Ug erkek
kardesin en kiicligli olan Abdiirrahim, Yenikapt Mevlevihane’sinde agabeyi Seyh Ali Nutki
Dede’nin himayesinde tasavvuf, edebiyat ve masiki egitimi alarak yetismistir, sonrasinda bu
Mevlevihane’nin kudiimzenbasi olmustur. Kudiimzenbasilik gorevini siirdiiren Veli Dede diger
agabeyi Abdiilbaki Nasir Dede’nin oglu Seyh Receb Hiisnii Dede’nin 1245 (1830) Ramazan ayinda
vefatinin ardindan, Mehmed Said Hemdem Celebi tarafindan Yenikapt Mevlevihdnesi’ne seyh
olarak tayin edilmistir. Bu atama, Veli Dede'nin yalnizca miizikteki yetkinligini degil, ayn1 zamanda
tasavvufi ve dini alandaki saygmligini da pekistirmistir.

Gizel bir sese sahip oldugu bilinen Abdiirrahim Dede, besteledigi dini ve din dis1 eserler ile
yetistirdigi talebeler sayesinde donemin miizik alaninda 6nemli bir yer edinmistir. Eserleri arasinda
en dikkat ¢ceken ve en dnemli olani, yirmi bir yasinda iken, i¢inde bagska makam geckilerine yer
vermeksizin besteledigi Hicaz Mevlevi Ayini’dir. Bu eser, onun geng yasta sahip oldugu derin
miizikal yetenekleri ve makam bilgisiyle ne kadar yetkin bir besteci oldugunu gdstermektedir.
Bununla birlikte, Niihiift Ayini zamanla unutulmus ve giiniimiize ulasmamistir. Abdiirrahim Dede,
Anberefsan adiyla yeni bir makam terkip etmis ve bu makamda besteledigi bir pesrev ile bir saz
semaisi gliniimiize ulasabilmistir. Ancak bu ii¢ eser disinda, baska bir eseri giiniimiize ulasmamaistir.
Abdiirrahim Dede, aym1 zamanda Onemli bir musiki hocasi olarak Galata Mevlevihanesi
kudiimzenbasis1 Dervis Mehmed ve Musahib Seyyid Ahmed Aga (Vardakosta) gibi donemin tinlii
musikisinaslarin1 yetistirmistir. Bunun yam sira, sair kimligiyle de taninan Abdiirrahim Dede,
Kiinhi mahlasini kullandig siirlerinde genellikle tasavvufi temalar islemistir. Siirleri, onun tasavvuf
anlayisimi ve derin diisiince diinyasin1 yansitan énemli bir kiiltiirel miras birakmstir (Ozcan, 1988).

12
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Yazmis oldugu eserleri: Hicaz ve Niihiift Mevlevi Ayini, Anberefsan pesrev ve saz semaisi.
MEVLEVI AYIN-I sERIF'L

DEVR-1 REVAN Abdiirrahim Kiinhi Dede

[ -
T T S .
| I
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"

TA NI MEN VAY ( Saz ) YA RL YAR  MEN BEN

Resim 3. Hicaz Mevlevi Ayini Abdiirrahim Kiinhi Dede

- Ali Sirigani Dede (1640-1714)

Ali Sirigani Dede, bircok Osmanli bestekar1 gibi Istanbul'da dogmus ve miizik diinyasinda
onemli bir yer edinmistir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte, donemin diger verileri
g6z oniinde bulunduruldugunda, 1640'tan 6nce dogmus oldugu tahmin edilmektedir. Ali SirGigani
Dede'nin ailesi, 0grenimi ve hayati hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Halvetilik tarikatinin
kollarindan biri olan Giilseni tarikatina girdikten sonra, "Dervis Ali" olarak anilmaya baslamis,
zamanla "Dede" unvanini almistir. Ali $irtigani Dede’nin musiki alanindaki hocalar1 hakkinda kesin
bir bilgi olmamakla birlikte, mensup oldugu Giilseni tarikatindaki tekkede bu ilmi 6grendigi ve
donemin 6nemli simalarindan Hafiz Post’un 6grencilerinden biri oldugu diistiniilmektedir. Dede’nin
sesi, okuyus tislubu ve konusma dili de biiyiik begeni toplamistir; bunlar onun sadece bir bestekar
degil, ayn1 zamanda bir sanatg1 olarak da ne kadar yetkin oldugunu gosteren dnemli 6zellikleridir.
Ali SirGigani Dede, miizikal iiretkenligiyle dikkat ¢ekmis, 600'n iizerinde farkli formlarda eser
bestelemistir. Dini musiki alaninda savt, tesbih, nat, tevsih, durak ve ilahi bestelemistir. Bunun yani
sira, ladini olarak 100’e yakin eser bestelemis olmasi, onun hem dini miizikte hem de ladini
miizikteki basarisini pekistiren bir diger unsurdur. Ali SirGgani Dede, Osmanli dini musikisi
tarihinde en fazla eser besteleyen bestekar olarak dne ¢ikmaktadir. Bu sebeple, genellikle en biiytik
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dini eser bestekari olarak nitelendirilir. Giinlimiizde 600'in {izerinde dini eseri oldugu bilinen
Dede’nin eserlerinden 450 civarinin makami ve giiftesi ile 36 tanesinin bestesi tespit edilmistir. Bu
eserlerin sayis1 ve cesitliligi, onun miizik diinyasindaki énemli yerini pekistirmektedir. Ali SirGgani
Dede, dini bestelerinde en ¢ok evig, mahur ve hiiseyni makamlarini kullanmistir. Bu makamlar,
onun miizikal dilini ve estetik anlayisini belirlemis, ayn1 zamanda dini miizikteki derinligini ortaya
koymustur (Soydas, 2007). Al SirGgani, XVIII. yiizyilin baglarinda Osmanli miiziginin en énemli
bestekarlarindan biri olarak 6ne ¢ikmistir ve dmriiniin son on dokuz yilin1 bu dénemde gecirmistir.
Bu siire zarfinda, miizik diinyasinda biiyiik bir etki birakmis ve donemin 6nde gelen sanat¢ilarindan
biri olmustur. Ali Siriigani, bestelemis oldugu Savt, Tesbih, Tevsih, Murabba’, Semai ve 1ahi gibi
farkli miizik formlarindaki eserleriyle taninmaktadir. Bu eserlerine, 6zellikle gilifte mecmualarinda
daha cok "Dede" ismi altinda rastlanmaktadir. Ancak, bu eserlerden yalnizca 27 tanesi giiniimiize
ulagabilmistir. (Tiystiz, 2023).

Yazmis oldugu eserlerinden bazilar1 su sekildedir: Acem Durak: Tende canim canda
cananimdir Allah H@ diyen, Acemasiran ‘Semai’ ilahi: Bakip cemal-i yare cagiririm dost dost,
Biselik I1ahi: Nice bir besleyesin sen bu kadd ii kAmeti, Evig ilahi: Alldhu Rabbi Layezal ya Vahidu
ya Zel-celal, Ussak il1ahi: Bu cin tesne visal-i hazretine, Hisar Murabba Beste “Géniil Ol Gonce-
Femin Biilbiil-i Asiiftesidir”.

ACEM DURAK

Bestekér:DEDE AL $iR-U-GANI
Giifiekar-NTYAZ] MISRI

Dusak evfari

Resim 4. Acem Durak; Tende Canim Canda Cananimdir Allah Hu Diyen

- Ali Nutki Dede (1762-1804)

Ali Nutki Dede, 1762 yilinda dogmus ve Ebtibekir Dede’nin {i¢ oglundan en biiyiigii olarak
diinyaya gelmistir. Miizik tarihinde en ¢ok Sevkutarab Ayini ile taninan Ali Nutki Dede, bu eseri,
degerli talebesi Hammamizidde Ismail Dede’ye hediye etmis ve besteyi onun ismiyle
kaydettirmistir. Bu husus, Dede Efendi'nin seyhine duydugu derin saygi ve minnettarlig1 gdsteren
bir 6rnek olarak, Ayin sozlerini kaydettigi defterinde de belirtilmistir. Ali Nutki Dede, ayni
zamanda 6nemli bir musiki hocasi ve seyh olarak, Seyh Galib, Hammamizade Ismail Dede ve
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Miisahib Seyyid Aga gibi 6nemli sanatkarlarin yetismesine katki saglamistir. Sanatsal miras1 ve
miizige olan katkilari, Osmanli donemi miizik kiiltiiriiniin sekillenmesinde ©6nemli bir rol
oynamistir. Ali Nutki Dede, 1804 yilinin Agustos ayinda vefat etmistir (Uygun, 2010). Ali Nutki
Dede’nin diger kardesleri Abdiilbaki Nasir Dede ve Abdiirrahim Kiinhi Dede de musiki alanlarinda
onemli sahsiyetlerdir. Cesitli kaynaklarda, Ali Nutki Dede'nin 6nce babasinin verdigi “Memis”
mahlasini, daha sonra ise “Nutki” mahlasim1 kullanarak yazdigi manzumelere rastlanmaktadir.
(Ozcan, 1988). III. Selim’in Mevlevi seyhlerinden olan Ali Nutki Dede, otuz yil boyunca seyhlik
makaminda hizmet etmistir. Mevlevihanedeki dergdhinda, hem tasavvufi ogretilerini hem de
miizikle olan derin bagini siirdiirerek 6nemli bir sahsiyet haline gelmistir. Ali Nutki Dede, 1219
(1804) yilinda, sadece kirk ii¢ yasinda iken dergdhindaki odasinda vefat etmistir.

Yazmis oldugu eserleri: Sevkutarab Mevlevi Ayini

JEVKUTARAB
MEVLEVI AYIN-I SERIF'I

AEIR DUYEK Ali Nutki’ Dede
. . ﬂ’a:,:
1 I[ 1 L~ | I | I
NI cIHAN
I i - —
* i i L) - J
HEY  bOST
Pl b 7 ! |
.-J L — ﬂ:ﬁitﬁﬁj%aj i t - IVJ I I u  — —— -
BE LI vA R MEN (Saz) VEY KIB LE I zZA
»

MEN ( Saz ) TA GAV TA HO REM BI REH NE DER

Resim 5. Sevkutarab Mevlevi Ayini
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- Hamméamizide Ismail Dede Efendi (1778-1846)

[smail Dede 9 Ocak 1778de Istanbul Sehzadebasi’nda diinyaya
gelmigtir. Babast hamam isletmecisi oldugundan dolayr Hammamizade
mahlasin1 kullanmaktadir. 8 yasindayken giizel sesiyle dikkati ¢eken
Ismail dede mektebin ilahici basi olmustur. Ismail Dede’nin ilk musiki
hocas1 Uncuzide Seyyid Mehmed Emin Efendi olmustu. Daha sonralari
Yenikapt Mevlevihanesi’'ne devam eden Dede burada Seyh Ali Nutki
Dede’den musiki dersleri almaya bagsladi. Mevlevilige biiyiik bir sevgi
duyan Dede Ali Nutki Dede’ye intisap ederek cileye girdi. Cilesinin
ikinci yilinda “Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim” sarkisin1 Buselik

Resim 6. Hammamizade ismail ~ makaminda besteleyerek donemin musiki camiasinda biiylik begeni

Dede Efendi (1778-1846) Selim Dede’yi ¢agirarak sarkiyr kendisinden dinlemis ve takdirlerini
iletmistir. Ismail Dede’nin dergahta ki odas1 musiki severler tarafindan sik sik ziyaret edilmekteydi.
Talebeleriyle meskler yapar, musiki sohbetlerinde bulunurlardi. “Ey ¢esm-i ahi” isimli hicaz nakis
besteyi yazan Dede tekrar Sultan III. Selim tarafindan saraya davet edilir ve sonrasinda haftada iki
defa diizenlenen Huzur Fasillarinda hanende olarak gérev yapmaya baslar. Sultan II. Mahmud
doneminde de sarayda yiriittiigi gorevlerine devam etmistir ve Padisah tarafindan “Murassa
Imtiyaz Nisani” verilmistir. Sultan Abdiilmecid doneminde bir siire daha sarayda gérev yaptiktan
sonra 1842 yilinda Ahirkapt semtinde bir konaga tasinmistir. Dort yil sonra orada talebeleri
Dellalzade ismail Dede ve Mutafzdde Ahmed Efendi ile birlikte Hacca gitmislerdir. O y1l Mekke’de
¢ikan kolera salginia yakalanan Ismail Dede vefat etmis ve 30 Kasim 1846 tarihinde Mekke’de ki

Cennetii’l-mualla’da Hazreti Hatice’nin ayakucuna defnedilmistir.

Ismail Dede Efendi kendisinden sonra gelen bircok sanatciy1 da etkileyerek musikiye yeni bir
tislup ve kimlik kazandirmistir. 5 Ocak 1837 tarihinde mukabelesi Mevlevihane de yapilan Isfahan
ayinden sonra Sultan II. Mahmud’un talebi lizerine besteledigi Ferahfeza ayini besteledigi son ayini
olmustur. Dini ve Ladini formlarda bir¢cok eseri bulunan Dede’nin eserlerinin ¢ogu giiniimiize
ulasmistir. Birgok talebe yetistiren Ismail Dede’nin talebelerinden bazilar1 sunlardir; Dellalzade
Ismail Dede, Mutafzade Ahmed Efendi, Sakir Aga, Hamparsum Limonciyan, Eyyubi Mehmed Bey,
Hac1 Arif Bey, Nikogos Aga, Hasim bey ve Zekai Dede’dir (Ozcan,2019). Dede Efendi miizikte
olusan batililasma hareketlerine bir 6rnek olarak vals olarak bildigimiz %4’liikk semai usuliinde Rast
makaminda “Yine Bir Giilnihal” isimli sarkiy1 bestelemistir. Ismail Dede Efendi, Tiirk miizigi
tarthinde 6nemli bir besteci olarak taninmaktadir. Yapmis oldugu yaklasik 500 eserden ozellikle
ezbere dayali bir 6gretim sisteminin hakim olmasi nedeniyle, bestelerinin biiyiik bir kism1 zamanla
unutulmustur. Eserlerinden yalnizca 267’si glinlimiize ulagabilmistir. Bu eserlerden 8’1
enstriimantal, geri kalan 259’u ise sozlii eserlerdir. Sozlii eserlerin de kendi ig¢inde bir ayrimi
bulunmaktadir. Glinlimiize ulasan sozli eserlerinden 49°u dini, 218’1 ise ladini (din dis1) eserlerdir.
Bu durum, ismail Dede Efendi’nin miizik iiretimindeki ¢esitliligi ve farkli miizikal alanlara olan
katkisin1 gostermektedir.

Eserlerinden bazilart sunlardir Neva, Sababuselik, Saba, Bestenigar, Hiizzam, Isfahan
Mevlevi Ayini, Hicaz-Biselik “Acil acil gel efendim cihan bahar olsun” yiiriik semai, Sehnaz
“Acild1 lale-izarin cigerde dag-1 dertin” beste, Beyati “Aglatma beni incitme aman” sarki, Ferahfeza
“Bir dilber-1 nadide bir kdmet-i miistesna” agir semai, Hicaz “Bir sevda geldi basima” kogekee,
Stiz-1 Dil “Ey padigdhim sad ol efendim” methiye, Rast “Goziimde daim hayal-i cana” kar, Hisar-
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Biselik “Riy-i tii cadm-1 tarab-1 giil-gln bad” karce, Shz-i1 Dil “Ey goniil gls eyle gel asiklarin
giiftari1” ilahi, Hicaz “Asina-y1 agk olandan ah i zar eksik degil” durak.
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Resim 7. Sehnaz Beste; Ac¢ildi Lale-izarin Cigerde Dag-1 Derun

- Naksi Mustafa Dede ( - 1854)

1700’1 yillarin sonunda Edirne’de diinyaya gelen Dede, egitim hayatin1 burada tamamlamais;
Arapca ve Fars¢a Ogrenmenin ile birlikte musiki, tasavvuf, edebiyat alanlarinda dersler alarak
kendini bu konular iizerine gelistirmistir. Mevlevilik tarikatina katilma amaciyla, Semsi Dede ile
birlikte Konya'ya gitmek i¢in yola ¢ikmis ancak yolculuk sirasinda Afyonkarahisar
Mevlevihanesi'ne ugradiklarinda, arkadasi orada kalmayi tercih etmistir. Bunun iizerine yoluna tek
basina devam ederek Konya'ya ulagsmis ve Mevlevihane'deki ¢ile siirecini tamamlamistir. Musiki ile
ugrasan Dede, 1825 yilinda Misir'a seyahat etmis ve burada Kahire Mevlevihanesi'nde
kudiimzenbasilik gdrevini iistlenmistir. Doneminin tasavvufi sahsiyetleri arasinda énemli bir yere
sahip olan Naksi Dede, ayn1 zamanda sairligi ve misikiye olan derin ilgisiyle de taninmistir. Naksi
Dede’nin birgok ayin besteledigini sdylemesine ragmen giliniimiize sadece sedd-i araban Mevlevi
ayini ulagmistir. Besteledigi bu ayin nagme yapisi, yumusak ve kivrak islibuyla ayin repertuvarinin
onemli eserleri arasinda yer almistir.

Yilmaz Oztuna, Naksi Dede'nin repertuarinda Araban Pesrevi ve Sevkefza Saz Semaisi gibi
onemli eserlerin bulundugunu belirtmektedir. Naksi Dede, miizigin yam sira pek ¢ok farkli alanda

17



Caghan ADAR

da yetkinlik gostermistir. Ozellikle, Seyda Hafiz olarak taninan Abdiirrahim Dede’nin besteledigi
Hicazeyn makamindaki Ayini'ni bilen son kisi oldugu soylenir, bu da onun miizikteki derin bilgisini
ve Onemli yerini gosteren bir 6zelliktir. Naksl Dede ayni zamanda c¢ok iyi bir hattat ve neyzen
olarak da taninmaktadir. Miizik alanindaki bagarisinin yani sira, bu diger sanat dallarindaki
yetkinligi, onu ¢ok yonlii bir sanat¢1 yapmaktadir. Ayrica, misikide pek ¢ok talebe yetistirmistir. Bu
talebeler arasinda Sisman Ahmed Dede, Hidiv Abbas Hilmi Pasa'nin hizmetcisi Mehmed Suphi ve
Seyh Hiiseyin Azmi Dede gibi 6nemli isimler bulunmaktadir. Naksi Dede'nin yetistirdigi bu
sanatkarlar, onun miizik mirasim1 siirdiiren ve genisleten Onemli figilirler olmustur. 1854’te
Kahire’de vefat eden Naksi Dede mevlevihanenin haziresine defnedilmistir (Ozcan, 2006).

Eserlerinden bazilar1 sunlardir; Sedd-i Araban Mevlevi Ayini

SEDARABAN
MEVLEVI AYIN-I SERIF'I

LEVR-I REVAN Mustafa Naksi Dede
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Resim 8. Sedd-i Araban Mevlevi Ayini
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- Osman Dede Efendi (Kutb-1 Nayi) (1642/1647 - 1729)

1640’11 yillarda istanbul Vefa semtinde dogdugu tahmin edilmektedir. Neyzenlikteki iistiin
kabiliyetinden dolay1r “Kutbii’n-nayi” yani “Neyzenlerin kutbu” olarak anilan Osman Dede’nin
babasi Haci Ibrahim Aga, Siileymaniye Dariissifas1 Bashademesiydi. Geng yasta Gavsi Ahmed
Dede’ye intisap eden Osman Dede, ney iiflemesini de ondan 6grenmistir (Bayram, 2024). Gavsi
Dede’ye intisabi ile beraber Galata Mevlevihane’nin neyzenbasilik gérevine atanan Osman Dede,
ilerleyen yillarda ve seyhinin vefatindan sonra mevlevihanenin seyhi olmustur. Dede Rabt-1
Tagyirat-1 isimli bir calisma yaymlamigtir.

Bu calismada incelenen eserin dili Farsca olup, formu mesnevidir. Mevland’nin {inlii
Mesnevi-1 Ma’nevi’sine benzer olarak, eser aruzun failatiin failatiin failiin vezninde yazilmistir.
Eser, toplamda 277 beyit ve 14 boliimden olusmaktadir.S6z konusu 14 boliim ise 4 ana baslikta
simiflandirilabilir: 1. Dibace veya 6nsoz, 2. Giris, 3. Eserin ana konusu ve 4. Hatime veya sonsoz.
Bu eser konu itibariyle eski asirlarda ‘devr/edvar’ olarak bilinen fakat XVIII. asirda ‘heftgane’ veya
‘heft-destgah” denen makamlari anlatmaktadir. Osman Dede ‘makam’ isimlerinin zamanla
degistirildigini, aslinda ‘makam’ olmayip ‘terkip’ olan bir¢ok yapiya yanlislikla ‘makam’ denemeye
basladigin1 vurgulamaktadir. Rabt-1 Tagyirat’ta gegcen 12 ana makam 1smi sunlardir: Rast, pencgah,
neva, cargah, diigah, hiiseyni, asiran, acem. muhayyer, irak, iizzal ve segah. Ayrica, Osman
Dede’nin 24 ‘sube’ olarak saydiklarn ise Abdilkadir Meragi’nin (6. 1435) saydigi subelerden

farklidir. Osman Dede, eserinde ‘perde’, ‘makam’ ve ‘sube’ sube gibi istilah ve terimlerin (yani
tabirlerin) doniisiim ve degisimlerini (yani tagyirlerini) konu etmistir (Salmani, 2023).

Osman Dede’nin Muasiki nazariyatina dair Risdle-i Edvar isimli bir calismasi da
bulunmaktadir (Cakir, 1998).

Neyzenlik yolunda hizla ilerleyen Dervis Osman, énemli bir doniim noktasini Gavsi Ahmed
Dede'nin misafiri olan Seyyid Halil Ruhavi ile yasadigi bir olayla ge¢cmistir. Bir giin, Seyyid Halil
Efendi ney dinlemek istemis, ancak o sirada mevlevihdnede neyzen bulunmadigi i¢in Gavsi Ahmed
Dede, Dervis Osman'dan ney tiflemesini istemistir. Dervis Osman’in neyini ¢ok begenen Seyyid
Halil Efendi, Gavsi Ahmed Dede’ye, onu dergdhin neyzenbasisi olarak atamasi i¢in ricada
bulunmustur. Bu ricanin ardindan, 1091 (1680) yilinda Dervis Osman neyzenbasilik goérevine
baslamistir. Seyhlik doneminin 6nemli bir kismi, Osmanli'da Lale Devri olarak bilinen doneme
denk gelir. Bu donemde devlet erkani, ilim, sanat, edebiyat ve musikiye biiyiik bir ilgi gostermistir.
I1I. Ahmed ve Sadrazam Damad Ibrahim Pasa'nin tesvik ve himayesini géren Dervis Osman, 33 yil
boyunca neyzenbasilik gorevini siirdiirmiistiir. Bu siire zarfinda, Osman Dede'nin miizige olan
katkilar1 ve liderligi biiyiik takdir toplamistir. Osman Dede, 33 yil siiren neyzenbasilik gorevini
tamamladiktan sonra vefat etmis ve Gavsi Ahmed Dede’nin mevlevihanenin avlusundaki tiirbesine
defnedilmistir. Osman Dede, neydeki tistiin yetenegi ve sanatsal basarisi sayesinde "Kutbiinnayi"
olarak taninmistir. Osman Dede, sadece biiyiik bir neyzen olmakla kalmayip, ayn1 zamanda kendi
adiyla anilan nota sistemini bulan 6nemli bir bestekar ve miusiki nazariyatcisidir. Sakib Dede,
Osman Dede'nin nota yazma ve icra etme yetenegini anlatirken, onun duydugu yeni bir nagmeyi
kendine has isaretlerle kolayca notaya aldigini ve hemen icra ettigini belirtmistir. Bir defa dinledigi
kar veya nakis besteyi noksansiz bir sekilde kendi notasiyla kaydedebilmesi ayrica, Osman
Dede'nin hem tiz hem de pes nagmeleri hatasiz bir sekilde yazip okuyabilmesi, onun miizik teorisi
ve pratigindeki ustaliginin bir diger gostergesidir. Bu yetenek, sadece onun teknik becerilerini degil,
ayn1 zamanda miiziksel algisinin ne kadar gelismis oldugunu da ortaya koyar (Salim, s. 637). Nayi
Osman Dede, sadece meshur mi‘raciyyesi ile degil, ayn1 zamanda zengin miizik repertuari ile de
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taninmaktadir. Eserleri, donemin miizik anlayisin1 ve geleneklerini derinlemesine yansitan dnemli
orneklerdir. Osman Dede, rast, ussak, cargah ve hicaz makamlarinda dort Mevlevi ayini, segah,
diigah, saba, hiiseyni ve 1rak makamlarinda dort tevsih, diigdh ve hiiseyni makamlarinda iki ilahi,
bir hiiseyni nakis yiiriik semai, yirmi sekiz pesrev ve yirmi bes saz semaisi bestelemistir. Ozellikle
baz1 pesrevlere isim koyma gelenegi, ona has bir 6zelliktir ve miizik diinyasinda kendine 6zgii bir
imza atmistir. Bu isimlendirmeler, onun bestelerinde hem anlam derinligi hem de estetik bir
biitiinliik yaratmaya calistigin1 gosterir. Bu sistemle yazdigi eserlerden biri de, Nota-i Tiirki adl
defteridir. Osman Dede, bu defterde, kendi gelistirdigi nota sistemiyle yazdig1 altmis bes pesrev ve
birka¢ semainin notalarini toplamistir. Defter, yaklasik olarak 100 yapraklik bir koleksiyon olup,
Osman Dede'nin miiziksel dehasini ve nota sisteminin isleyisini acik¢a gdzler Oniine serer.
(Erguner, 2007).

Eserlerinden bazilar1 su sekildedir; Rast, Hicaz, Ussak ve Cargah makamlarinda besteledigi
Mevlevi ayinleri, Segah, Miistear, Diigdh, Neva ve Hiiseyni makamlarinda bes boliim olarak
bestelenmis Miraciye, Pen¢gah, Rast, Saba, Segah, Sultaniyegdh makamlarinda besteledigi pesrev
ve saz semaileri.

Resim 9. Penggah Saz Semaisi Osman Dede (Neyzen-seyh)

- Veli Dede (Bursali Neyzen) ( - 0.1768)

Bursa’da dogan Veli Dede, ilk ney egitimine burada basladiktan sonra istanbul’a giderek ney
egitimine burada devam etmistir. Neyzenliginin yani sira, Veli Dede ayni zamanda iyi bir bestekar
olarak da taninmaktadir. Onun besteleri, 6zellikle pesrev ve saz semaisi formlarinda 6nemli bir yer
tutar ve bu eserler giinlimiize kadar ulasmistir (Coban, 2023). Veli Dede'nin eserleri, onun hem
miizikal yetenegini hem de doneminin miizik gelenegiyle olan derin bagini yansitir. Bu eserler
arasinda Diigah Buselik Pesrev ve Saz Semaisi ile Hicaz Hiimayun Pesrevi one ¢ikmaktadir
(Benlioglu, 2018, akt. Coban, 2023). Veli Dede’nin pesrev ve saz semaisi tarzindaki eserleri
arasinda Hicaz Hiimayun Pesrev, Saz Semadisi ve Diigdh-Buselik Pesrevi 6zellikle meshurdur ve
giinlimiize ulagan eserleri arasinda yer almaktadir. Bu eserler, onun miizikteki ustaligini ve

20



Miizik Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Aralik 2025

geleneksel Osmanli miizigi formlarina katkilarmi yansitan 6nemli 6rneklerdir. (Mete, 2018, akt.
Mete, 2018).

Eserlerinden bazilar1 su sekildedir; Hicaz HGmayun, Rast makamlarinda pesrev ve saz
semaileri

TAT Ui oamEs] vawan HICAZ HUMAYON SAZ SEMAISI

Aksak s mil

VELI DEDE

Resim 10. Hicaz Himayun Saz Semaisi

- Yiimmi Dede ( - 6.1800)

Iyi bir bestekar ve neyzen olan Dede’nin hayat1 hakkinda bilgiye ulasilamamistir. Yiimni dede
Bayati, Diigdh Buselik, Evcara, Tebriz (Baz1 kaynaklarda sehven Nikriz yazildig1 goriilmekte/
Yoriikciioglu, 2025) pesrevler ve Bayati, Diigdh Buselik, Evcara, Tebriz, Evi¢ ve Hicaz
makamlarinda saz semaileri bestelemistir.

 Pele Bretras .S S&aniois =il

WP L O] ‘T&qr:&r’;\-’

Resim 11. Evcara Saz Semaisi
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Sonug

Tiirk miizigi alninda gegmisten gilinlimiize kadar gelen kiiltiirel birikim ile farkli form, usil ve
makamlarda binlerce eser bestelendigi goriilmektedir. Miizikal kiiltiirlimiiziin olusmasinda 6ne
¢ikan Dede bestekarlar bu alanda bircok eser bestelemislerdir. Mevlevi Ayini besteledigi goriilen bu
bestekarlarin  Acem-Buselik, Isfahan, Irak, Hicazeyn, Hicaz, Niihiift, Sevkutarab, Neva,
Sababuselik, Saba, Bestenigar, Hiizzam, Sedd-i Araban, Rast, Ussak ve Cargadh makamlarinda
Mevlevi Ayini besteledigi tespit edilmistir. Bununla birlikte enstriimantal (pesrev, saz semaisi)
yazan Dede bestekarlarin ise Anberefsan, Penggah, Rast, Saba, Segdh, Sultaniyegah, Diigah
Buselik, Hicaz Hiimayun ve Rast makamlarinda besteler yaptiklar1 goriilmektedir.

Sadece enstriimantal degil ayn1 zamanda Mevlevi Ayini disinda methiye, miraciye ve ilahi
besteleyen Dede’lerin yaninda ladini musiki alaninda beste yapan bestekarlara da ulasilmistir.
Beste, Karge, Agir Semai, Yiirik Semai, Kar-1 Natik, Sarki ve Kocekce besteleyen Dede
bestekarlarin eserleri de gliniimiize kadar ulasmustir.
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Nese Yesim ALTINEL COBAN
1.GIRiS

Tirk miiziginde saz eserleri igerisinde biiyiik formlar arasinda yer alan pesrev,
Farsca “pisrev” kelimesi Tiirk¢e’de “pesrev” seklini almis ve Tirk miiziginde “basta icra
edilen eser” manasinda kullanilmistir. Forma bu ismin verilmesinin sebebi, pesrevlerin her ¢esit
musiki faslinin (giinlimiizde Tiirk miizigi program ve konserlerinin) en basinda icra edilmesi
gelenegidir. Pesrevlerde her haneden sonra nagmeleri hi¢ degismeden aynen tekrar eden
boliime “miilazime” denir. Zamanimizda miilazime boliimiine yanlis olarak “teslim” ismi
verilmigtir. Halbuki teslim, her hanenin sonunda bir motif veya ciimle seklinde farkli kisa ve
uzunluklarda olabilen, haneyi miilazimeye baglayan nagmelere denilmektedir. Buna “terkib-i
intikal” ad1 verilir ve bu kisim haneleri miilizimeye intikal ettirmek i¢in kullamlir (Ozkan,
2007:253).

Tiirk Miiziginde biiyiik formda eserlerin kompozisyonlari, makami meydana getiren ¢esnilerin
ve onlarin birlesiminden ortaya ¢ikan makam dizilerinin, makamin 6nemli kalis perdeleri ve
seyir yapilar1 igerisinde formun gerektirdigi boliimlerinde belli kurallar g¢ergevesinde
islenmesiyle meydana getirilir. Biitiin bu unsurlar en sanath ve en basarili sekilde formlarin
boliimlerine yerlestirilir. Bu 6zellikler sayesinde biiyiik formda bestelenmis eserleri incelemek,
makam tariflerine ulasmak i¢in 6nemli bir kilavuz olmaktadir. (Altinel ve Coban, 2021:2).
Biiyiik formda saz eserlerinin en biiyiigii ve en sanatlisi olan pesrev formu, i¢erisinde kullanilan
zengin geckilere ragmen sadece bir makam i¢in bestelenip, bestelendikleri makamin ismi ile
anilirlar. Genellikle dort hane ve bir miilazimeden olusurlar. Cogunlukla biiyiik usuller ile
bestelenirler. Ancak az da olsa kiiciik usullerde bestelenenleri de vardir. Pesrevlerin icrasi bir
fasil programi veya bir konserin giris boliimiindedir. Ayn1 zamanda makam yapisinin biitiin
unsurlarim1 agik, diizenli ve izlenebilir bir kompozisyon i¢inde sergileyen bir form olma
ozelligine de sahiptirler. Makam dizileri, seyrin ¢ikici—inici hareketi, durak ve giiclii ekseni
etrafinda gelisen melodik yapilar, asma kararlar, ¢esni iliskileri ve gecki uygulamalar1 pesrevde
sistematik bir biitiinliik i¢cinde goriiniir. Boylelikle diizenli ve izlenebilir bir kompozisyon
seklinde olusturulan pesrev hem teorik hem de analitik ¢alismalarda ‘makam yapisini net olarak
ortaya koyan bir form’ olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle de pesrevler, ayn1 zamanda
makamin teorik cergevesinin nasil kullanildigin1 incelemek isteyen arastirmalar icin
metodolojik agidan en elverisli formlardan biridir. Makam; yalnizca belirli bir diziden ibaret
degil, ayn1 zamanda seyir karakteri, karakteristik perdeleri ve ¢esni iliskilerinden olusan ¢ok
katmanli bir melodik biitliinligii ifade eder. Bir makamin dogru ve tutarli bi¢imde kullanilmasi,
bu katmanlarin her birinin kompozisyona uyumlu bi¢cimde yerlestirilmesini gerektirir. Bu ¢ok
katmanli yap1 pesrev formunda hem ag¢ik hem sistematik bir diizen iginde sergilendigi i¢in
makam kullaniminin bestecilik baglamindaki isleyisi bu form {izerinden incelendiginde daha
nesnel bir bicimde takip edilebilir. Hanelerinde degisik makam gegkileri kullansa da 1. hane ve
miilazime boliimii makamin tiim nazari 6zelliklerini géstermek zorundadir. Pesrevlerin 2.3. ve
4. hanelerinde ise yakin ve uzak makamlara gegkiler yapilir (Yavasca, 2002:50-56).

20. ylizy1l Tiirk miiziginin hem klasik tisluba hakimiyeti hem de kompozisyon disiplinindeki
titiz yaklasimiyla 6ne ¢ikan bestecilerinden biri olan Alaeddin Yavasca, aynm1 zamanda
Geleneksel Tiirk miiziginin baglica aktarim yontemi olarak bilinen mesk sisteminin son
temsilcilerinden biri olmustur. “Gelenegin aktaricis1” olarak anilan Aldeddin Yavasca, gerek
icra Uslibu gerek bestecilik anlayisi ile Tiirk miizigi mesk yapisina bagl kalarak ge¢misin
izlerini gilinlimiize tasimis ve bu yoniiyle de dnemli bir kopri rolii iistlenmistir (Akdeniz,
2022:173-174). Yavasca’nin eserlerinde; makam yapisinin islenisi, seyir yapilarina ve dizilere
baglilik, karakteristik perdelerin kullanilmasi, ¢esnilerin ve yapilan uzak-yakin makam
geckileri  kullanimindaki 6l¢ii belirgin bigimde goriilmektedir. Bu nitelikler, Yavasca’nin
bestelerini makamsal analiz agisindan hem temsil degeri yiiksek hem de metodolojik agidan
giivenilir bir konuma yerlestirir.
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Bu c¢alisma kapsaminda Yavasca’ya ait Miistear, Blselik ve Hisar Biselik pesrevleri ele
alinmaktadir. Yavasca’nin bu pesrevlerinde, makam meydana getiren unsurlarin, seyir yapilari,
dizi ve geckiler, asma kalis perdeleri, ¢esniler cergevesinde hane ve miilazime boliimlerine
varsa teslim boliimleri i¢ine nasil yerlestirildigi incelenerek, bestecilik perspektifinden pesrev
formunda makam isleyisi ortaya konulacaktir.

2.YONTEM

Bu calisma, Alaeddin Yavas¢a’nin Miistear, Blselik ve Hisar Biselik pesrevlerinde makam
kullanimini bestecilik perspektifinden incelemektedir. Inceleme icin ilk dnce literatiir calismasi
yapilarak eserlerin notalar1 tespit edilmistir. Tespit edilen eserler nota programinda yeniden
yazilmistir. Notalarda bliyiik usullerde icra kolaylig1r saglamasi sebebiyle yazilan olgiileri
ayirmak icin kullanilan kirik ¢izgilerin kullanildig1 yerlere 6l¢ii ¢izgisi kullanilmigtir. Her bir
Olcliye numara verilerek porte baglarina numaralar yazilmistir. Boylelikle boliimler igerisinde
yapilan ¢esni ve asma kaliglarin takibi kolaylastirilmistir. Ardindan incelenecek makamlar
hakkinda genel bilgi verilmis ve makam dizileri gdsterilmis, altina yeniden yazilan notalar
konulmustur. Daha sonra ¢alismada her pesrev i¢in makami meydana getiren makam unsurlari;
seyir karakteri, dizi ve geckiler, asma kalig perdeleri, ¢cesniler ve teslim boliimleri ¢ergevesinde
bir inceleme yapilmistir. Makamin pesrev formunun hane ve miildzime boliimlerine nasil
yerlestirildigini degerlendirilmek icin pesrevi meydana getiren bdliimler teker teker
incelenmistir. Her eser i¢cin bahsedilen makam unsurlarini igeren tablolar yapilmis ve elde
edilen veriler tablo altina yazilarak anlatilmistir. Sonug boliimiinde de  bu yontemle incelenen
iic pesrevden elde edilen bulgular paragraflar halinde sunulmustur. Bu yontem, Yavas¢a’nin
pesrev formu i¢inde makami nasil diizenledigini, bestecilik yaklasimini ve birbirinden farkl: {i¢
makam kullanomimi da pesrev formu igine nasil yerlestirdigini ortaya koydugunu
gostermektedir.

3.BULGULAR
3.1. Miistear Makam Hakkinda Genel Bilgi

Miistear makamu ¢ikict seyir karakterine sahiptir. Karar perdesi Segah perdesidir.
Giiclii perdesi Neva perdesidir. Dizisi: Segah makam dizisine yerinde (Segah
perdesinde) Tam Miistear 5 ‘lisinin veya Eksik Miistear 5 ‘lisinin eklenmesinden
meydana gelir. Yeden: Kiirdi perdesidir (la diyez). Makam Segdh makaminda
oldugu gibi tiz bolgelere fazla ¢ikmaz. Segah ve Miistear ¢esnilerin birbirine gecki
yapmast seklinde devam etmektedir. Segdh makaminda yapilan asma kalislar bu
makamda da yapilir. Segah veya Miistear ¢esnisi ile karar yedenli olarak karar
vermektedir. (Ozkan, 2006:285). Miistear makami Segih perdesinden asagiya
inmez. Tizde genisleme ise bestekarin zevkine gore sekillenir. Cogu zaman tizlere
¢ikmaz. Neva perdesi giiclii gorevindedir ve birinci derece asma karar yeridir
(Kutlug, 2000:412).

Karadeniz’ bu makami farkl bir tarifle anlatmistir. Hicaz perdesi kullanan Isfahan makamu ile
Segah makaminin birlesmesinden meydana geldigini belirtmistir. Seyre Neva, Hicaz ve Biiselik
perdelerinden basladigini bu makami kisaca gosterdikten sonra Segah makamina geg¢ip Segah
perdesinde Kiirdi perdesini de kullanarak karar verdigini sdylemistir. Baz1 eserlerde ise Hicaz
ve Biselik perdeleri de kullanilarak bir Nigabur ¢esnisi gosterildigini ancak bunun makamin
yapisinin sart1 olmadigini da vurgulamistir (Karadeniz, 1965: 153-154).
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3.1.1.Miistear Pesrevi Notasi

MUSTEAR PESREV

Devr-i Kebir Prof. Dr. Aldeddin YAVASCA
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3.1.2. Miistear Pesrevi Makam Kullanim Tablosu

Tablo 1.
Miistear Pesrevi Makam Kullanim Tablosu

1.Hane

Seyir giris: Neva perdesinden

Diziler ve Gegkiler: Makam icerisindeki
¢esniler kullanilmigtir. Tam bir dizi
gosterilmemistir.

Asma Kalislar: Segah

Cesniler: Tam Miistear- Segah- Eksik
Miistear- Nigsabur

Teslim: Eksik Miistear

Miildzime

Seyir giris: Segah perdesinden

Diziler ve Gegkiler: Miistear dizisi-
Nevada Ussak dizisi
Asma Kalislar: Neva- Segah
Cesniler: Miistear- Segah Segah Hicaz-
Nevada Ussak-Gerdaniyede Biselik-
Eksik Miistear-Segah-Evicte Segah-Tiz
Segahta Segah

2. Hane
Seyir giris: Neva perdesinden
Diziler ve Geckiler: Segahta Hicaz
Zirgiile dizisi-Nevada Ussak dizisi
Asma Kalislar: Neva-Segah
Cesniler: Evigte Hicaz-Segahta Hicaz-
Nim Hicazda Hicaz-Segahta Tam Segah-
Evicte Segah- Gerdaniyede Buselik —
Nevada Ussak- Miistear

Teslim: Miistear

3. Hane
Seyir giris: Tiz Segah perdesinden
Diziler ve Gegkiler: Segih Dizisi
Asma Kalislar: Tiz Segah-Neva-Segah
Cesniler: Evigte Hicaz -Tiz Segahta
Segah-Segahta Eksik Segah-Miistear
Teslim: Miistear

4. hane

Seyir giris Gerdaniye perdesinden

Diziler ve Geckiler: Rastta
(yerinde)Mahur makami dizisi

Asma Kalislar: Segah

Cesniler: Hiiseynide Buselik-
Mubhayyerde Biiselik-Nevada Cargah-
Rastta Cargah-Segahta Segah- Buselikte
Nisabur(yerinde)-Nevada Biselik-Eksik
Miistear

Teslim: Eksik Miistear
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Yukaridaki tabloda goriildiigii iizere birinci haneye giris ¢ikici seyir yapisina uygun olarak karar
perdesi ve civarindan Neva perdesinden baglamistir. Bu perde ayn1 zamanda makamin gii¢li
perdesidir. Makamin dizinde yer alan l.ve 6. Ol¢iiniin yarisinda Eksik Miistear, 6. 6l¢ii
yarisinda Segah c¢esnisi,7., 8. ve 9. Ol¢iinlin yarisinda Tam Miistear, 9. 6lciliniin yarisindan
itibaren kullandig1 fa bekar perdesi ile Eksik Miistear ¢esnisi kullanmistir. 11. 6l¢lide Nisabur
cesnisi ve 12. dl¢ii teslim boliimiinde Eksik  Miistear ¢esnisi ile (teslim boliimii) asma kalig
yapilarak birinci hane sonlanmistir. Pesrev formunun gerektirdigi gibi birinci hanede makam
disinda farkli bir ¢esni kullanilmamastir.

Miilazime boliimiine 13. dl¢iide Segah perdesinden Miistear cesnisi ile girilmis, 14. dl¢iide
Irakta Hicaz ¢esnisi kullanilmistir.16. 6l¢iide Nevada Ussak 17. ve 18. Olgiilerde Eksik Miistear
cesnisi kullanilmistir.19. 6l¢iide Nevada Ussak makam dizisi kullanilmistir. (Nevada Ussak+
Gerdaniyede Buselik)20. 6l¢ii ve 23. yarisina kadar Eksik Miistear ¢esnisi kullanilmis ve 23.
Olciiniin yarisinda segah ¢esnisi kullanilarak 24. dlglide Segah perdesinde karar verilmis ve
miilazime sona ermistir. Ancak 2. Haneye Evicte Segah cesnisi kullanilarak, 3. Haneye Tiz
Segahta Segah cesnisi kullanilarak, 4. Haneye Gerdaniye perdesi agarak dolap yapilarak
gecilmistir.

Ikinci haneye Neva perdesinden giris yapilarak, 28. ve 31. élciiler arasinda Evigte Hicaz,
Segahta Hicaz ¢esnileri kullanilarak bir Hicaz Zirgiile dizisi kullanilmistir. 31. 6lgiliniin
yarisindan 33. 6l¢ii sonuna kadar Nim Hicaz perdesinde Hicaz ¢esnisi kullanilmistir.34. ve 36.
Olciiler arasinda Segahta Tam Segah ¢esnisi kullanilmistir.37. 6l¢iiniin yarisinda Evigte Segah,
yarisinda Gerdaniyede Buselik ve Nevada Ussak c¢esnileri kullanilarak Neva perdesinde bir
Ussak makam dizisi kullanilmistir. 38. ve 39. dlgiilerde Tam Miistear ¢esnisi kullanilarak teslim
boliimii ile hane sona ermistir.

Ucgiincii haneye giris Tiz Segah ile baslamaktadir. Evigte Hicaz gesnisi 40. ve 42. olciiler
arasinda kullanilmistir. 43. dl¢lide Tiz Segahta Segah ¢esnisi ile asma kalis yapilmistir. 44. ve
46. olciiler arasinda Tiz segahta segah ve segahta eksik Segah ¢esnileri kullanilmistir.47. ve 49.
Olciilerde segahta Tam Segah cesnisi kullanilarak Neva perdesinde (giiclii) perdesinde kalig
yapilmistir. 50. ve 51. dlgiilerde Miistear ¢esnisi ile (teslim boliimii) hane sona ermistir.
Dordiincii haneye Gerdaniye perdesinden 52.ve 54. 6l¢iiler arasinda Hiiseynide Biselik ¢esnisi
kullanilmistir.55. ve 56. dl¢iilerde Nevada Cargah, Rastta Cargah cesnileri kullanilarak Mahur
makam dizisine gecki yapilmistir. 57. 6l¢iide Segahta Segah, 58. 6l¢iide Biselikte Nisabur ve
Nevada Biselik ¢esnileri 59. ve 60. dlcililerde Nevada Biselik ¢esnileri devam etmistir.61. ve
63. Olciiler arasinda Eksik Miistear ¢cesnisinde gezinilerek teslim boliimii ile hane sona ermistir.

3.2. Biiselik Makam Hakkinda Genel Bilgi

Makamin Karar perdesi Diigah perdesidir. Seyri ¢ikict veya inici -¢ikici olarak
kullanilabilmektedir. Makamin giicliisii Hiiseyni perdesidir. Bazi eserlerde Cargah perdesi 1.
derece gii¢lii Hiiseyni perdesi 2. derece giiclii olarak kullanilmistir. Diigah perdesinde (yerinde)
Buselik beslisine Hiiseynide Hicaz dortliisii’ niin eklenmesinden olusan bir dizisi, Diigah
perdesinde (yerinde) Biselik beslisine Hiiseynide Kiirdi dortliisii ilavesiyle meydana gelen iki
cesit dizisi vardir. Ayrica bazi eserlerde Diigah perdesinde (yerinde) Biselik beslisine
Hiiseynide Ussak dortliistiniin eklenmesinden olusan bir 3. dizide karsimiza g¢ikmaktadir.
Donanimina herhangi bir degistirme isareti yazilmaz. Yeden Nim Zirgiile perdesidir. Nevada
Hicaz, Cargahta Nikriz ¢esnileri seyir esnasinda siklikla kullanilir. Tiz bolgeye Nevadaki Kiirdi
cesnisi lizerine bir Biselik ¢esnisi getirilerek Neva perdesinde Kiirdi makam dizisi seklinde
genisleme ve Hiiseynide Hicaz c¢esnisine Muhayyerde bir Biselik ¢esnisi ilavesiyle Hiiseyni
perdesinde Hicaz Hiimayun makam dizisi seklinde genisleme kullamlir (Ozkan, 2006:98-99).
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3.2.1.Biselik Pesrevi Notasi
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3.2.2.Biselik Pesrevi Makam Kullanim Tablosu

Tablo 2.
Biselik Pesrevi Makam Kullanim Tablosu

1.Hane

Seyir giris: Cargdh perdesinden

Diziler ve Gegkiler: Makam icerisindeki
cesniler kullanilmigtir. Tam bir dizi
gosterilmemistir.

Asma Kalislar: Diigah- Cargah

Cesniler: Diigahta Biiselik-Buselikte
Kiirdi

Teslim: Diigahta Biiselik

Miildzime

Seyir giris: Neva perdesinden

Diziler ve Gegkiler: Biliselik makami
dizisi (Hiiseynide Kiirdili)
Asma Kalislar: Hiiseyni-Cargah
Cesniler: Cargahta Cargah-Nevada Hicaz-
Cargahta Nikriz-Rastta Cargah-Buselikte
Kiirdi- Diigahta Buselik

2. Hane
Seyir giris: Hiiseyni Perdesinden
Diziler ve Geckiler: Hiiseynide Hicaz
Hiimayun dizisi -Diigahta Neveser dizisi
Asma Kalislar: Muhayyer-Hiiseyni
Cesniler: Muhayyerde Buselik-Hiiseynide
Hicaz-Nevada Nikriz-Diigahta Nikriz-
Diigahta Biselik
Teslim: Diigahta Biselik

3. Hane
Seyir giris: Nim Sehnaz perdesinden
Diziler ve Gegkiler: Nevada Biselik
dizisinin bir kismi-Diigahta (yerinde)
Hicaz Hiimayun dizisi-Diigahta (yerinde)
Biselik makam dizisinin bir kismi1
Asma Kalislar: Neva — Muhayyer-
Hiiseyni
Cesniler: Nevada Biselik-Muhayyerde
Biselik- Diigahta Hicaz-Diigahta Biselik

Teslim: Diigahta Bselik
4. hane

Seyir giris: Rast perdesinden

Diziler ve Geckiler: Diigahta (yerinde)
Biselik makam dizisi Hiiseynide Kiirdili

Asma Kalislar: Cargah-Hiiseyni-Diigah

Cesniler: Nevada Biselik-Cargahta
Cargah-Diigahta Biiselik-

Teslim: Diigahta Biselik

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi birinci haneye giris ¢ikici seyir yapisina uygun olarak karar
perdesi ve civarindan Cargéah perdesinden baglamistir. Bu perde ayni zamanda makamin énemli
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asma kalig perdesidir. Makamin dizinde yer alan Diigahta Biselik c¢esnisinden olusan
melodilerin kullanildig1 birinci hane 7. 6lgiide Biselikte Kiirdi ¢esnisi kullanilmais, 1. dolap olan
8. dlclide yine Diigahta Buselik ¢esnisi kullanilarak Cargah perdesinde asma kalig ile hane
tekrar edilmistir. 2. dolap olan 9. Olglide ve aymi zamanda teslim boliimii olarak kabul
edecegimiz bolimde Diigahta Biselik ¢esnisi kullanilarak hane sonlandirilmigtir. Pesrev
formunun gerektirdigi gibi birinci hanede makami meydana getiren ¢esniler disinda farkli bir
¢esni kullanilmamustir.

Miilazime boliimiine 10. Ol¢lide Neva perdesinden girilmis ve Cargahta Cargah iigliisii ile
Hiiseyni perdesi gosterilmis ve 11.ve 13. olgiiler arasinda Nevada Hicaz, Cargahta Nikriz
cesnileri kullanilarak Cargdh perdesinde asma kalis yapilmistir.14. Olgiide Rastta Cargah
cesnisi kullanilmistir.15. ve 16. dlciiniin yarisinda Biselikte Kiirdi, 17. Olgii 1. dolap ve 18.
Olcli olan 2. dolap ayni zamanda 2. haneye ge¢is dolabidir ve Diigahta Buselik c¢esnisi
kullanilarak miilazime sona ermistir.19. l¢ii {iciincii haneye gecis dolabinda Muhayyer perdesi
yedenli olarak gosterilerek gecilmistir.20.6l¢ii  dordiincii haneye gegis dolabinda Diigahta
Biselik ¢esnisi kullanilmagtir.

Ikinci haneye Hiiseyni perdesinden giris yapilarak, 21. ve 26. 6l¢iiler arasinda Hiiseynide Hicaz,
Muhayyerde Biuselik ¢esnileri kullanilarak Hiiseyni perdesinde Hicaz Hiimayun dizisi
kullanilmastir.

27.ve 28. dlgiilerde Diigahta Nikriz ¢esnisi yedenli olarak gosterilmis ve ayn1 zamanda 1. dolap
olan 28. 6l¢ii ile hane tekrar edilmistir. 29. 6l¢ii olan 2. dolap ve teslim olarak kabul edecegimiz
bolimde Diigahta Buselik c¢esnisi kullanilmis, Hiiseyni perdesinde kalis ile hane
sonlandirilmistir.

Ugiincii haneye giris Nim Sehnaz perdesinden yapilmistir. 30. ve 31. dlgiide Nevada Biselik
makam dizisinin bir kismi yedenli olarak kullanilmistir. 32. ve 33. 6lciilerde Muhayyerde
Biselik c¢esnisi ve peste Hicazli genislemesi kullanilarak Muhayyer perdesinde kalis
yapilmistir. 34. ve 35. dl¢iilerde Nevada Buselik- Diigahta Hicaz ¢esnileri kullanilarak Diigahta
(yerinde) Hicaz Hiimayun makam dizisine geg¢ilmistir. 36. dl¢iide Diigahta Buselik cesnisi
yedenli olarak kullanilarak Biselik dizisinin bir kismi gosterilmistir. 37. 6l¢ii olan 1. dolapta
yine Nim Sehnaz ve Muhayyer perdeleri gosterilerek hane tekrar edilmistir.38. 6l¢ii olan 2.
dolap ve teslim olarak kabul edecegimiz boliimde Diigahta Biiselik ¢esnisi kullanilmis, Hiiseyni
perdesinde kalis ile hane sonlandirilmistir.

Dordiincii haneye giris Rast perdesinden klasik Bliselik makam melodileri ile yapilmis,39. ve
40. dlgiilerde Cargah ve Hiiseyni perdelerinde kalis yapilmistir. 41. 6l¢iide Nevada Buselik, 42.
ol¢iide Cargahta Cargah {icliisii kullanilmustir. 43. ve 45. Olgiiler arasinda Diigahta Buselik
cesnisi yedenli olarak kullanilmis ve Blselik makam dizisinin bir kism1 gosterilmistir.46. 6l¢ii
olan 1.dolapta Diigahta Buselik ¢esnisi ile Diigah perdesinde kalis yapilarak hane tekrar
edilmistir. 47. 6l¢ii olan 2. dolap ve teslim olarak kabul edecegimiz bdliimde Diigahta Biselik
cesnisi kullanilmis, Hiiseyni perdesinde kalis ile hane sonlandirilmistir.

3.3. Hisar Biiselik Makami Hakkinda Genel bilgi

Hisar Bulselik makami karar perdesi Diigah, seyri inici -¢ikicidir. Hisar makami dizisinin
sonuna Biselik c¢esnisi veya dizisinin eklenmesinden meydana gelir. Hisar makam1 Hiiseyni
perdesindeki Hicaz Zirgiileli Hicaz dizisine, Hiiseyni veya Acemli hiiseyni denilen makam
dizilerinin eklenmesinden olusur. Bu dizilere Biselik makam dizisi veya Biselik 5’lisini
eklersek Hisar Biselik olmaktadir. Ancak eserleri inceledigimizde Hisar Biiselik makaminin
yapisinin farkli sekillerde kullanildigi goriilmektedir. Buna gore; Bazi eserlerde Hiiseynideki
Zirgiileli Hicaz dizisinin bir kism1 gosterildikten sonra, Hiiseynide Ussak ¢esnisi kullanilmis ve
ardindan yerinde Buselik ¢esnisi gosterilip karar verilmistir. Bazilarin da ise Hiiseynideki
Zirglleli Hicaz dizisi gosterilip ardindan Biselik makam dizisine ge¢ilmistir. Yine bazi
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eserlerde Duigah perdesinde bir Neveser dizisi gosterilip ardina Buselik makam dizisi
eklenmistir. (Ozkan, 2006:328).
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3.3.1.Hisar Biselik Pesrevi Notas1

HISAR BUSELIK PESREV

Prof. Dr. Aldeddin YAVASCA
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3.3.2.Hisar Biiselik Pesrevi Makam Kullanim Tablosu

Tablo 3.
Hisar Buselik Pesrevi Makam Kullanim Tablosu

1.Hane

Seyir giris: Nim Hisar  perdesinden

Diziler ve Gegkiler: Diigahta Neveser Dizisi

Asma Kalislar: Muhayyer-Hiiseyni-Nim Hisar -Diigah

Cesniler: Hiiseynide Hicaz-Diigahta Nikriz -Biselikte Hicaz

Teslim: Hiiseyni perdesi

Miildzime

Seyir giris: Hiiseyni perdesinden

Diziler ve Gegkiler: Diigahta Neveser Dizisi Hiiseyni
Asiranda Hicaz Zirgiile Dizisi-Diigahta Bselik Dizisi
Asma Kalislar: Dik Acem-Biselik-Hiiseyni-Gerdaniye-
Cesniler: Hiiseynide Hicaz- Biselikte Hicaz-Hiiseyni
Agsiranda Hicaz-Nevada Biselik-Cargahta Cargah-Buselikte
Kiirdi-Diigahta Biiselik

2. Hane
Seyir giris: Diigah Perdesinden
Diziler ve Gegkiler: Hiiseynide Hicaz Hiimayun Dizisi-
Diigahta (yerinde) Buselik makam dizisi (Hiiseynide Kiirdili)
Asma Kalislar: Muhayyer-Nim Sehnaz-Hiiseyni-Diigah
Cesniler: Muhayyerde Biselik-Hiiseynide Hicaz-Nevada
Biselik-Hiiseynide Kiirdi-Diigahta Biselik-Diigahta Nikriz-
Teslim: Hiiseyni perdesi

3. Hane
Seyir giris: Diigah perdesinden
Diziler ve Gegkiler: Diigahta(yerinde)Nisabur Dizisi-
Biselikte Zirgiileli Hicaz Dizisi-Hiiseynide Zirgiileli Hicaz
Dizisi
Asma Kalislar: Nim Hicaz -Hiiseyni-Diigah-Cargah-Nim
Hisar
Cesniler: Nim Hicazda Segah-Hiiseynide Biselik- Diigahta
Rast-Diigahta Buselik- Biselikte Hicaz- Muhayyerde Nikriz-
Tiz Biiselikte Hicaz
Hiiseynide Hicaz

Teslim: Hiiseyni perdesi

4. hane

Seyir giris: Gerdaniye perdesinden

Diziler ve Geckiler: Nevada Rast Makam Dizisi
(Biiselikli)Hiiseynide Ussak makam dizisi bir kismi -Hiiseyni
Asiranda Hicaz Hiimayun Dizisi

Asma Kalislar: Muhayyer-Neva-Hiiseyni-Cargah-Buselik-
Hiiseyni Asiran

Cesniler: Gerdaniyede Cargah-Muhayyerde Biselik- Nevada
Rast -Hiiseynide Ussak-Hiiseynide Hicaz-Buselikte Hicaz-
Diigahta Biiselik — Hiiseyni Asiranda Hicaz

Teslim: Hiiseyni Perdesi
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Yukaridaki tabloda oldugu gibi birinci haneye giris inici-¢ikici seyir yapisina uygun olarak
Hiiseyni perdesi ve civarindan Nim Hisar perdesinden baslamistir.1. ve 2. dlctlilerde Hiiseynide
Hicaz cesnisi kullanilmistir.3. ve 8. Olgiiler arasinda Diigahta Nikriz ¢esnisi kullanilmis
hiiseynideki Hicaz ¢esnisi ile birlesince Diigahta Neveser makami dizisi meydana gelmistir.9.
ve 10. Olciilerde Hiiseyni Hicaz, 11. ve 13. lciiler arasinda Biselikte Hicaz,14.ve 16. dlciiler
arasinda Diigahta Nikriz ¢esnisi kullanilarak Hiiseyni perdesindeki kaligsla hane sona ermistir.
Pesrev formunun gerektirdigi gibi birinci hanede makami meydana getiren ¢esniler disinda
farkli bir ¢cesni kullanilmamustir.

Miilazime boliimiine 17. dlgliden Hiiseyni perdesinden girilmis ve 21. dl¢li sonuna kadar
Diigahta Neveser dizisi i¢inde gezinip, Blselikte Hicazli kalis yapilmistir.22. 6l¢ii ve 24. dl¢iiler
arasinda Hiiseyni Asiranda Hicaz Zirgiile makam dizisi seslerinde gezinilerek Hiiseynide kalig
yapilmistir. 25. dl¢iiden 32. 6l¢li sonuna kadar sirasiyla, Nevada Buselik, Cargahta Cargah,
Buselikte Kiirdi, Diigahta Buselik ¢esnileri kullanilarak Biselik makam dizisine gecilerek
Diigah perdesinde Buselikli karar verilmistir.

Ikinci haneye Diigah perdesinden giris yapilarak, 33. ve 40. dlciiler arasinda Hiiseynide Hicaz
Hiimayun Makam dizisinde gezinilerek hiiseyni perdesinde kalis yapilmustir. 41. ve 44. dl¢iiler
arasinda Blselik makam dizisi gosterilmistir. (Hiiseynide Kiirdili) 45. ve 46. 6l¢iilerde Diigahta
Nikriz kullanilmistir. 47. ve 48. 6lctlilerde Hiiseynide Hicaz Hiimayun dizisi kullanilarak hane
Hiiseyni perdesinde kalisla sonlandirilmistir.

Ucgiincii haneye giris Diigah perdesinden yeden Nim Zirgiile kullanilarak yapilmistir.49. ve 51.
Ol¢iiler arasinda Nim Hicazda Segah gosterilmis ve Hiiseynide kalis yapilmistir.52. ve 53.
Olclilerde Hiiseynide Biselik, 54.ve 56. olgiiler arasinda Diigahta Rast ¢esnisi kullanilarak
Diigah perdesinde bir Nisaburek makam dizisi gosterilmis ve Diigah perdesinde kalis
yapilmistir.57. Olclide diigahta Biselik, 58. ve 60. olciiler arasinda Biselikte Hicaz ¢esnisi
kullanilmis ve Cargah perdesinde kalis yapilmistir.61. ve 64. dlgiiler arasinda Hiiseynide Hicaz
Zirgiile makam dizisi gosterilerek, Hiiseyni perdesinde kalis ile hane sonlandirilmistir.
Dordiincti haneye giris 65. dlgiiden Gerdaniye perdesinden Cargah cesnisi ile yapilmistir.66.
Olciide Nevada Rast, Muhayyerde Biselik ¢esnileri ile Rast makam dizisi gosterilmistir. 67. ve
68. olciilerde Nevada Rast ¢gesnisi ile Muhayyerde kalis yapilmistir.69. ve 72. dlgiiler arasinda
Muhayyerde Biselik, Hiiseynide Ussak c¢esnisi kullanilarak Hiiseyni perdesinde Ussak makam
dizisi ile kalis yapilmistir.73. Slgiide Hiiseynide Hicaz gosterilmistir. 74. ve 76. dlgiilerde
Buselikte Hicaz ¢esnisi kullanilarak Biselik perdesinde kalis yapilmistir.77. ve 78. Olclilerde
Diigahta Biselik, Hiiseyni Asiranda Hicaz cesnileri kullanilarak Hiiseyni Asiranda bir Hicaz
Hiimayun makam dizisi gosterilmistir.79. ve 80. dl¢iilerde Biselikte Hicaz Cesnisi kullanilarak
Hiiseyni perdesinde kalis yapip hane sonlandirilmistir.

4. SONUC

Bu ¢alismada, bestecilik perspektifinden Alaeddin Yavag¢a’nin Miistear, Blselik ve Hisar
Biselik pesrevlerinde makamin pesrev formuna nasil yerlestirildigi incelenmistir. Elde edilen
bulgulara gore; Yavasca’nin farkli makamlarda bestelemis oldugu pesrevlerde, form—makam
iliskisini tutarli, dengeli ve sistematik bir anlayisla ele aldigin1 ortaya koymaktadir. Her {i¢
eserde de pesrev formunun yapisal gereklilikleri korunmusg, makamin teorik ve pratik unsurlari
bu yapi i¢inde bilingli bicimde diizenlenmistir.

Incelenen pesrevlerin, birinci hanelerinde makamin temel dizisi, seyir karakteri ve karakteristik
cesnilerin net bir sekilde kullanilarak bestelendigini goriilmekle birlikte, Yavas¢a’nin kendine
has tislubunu yansitan pesrevler ortaya koydugu dikkat ¢ekmistir. Biselik Pesrevinde birinci
hanede pesrev formuna uygun olarak, makamin ana yapisi disinda bagka bir ¢esni
kullanilmamistir. Ancak yine makam tarifleri iginde yer alan farkli kullanim dizilerine sahip
Hisar Bilselik makamindaki pesrevinde, makamin daha yaygin olarak kullanilan yapisindan
farkli sekilde, nadir olarak kullanilan Diigah perdesinde Neveser dizisi esas alinarak birinci
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hanenin bestelenip tamamlanmasi, bu esere makamin 6zgiin yapisini yansitan drnek bir pesrev
olma niteligi kazandirmistir. Bu yoOniiyle Yavasca, Hisar Biselik makaminin yalnizca
geleneksel yapilar i¢inde tekrar etmek yerine, daha az kullanilan diziyi bilingli bir bi¢imde
pesrev formunun merkezi olan birinci haneye yerlestirerek, makamin sinirlarini derinlestiren
ve bestecilik vizyonunu ortaya koyan 6zgiin bir yaklasim sergilemektedir.

Miistear pesrevinde ise birinci hanede alisilmis makam icrasi disina ¢ikan, ancak literatiirdeki
tariflerde yer alan bir Nisabur c¢esnisi kullanmistir. Boylece Yavasca, teorik bilgiyi icra
gelenegiyle yeniden bulusturan ve makamin potansiyelini goriiniir kilan segici bir bestecilik
yaklasimi ortaya koymustur.

Yavasca, Miilazime boliimlerinde makam yapilarina biitiinliiyle uygun melodik orgiiler
kullanmis makam dis1 herhangi bir ¢esniye yer vermemistir. Bununla birlikte, Hisar Biselik ve
Miistear pesrevlerinde geleneksel makam uygulamalarindan farkli olarak pest taraftan
genislemelere bagvurarak makamin ifadesini kontrollii bir sekilde genisletmistir. Miistear ve
Biselik pesrevlerde miilazimede hanelere gecisi saglayan dolaplar kullanarak, ¢esni ve makam
geckilerine hazirlayici islev goren kopriiler olusturmustur. Boylece pesrevlerde haneler igindeki
kompozisyon dogal bir siireklilik duygusu yaratan baglantilar halinde sunulmustur.

fkinci haneler makam yapilaria sadik kalarak bestelenmistir. U¢ pesrevde de tiz bolgelerde
genislemeler yapilmistir. Boylelikle hem makamin seyir yapisi ve sinirlari gosterilmis, hem de
form i¢inde dinamik bir genisleme alani yaratilmistir. Ayn1 zamanda tiz bolgelerle birlikte
zengin bir ¢esni ¢esitliligi de kullanilmasi oldukca 6nemlidir.

Ucgiincii ve dordiincii hanelerde de tiz bolgelerde gezinme genellikle siirdiiriilmiis, islevsel
acidan sarki formundaki meyan bolgesine benzer bir isleyis ile bestelenmistir. Bu manada ¢esni
iligskilerinden hareketle yakin ve uzak makam dizilerine gegkiler yapilmistir. Fakat hane
sonlarina dogru ana makam yapilarina doniilerek miilazimeye gecis hazirligi yapilarak bir
melodik biitlinliik saglamistir.

Hanelerin sonlarinda ise miildzime boliimiine haneleri intikal ettiren “teslim” boliimleri
kullanilarak pesrev formunun geleneksel yapisi net bir sekilde ortaya konulmustur.

Yavas¢a pesrevlerinde makamlari bilingli, planli ve teorik acidan 6rnek teskil edecek bir
sistematikle form igine yerlestirmistir.

Yapilan incelemeler sonucunda, Alaeddin Yavasca’nin bu {li¢ pesrevinde makamlarin ¢ok
katmanli yapisim1 ustalikla yonettigini gormekteyiz. Miistear, Biselik ve Hisar Buselik
makamlarinin unsurlarini; seyir, asma kalis, dizi, ¢esni ve geckileri pesrev formuna islerken
melodik yapilari, bilingli bigimde kurgulayan bir bestecilik anlayisiyla ele alindigini ortaya
koymaktadir. Yavas¢a, makamsal gelenege bagl kalmakla birlikte, teoride tanimlanan ancak
icra pratiginde daha sinirli kullanilan imkanlar1 formun belirleyici noktalarina yerlestirerek
makamin ifade alanin1 genisletmis; bu yaklasim, pesrevlerini yalnizca estetik degeri ytiksek
eserler haline getirmekle kalmamis, ayn1 zamanda makam—form iliskisini agiklayici, dgretici
ve Ornek teskil eden yapilar olarak literatiire kazandirmistir.
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Tiirk halk miiziginde yoreden yoreye zaman zaman farkliliklar goériilmekle birlikte
temel teskil edecek calgi yapisini telli galgilar, nefesli(iifleme) calgilar ve vurma galgilar
seklinde {li¢ baslik altinda toplamak miimkiindiir. Bunlardan telli calgilar1 da kendi igerisinde
“elle veya mizrapla (tezene) c¢alinan telli ¢algilar” ve “yayla ¢alinan telli ¢algilar” seklinde

siniflandirilabilmektedir.

Bu kisimda arastirma dogrudan ya da dolayli oldugu diisiiniilen yurt icinden ve yurt

disindan gesitli calismalarin icerikleri hakkinda kisa bilgilere yer verilmistir.

Ac¢m (1995) “Organoloji” adli kitabinda, denge ve oranlar, altin oranlar, ses
sistemleri, frekans ve araliklar, enstriimanlarda ivmelenme, gerilim ve basing, ses araliklari,
Tiirk miizigi ve diinya miiziginde Tiirk enstriimanlari, Tiirk enstriimanlarinin standartlari,
imalati, tamir aletleri ve siis sanat1 gibi konulara yer vermistir. Kitap ayrica Kanadali miizikolog
Irene Markoft ile gerceklestirilmis bir roportaji da icermektedir. Kitapta enstriiman imalat1 ve
onarimui ile ilgili boliimlerin yaninda enstriimanlarin nasil korunacagina dair onerilere de yer

verilmigtir.

Tura (1998) “Tiirk Musikisinin Mes eleleri” kitabinda, ses sistemleri basta olmak
tizere, Tiirk miizigini Bat1 Miiziginden ayiran 6zelliklere, Tiirk miiziginde ¢ok seslilik, Arel-
Ezgi-Uzdilek ses sistemi gibi konulara ve geleneksel birikimlerle ¢agdas donem bulgularina

dair karsilastirmalara yer vermistir.

Erkan (2000) “Tiirk Halk Oyunlar: Miiziginde Toplu Calgilama” adl1 yiiksek lisans
tezinde, Mugla yoresi halk oyunlar1 miizikleri iizerine calismis ve geleneksel icra drneklerinin

toplu calgilama i¢in uyarlanmig deneme 6rneklerine yer vermistir.

Gazimihal (2001) “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz” kitabinda, Orta Asya’dan
Cin kaynaklarima gliniimiize ulasan kopuz ile ilgili bilgilere ve Yunus Emre’den Evliya

Celebi’ye kadar sairlerin ve gezginlerin dilinden kopuza dair bilgilere yer vermistir.

Oztiirk (2007) “On Yedi’den Yirmi Dért’e Baglama Ailesi Calgilar ve Geleneksel
Perde Sistemi” konulu bildirisinde, baglamalardaki ses sistemini olusturan ve sekizlide 18
perde bulunduran araliklarin niteligi ve bunlarin siralanig mantigi, ud-tanbur-baglama gibi
geleneksel ses sisteminin aynasi durumunda olan ¢algilar {izerinden tartisilmasi, Tiirk miizigi
cevrelerinde yaygin bir tartisma konusu olan 17 ve 24 aralikli sistemler ve bunlarin birbirleriyle
olan iligkileri konusuna da yine baglama perdelerinden hareketle getirilen agiklamalara yer

vermistir.
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Akyiirek (2009) hazirladig1 “Miizik Egitimcisi Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda
Miizigi Egitimi ve Orkestra Yapilanmalarimn Incelenmesi” adli doktora tez calismasinda,
miizik egitimi siirecinde bireysel c¢algi egitiminde edinilen davramislarin toplu ¢algi
egitiminde gelistirilmekte ve ilerletilmekte oldugundan s6z etmistir. Aragtirma sonucunda elde
edilen bulgulardan hareketle miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda bireysel ¢algt egitimi ve
orkestra/oda miizigi egitimi derslerindeki uyumluluk, paralellik ve program biitiinliigliniin daha
islevsel hale dontstiiriilmesi ve karsilasilan problemlerin ¢oziimiine iliskin Onerilerde

bulunulmustur.

Kinik (2011) “Tiirk Halk Miizigi Calgi Topluluklarinin Yapilanmas: ve Baglama”
bashikli makalesinde, c¢algilarin mevcut ses Ozelliklerinin yaninda, bir calgi toplulugunda
bulunmasi gereken nitelikleri betimsel olarak belirtmeye ¢aligmistir. Bunun yaninda Tiirk halk
miizigi calgi topluluklarinda yer alacak calgilarin mevcut icra sekilleri, ses sinirlari, topluluk
icindeki uyumlari, transpozisyonlari, armonize ve orkestrasyon 6zelliklerinin yani sira, baglama
calgis1 ve ailesinin Tirk halk calgilar1 topluluguna daha genis katki saglamasi adina ¢6ziim

oOnerilerine yer verilmistir.

Dugushyns ve Dugushyns (2011) “Popular Melodies, For Ensemble Russian Folk
Instruments”” adli kitaplarinda Rus halk calgilar1 toplulugu i¢in diizenlenmis popiiler melodilere
yer vermislerdir. Dlizenlemelerin hem karma topluluklara hem de geleneksel ¢algi topluluklarina

hitap ettigi ifade edilmektedir.

Akdag (2011) yilinda hazirladig1 “Yeni Miizikte Calgi Topluluklar: ve Calgilama” adl
ylksek lisans tezinde, ¢algi topluluklart ve kullanilan calgilama teknikleri agisindan,
giinliimiiziin yeni miizik topluluklarindaki farkli ¢algisal birlesimlere, etnik ¢algilara, yeni- calis
tekniklerine, elektronik ve elektro akustik 6gelerden meydana gelen ¢aligmalara yer vermistir.
Bu topluluklarin, kendileri i¢in yazilan yeni eserlerin yani sira, konserler, festivaller ve
yarismalar kapsaminda giliniimiiz bestecileriyle yakin is birligi i¢inde ¢alismalarina devam

ettigini aktarmistir.

Wong, Wang ve Chow (2019) “The Teng Guide To The Chinese Orchestra’ kitabinin
enstriimantasyon boliimiinde, Cin miizik aletlerinin tarihgesi, fiziksel 6zellikleri ve performans
tekniklerini ayrintili olarak 6zetlemislerdir. Ayrica besteciler, parmak numaralar1 ve akorlar i¢in
referans cizelgeleri ile pratik tavsiyelere de yer vermisglerdir. Orkestrasyon bolimii, Cin miizik
aletlerinin bir orkestrada nasil birlikte ¢alistigin1 gostermek icin son 60 yila yayilan Cin orkestra

parcalarindan elde edilen partisyon orneklerinin, sistematik analizlerini igermektedir.
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Sevsay (2019) “Orkestrasyon: Calgilama ve Orkestralama Sanat:” adli kitabinda,
orkestrasyonla ilgili teknik ve estetik bilgilerin yaninda bir partisyonu nasil degerlendirip ondan
nasil zevk alinacagi noktasinda, akademisyenlere, profesyonel miizisyenlere ve miizikseverlere

yardimci olacak teorik ve pratik bilgilere yer vermistir.

Demirbas (2020) yilinda hazirladig1 “Enstriimantasyon A¢isindan Telli ve Yayl Tiirk
Halk Miizigi Calgilari” adli yliksek lisans tez calismasinda Tiirk halk miiziginde, geleneksel
miizigin notaya aktarim siirecinde ¢algilara 6zel nota yazim uygulamalarinin c¢ok sinirh
kaldigini, calgilarin teknik 6zellikleri ile ¢ogunlukla icracilar ve bestecilerin ilgilendigini
belirtmistir. Tiirk halk miizigi calgilarinin geleneksel repertuvar ve baglamlar1 disinda, gerek
Bati miizigi calgilariyla birlikte gerekse tek baslarina, Bati miizigi besteciligi disiplini
cercevesinde yazilmig eserler i¢inde kullanimi s6z konusu olmaya baslayinca, bu calgilar ile
ilgili ¢algr bilgisi iceren yazili ¢alismalara da ihtiyag dogdugunu belirten Demirbas, tez
calismasinda, s6z konusu ihtiyaca yonelik, baglama ailesi, kemane ve Karadeniz kemengesi

calgilarinin enstriimantasyon ¢aligmalarina yer vermistir.

Dagli (2020) yilinda hazirladigi  “Zeybek Oyunlarimin  Sahne Sunumlarinda
Orkestrasyon ve Ozgiin Kompozisyon Denemeleri” adl1 sanatta yeterlik tezinde; oyun, miizik ve
sahne etkilesimi baglaminda zeybek oyun ve miiziklerinin sahneleme asamalarini belirtmis,
elde edilen veriler ile orkestrasyon teknikleri baglaminda zeybek oyun ve miizigi esliginde
kullanilan Tiirk halk miizigi calgilarinin, ¢algilama bilgileri olusturulup, partitiir ve orkestra

modelleri i¢in oturma diizeni 6nerileri getirilmistir.
Elle veya Mizrapla Calinan Telli Calgilar
Baglama Ailesi

Ataman’a (1947) gore Tiirk kokenli calgilarin Anadolu’da, Oguz boylarinin Anadolu
cografyasini yurt edinmeleriyle birlikte, yaklasik bin yila dayanan bir gegmisi vardir. Ataman
baglama calgisinin varligini; halk ozanlar1 ve asiklar araciligiyla, Asya’dan Anadolu’ya,
Rumeli’ye ve kismen de Avrupa’da Tiirk kiiltiirlinlin yansimalar1 goriilen baz1 bolgelerine kadar

gozlemlemenin miimkiin oldugunu ifade etmektedir.

“Baglama” isminin sapa baglanan perdelerden kaynaklandig1 fikri baz1 arastirmacilar
tarafindan ifade edilmekle birlikte, sap lizerine perde baglanmasi yoluyla icra edilen ¢esitli

calgilarda, baglama ve/veya benzer kelimelerin kullanilmamasi ve tarihsel buluntularla tespit
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edilen sapina perde bagl calgilarin tarihinin bu kelimenin yazili kaynaklarda kullanim
tarthgesiyle Ortlismemesi sebebiyle baglama kelimesinin sapa baglana perdelerle ilgili oldugu

teorisi ¢ok ikna edici gdriinmemektedir (Ozdek,2005:17).

Parlak’a gore (2000:5), kopuz ¢algisi, Tiirklerin Anadolu’ya gelisi sonrasinda, yapisal
degisimlere de ugrayarak “saz” adini almistir. Anadolu’da XVII yy. sonu itibariyle, donemin
ozan ve asiklarinca “saz” ifadesinin kullanildigin1 belirten Parlak, madeni tel kullanimi
sonrasinda, ¢alginin sesinin sazlik viziltisina benzetilmesi nedeniyle, toplum tarafindan ¢alginin

“saz” olarak adlandirildigini ifade etmektedir.

Yapisal ozellikleri itibariyle birbirinden farklilik gdsteren baglama ailesinin diger
ornekleri ise, meydan sazi, divan sazi, ¢ogilir, baglama, bozuk, asik sazi, tambura ve cura

baglamadan olusmaktadir.

Meydan Sazi (On iki Telli)

Sekil 1. Meydan Sazi

Agin’a gore (1994:89), adim1 asiklar meydani olarak tanimlanan asik atismalarmin
yapildig1 gelenekten almistir. Halk miiziginde bir gelenek olan tel sayisindan yola ¢ikarak
isimlendirme anlayisiyla Konya ve civarindaki tiirii on iki telli ismiyle de anilmistir. Baglama
ailesinin en biiyiik sazidir. Bas sesleri karsilayan bir sazdir. Form (tekne) boyu 52,5 cm, sap

boyu 70 cm, Tel boyu 112 cm, form eni ve derinligi 31,5 cm ebatlarindadir.
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Divan Saz1

Sekil 2. Divan Sazi

Ac¢in (1994:89), Divan sazinin, meydan sazindan sonra en biiyiik baglama oldugunu
belirtmistir. 7 ile 9 arasinda degisen sayida tel takilabilmektedir. Tiirk halk miiziginde bas
sesleri karsilamaya yonelik kullanilmaktadir. Form (tekne) boyu 49 cm, sap boyu 65 cm, tel

boyu 104 cm’dir. Form en ve derinligi ise 29,5 cm dlgiilerindedir.

Tanbura Baglama

Sekil 3. Tanbura Baglama

Acgin (1994:89) tanbura baglamay1, baglama ailesi igerisinde aileye ismini de veren en
temel ¢algi olarak tanimlamaktadir. Bir oktavlik ses sahasinda 17 perde bulunur. 6 (2+2+2+), 7
(3+2+2) veya 8 (3+2+3) adet tel takilarak kullanilabilmektedir. Baglama ailesi igerisinde en bas

sese sahip olan Meydan sazina gore bir oktav tiz sese akort edilmektedir.

Form boyu 42 cm, sap boyu 55 cm, Tel boyu 80 cm, form (tekne) eni ve derinligi 25
cm” (Agin, 1994, s. 91) olarak kayitlara gegmistir.
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Cogiir

dll-

Sekil 4. Cogiir Baglama

Acimn’a gore (1994:90), ¢ogiirde 6 veya 9 tel ve 15 perde bulunur. Alevi-Bektasi

kiiltiirtinde deyisler, semahlar ve dualar (duaz) ¢ogiirle calinmaktadir.

Cura Baglama

Sekil 5. Cura Baglama

Acin (1994:90), curay1r baglama ailesinin en kiiciik ebattaki orneklerinden olarak
tanimlamaktadir. Tel sayis1 genellikle 6 (2+2+2+)’dir. Tekne boyu 26 cm, sap boyu 35 cm, tel
boyu 56 cm’dir. Tekne en ve derinligi 55.5 cm’dir.
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Nesimi Curasi

Sekil 6. Nesimi Curast

Oral ve Deran’a gore (2018:53), Nesimi Cimen, icra ettigi ikitelli curanin yapisi ve
calim teknigi ile ilgili 11 perde 4 telden olustugunu, ¢ alt, bir iist tel seklinde telleme yapildigini
ve selpe adiyla bilinen elle ¢alim teknigiyle icra edildigini belirtmistir. Nesimi’nin caldigi
ikitelli cura 11 perdeli, iki sira telli ve iki seslidir. Ancak Nesimi, daha yiiksek ses elde etmek

amaciyla alt tele ““li¢’*, iist tele ““bir’* tel takarak tel sayisin1 dort tele ¢ikarak icra etmistir.

Uc Telli

Sekil 7. Ug Telli Cura

Cine’ye gore (2003:146), agirlikli olarak Burdur y6resinde icra edilen, adin1 lizerinde
bulunan tel sayisindan alan ¢algidir. Parmakla ¢alinmaktadir. Burdur basta olmak tizere Teke
yoresi olarak adlandirilan cografyada, genellikle baglama diizeni olarak bilinen akort sistemiyle
calinmaktadir. Tekne boyu 21 cm ile 30 cm, sap uzunlugu ise 55 cm ile 60 cm. arasinda

degismektedir.

Ekici (1993), ii¢ telli baglama tizerinde 11 perde bulundugunu, “Re-Mi” ve “Sol-La”
perdeleri tam, diger perde araliklarinin ise yarim seslerden olustugunu belirtmistir. Iki oktavlik

ses sahasina sahiptir.
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Bozuk

Sekil 8. Bozuk

Acin (1994), Akdeniz ve Ege bolgelerinde baglamaya verilen diger bir ismin “Bozuk”
oldugunu belirtmektedir. Perde sayis1 15 ile 18 arasinda degisen 3’erli gruplarda 9 teli bulunan
calgida bam telleri celik tellerin bir oktav pesine akort edilmektedir.

Bulgari

-

Sekil 9. Bulgari

Facaros’a gore (2003:61), Bulgari diger Orta Asya enstriimanlarindan tiireyen, alt1 ila
sekiz tele sahip bir calgidir. Bulgari, 1920'de Anadolu’dan Girit’e go¢ eden miilteciler

aracilifiyla, Yunan miizik kiiltiiriinde de kendisine yer bulmustur.

Bulgari’nin teknesi, dut agaci1 veya ¢am ve ladin tilirii agaglardan yapilmistir. Sap
kismi, 16 ile 22 arasinda degiskenlik gosteren perdelerle olusturulmustur. Genellikle alt1 ila

sekiz telden olusan bir tel dizilisine sahiptir.
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Irizva (iki Telli)
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Sekil 10. Irizva

Anadolu’da 1rizva, ruzva, ruzba, ravza gibi yoresel farkli sdylenisleri olan sazlar

genellikle 3 telli ve 13 perdeli olarak tanimlanmustir.

Ogel’e gore (1985:165), 1r1zva dort burgulu, iic tellidir. Ustten asagiya dogru, bas tel,
orta tel ve sar1 tel seklinde adlandirilir. Burgulardan biri kullanilmaz. Irizvalarin biiyiigiine
‘Baz’, kiigligiine ‘Cura’ denir. Cura 1rizvalarda, perdelerin genislikleri biraz daralmaktadir.

Ancak sayilari, yine on {igtiir.

Ozbek (2014:85), rizvanin Toros Tiirkmenleri arasinda yaygin olarak calman, iki

sira teli bulunan bir cura ¢esidi oldugunu ifade etmektedir.

Tar

Sekil 11. Tar

Aslen Azerbaycan kokenli olup, Iran, Ozbekistan ve Tiirkmenistan’da da benzer
calgilarin kullanildig1 goriilmektedir. Kinik’a gére (2011:211), 11 tel iizerine kurulmus olan Tar
calgisinin kdkenlerine, XI. yy’a ait yapilan kazilarda ilk kez rastlanilmaktadir. Azerbaycan’da
gdgiis lizerinde ¢alinan Tar galgisinin, Iran’da (Giiney Azerbaycan) dize konularak ¢alindig1 da

gbzlenmistir. Yenigiin’e gore (1970:7), dut, ceviz ve abanoz tarzi agaglardan tiretilmis ii¢ ayri
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bolimden meydana gelen Tar calgisinin kelime anlami olarak karsiligi “tel” anlamina

gelmektedir.

Sekil 12. Ud

Oztuna’ya gore (1990:149), ud calgis1 oldukca biiyiik bir gdvdeye sahip, perdesiz,
mizrapla ¢alinan telli bir calgidir. Maun, ceviz ve giirgen gibi agaglardan, 19 veya 21 adet
cember biciminde ahsap malzemeden meydana gelen i¢i bos bir gévde yapisina sahiptir. Bu
govdeye montelenmis ebat olarak kisa ve kalinca bir sap bolimii, 6 sira teli(besi ¢ift) ve 3

oktavlik bir ses sahasi vardir.

Siirelsan’a gore (1965:197), ud calgisi, tarihi siireci Islamiyet dncesi dénemlerden
giintimiize kadar uzanan, yazili kaynaklarda ud ve benzeri drneklerine Siimer medeniyetinden
daha onceki donemlere kadar rastlanan telli bir calgidir. Kog¢’a gore (2010:24), medeniyet
karsimiza ¢ikmaktadir. Batililarin bu sazla ilk tanigsmalar1 ise hacl seferleri donemine denk

gelmektedir.

Tiirk halk miizigine dair yoresel icralarda Harput, Sanliurfa ve Kerkiik yorelerinde ¢algi

cesitliliginde karsimiza ¢ikan Ud galgisi, topluluk igerisinde eslik saz olarak yerini almigtir.
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Ciimbiis

Sekil 13. Climbiis

Imik’e gore (2016:93), tekne iizerinde kasnakli bir ses tablasina sahip olan ciimbiis,
yapisal 6zellikleri bakimindan ‘Banjo’ ve ‘Ud’ calgilartyla benzerlikler gostermektedir. Zeynel
Abidin Climbiis tarafindan XX. yy. baslarinda gelistirilmis olan climbiisiin; Diyarbakir, Elaz1g,
Gaziantep, Mardin ve Sanlurfa’da 6zellikle miizikli eglence toplantilarinda yaygin olarak
kullanildig1 bilinmektedir.

Kanun

l

Lk
g
=
-
o-2
=

Sekil 14. Kanun

Aliyeva’ya gore (2009:15), kanun ¢algisinin kdkeni noktasinda bazi kaynaklarda tinli
Tiirk bilgini Farabi (870-950) ad1 6n plana ¢ikarken, zaman zaman da antik ¢agdan Misir ve
Stimer medeniyetlerinde benzer 6zelliklere sahip ¢algilarin varligindan bahsedilmektedir. Yine
Musul ve Erbil civarinda yasamis Horasan kékenli Bermek ailesine mensup, Ibn-i Hallegan

tarafindan icat edildigi bilgisi de kimi Arap kaynaklarinda gegmektedir.

Mutlu’ya gore ise (1998:11), Araplar kanun sazini, farkli kiiltiirlerden aldiklari
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calgilara ait bilgileri de ekleyerek diizenlemisler ve Hakim-i Sehir Ebu Nasir Farabi tarafindan
diizenlenen bu ¢alg1 giinimiizde de bu sekliyle kullanilmaktadir. Kanun ¢algis1 24-27 perde
arasinda degisen ses sitemine sahiptir. Her bir perdedeki ses ayni akorda sahip 3 tel araciligiyla

tinlamaktadir.

Yayla Calinan Telli Calgilar

Anadolu’da yay ile ¢alinan telli ¢algilarin kullanim durumlarina bakildiginda; kabak
kemane, kemence, Istanbul kemencesi, keman, 1kl1g, rebap, hegit ve Mardin kemencesi gibi
calgilara rastlanilmaktadir. Giiniimiizde bu ¢algilar igerisinde en yaygin olanini ve bilinenini

kabak kemane olarak zikretmek yanlis olmaz.

Kabak Kemane

.

Sekil 15. Kabak Kemane

Baslarda Anadolu’da Teke yoresi basta olmak iizere Ege Bolgesi’nde agirlikli olarak
icra edilen kabak kemane c¢algisi, gliniimiizde Tiirk Halk Miiziginin hemen her yoresinden
eserlere eslik eden temel yayl calgilardan biri haline gelmistir. Kabaktan oyulmus bir kiire
sekilli govdeye badem veya abanoz agacindan bir sap yerlestirilerek tretilen calginin 6n
boliimii, biiylikbas hayvanlarin yiirek zarindan yapilmis bir deri ile kaphdir. At kili veya
misinadan {retilmis bir yaym, tellere siirtiinmesi ile ses elde edilmektedir. Gilinlimiizde
kullanilan ¢ogu yayli ¢alginin kokeninin, Orta Asya’da “gicek’ adiyla bilinen ¢algiya dayandigi
distintilmektedir (Colakoglu,2014:38).
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Kemence

H

Sekil 16. Kemencge

TDK’ya gore, kemenge kelimesi koken olarak Fars¢a “kemange” sozcligiinden
tiiremistir. ‘Yay aracilifiyla diz lizerinde ¢alinan, kemana benzer, 3 teli olan kiiciik bir galgr’
olarak tanimlanmaktadir. Karadeniz bolgesi ¢alginin yaygin olarak kullaniminin goriildiigii
alandir. Tuna‘ya gore (2022: 27), yaklasik 40 cm boyutlarinda olup, sap, gdvde ve boyun olarak

tek bir agacin oyulmastyla elde edilmektedir.

Istanbul Kemencesi

Sekil 17. Istanbul Kemengesi

Farsca’da kii¢lik yay anlamina gelen kemange kelimesinden tlireyen bu kemencge tiirii
ise “armudi kemenge” veya “yoriik kemengesi” olarak bilinmektedir. “D” seklinde iki deligin
karsilikli yer aldig1 kapak boliimiinde, bir adet esik ve sap boliimiinde ii¢ adet uzun burgusu

bulunan ¢ telli bir calgidir. Tek esikli bir ¢algi olup, esigin konumlanmasi kemenceden ¢ikan
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tinly1 ve entonasyonu etkilemektedir. Govde, esik ve sap arasindaki ses iletimini saglayan

parcanin adi can diregidir (Karakaya, 2002:250).

Tuncel’e gére (2008:4), Istanbul kemengesi, baslarda 3 telli olarak kullanilsa da ses
sahasini genisletmek adina yapilan caligmalarla birlikte 4 telli olan kemengeler de iiretilmistir.
Colakoglu ve Karahasanoglu’na gore (2008:66) ise Tiirk halk miiziginde yerel bir ¢algi olarak;
Zonguldak, Bartin, Kastamonu, Istanbul ve Teke ydresi civarinda da icra edilmektedir.
Kastamonu’da icra edilen tirnak kemenge; diigiin, eglence, kdcek oyunlarinda, Istanbul’da icra
edilen tirnak kemenge ise daha cok fasil gibi eglence miiziklerinde kullanilmaktadir.

Keman

Sekil 18. Keman

Keman calgisinin Tiirk halk miiziginde kullanimina dair bilgiler, Anadolu’da yapilan
derleme caligmalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Yonetken (2006:131), 1940°larda, Teke ydresi
olarak da adlandirilan, Antalya, Isparta, Burdur ve Mugla dolaylarinda yaptig: arastirmalarda,
Avrupa kokenli keman ¢algisinin, “girbiz kemane” adiyla dizde ¢alinan icra bi¢cimine denk
geldigini ifade etmektedir. Sahin ve Parlak da(2013:212) arastirmasinda, kemanin Abdallar
arasinda, bolgede yasayan Ermeni kokenli vatandaslarin etkisiyle yayginlastigini

belirtmektedir.
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Ikhg

Sekil 19. Ikhg
Ana yurdunun Anadolu oldugu diisiiniilen Ikhig; sozliiglimiizde “stirge¢” anlaminda

kullanilmaktadir. “Ak”, “1k”, “ok” ve “yik” kelimeleri ayn1 anlamlar1 igermekte olup “iklig”
oklug yani oklu calgi olarak keman ailesi atasi olarak da bilinmektedir. Ikligin rebaptan daha
kiiclik boyutta, kabaktan yapilan bir calgidir ve teknesi; yarim bir kiireyi andiran kayin
agacindan bir govde ile lizerine deri gerilmis bir su kabagindan olugmaktadir 1klig bir, iki ya da
ii¢ telli olabilmektedir. Bu teller geng atlarin kalin kuyruk killarindan, hayvanlarin kurutulmus
ince bagirsaklarindan veya ibrisimden yapilirken, kiireye benzeyen ikligin gévdesinin gogiis
denen oOn kismi genellikle balik derisinden yapilma ince bir deri ile kaphdir

(Gazimihal,1929:35; Ogel,1985:273).

Rebap

R

Sekil 20. Rebap

Silindirik bir govde ve uzun bir saptan meydana gelen calginin govde kismi

cogunlukla Hindistan cevizi kabugundan yapilirken, g6giis kismi ise deridir. Rebap ¢algisinin
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genellikle yayla ¢alinmakla birlikte ve mizrapla ¢alinan cesitleri de mevcuttur. Govdesi
genellikle dut agacindan oyularak yapilmaktadir. Tel sayisi bir ile bes arasinda degisebilmekle

birlikte genellikle ii¢ telli rebap kullanilmaktadir.

Hegit

Sekil 21. Hegit

Govdesi oldukga sert su kabagindan yapilan ve su kabaginin sapinin da geriye dogru
kivrilmis bicimde olmasi tercih edilen bir calgidir. Su kabagina ince ve yumusak bir derinin
gerilip yapistirildiktan sonra sap kismina burgular takilir. At kil veya bagirsaktan 3 adet tel
takilir. Bu teller inceden kalina olacak sekilde tasarlanir. Yay icin ‘u’ seklinde bir gubuk ile at
kili gereklidir. Icra edilmeye hazir hale gelen saz, icra acisindan kabak kemane ve rebap gibi
calgilara benzemektedir. Klavye (sap) boliimii kisa oldugundan bu ¢algidan kisinin yetenegine
gore 1 veya 1,5 oktava yakin sesler elde edilebilir veya bu sazla sadece dem seslerle eslik
edilebilir. Akordu kabagin kaldirma durumuna gore istenilen sese ayarlanabilir. Hegitin ses
yogunlugu ¢ok yiiksek degildir. S6z konusu ¢algi Anadolu’nun giiney ve bat1 kesimlerinde icra

edilmektedir. Ozellikle Ege bolgesi ve Teke giizergahina dzgii 6zel bir calgidir.
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Mardin Kemencesi

Sekil 22. Mardin Kemengesi

Ug telli olup dikey bigimde tutularak icra edilen Mardin kemengesinin gdvdesi, dut
veya ceviz agacinin oyularak yapilmaktadir. Bir demir pargasinin sap ve govdenin birbirine
tutunmasini sagladigi ¢algida govdenin arka kisminda akustik ses deligi bulunmaktadir (Arslan,

2023:29).
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