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M. Kayhan KURTULDU

1. Giris

Heavy metal miizikte gitar sololar1 genellikle tarihsel akis i¢inde ¢ogu kez hiz, sert stil ve
virtiidziteyle iliskilendirilmistir. Bununla birlikte metal repertuvariin genislemesi, solo gitarin
yalnizca teknik yogunluk {ireten bir unsur olmadigini; sarkinin duygusal, bigimsel ve tinisal
anlatisini tagiyan daha genis bir islev alanina sahip oldugunu goéstermektedir. Walser (1993),
metal gitar icrasinda virtiiozligi, tiirtin giicli ve ser sOylemiyle iliskilendirirken; Lilja (2009),
klasik heavy metal armonisinin analitik bir ¢ercevesini temsil ettigini 6ne siirer. Cope (2010),
heavy metalin ylikselisini genellikle tiiriin tarihi i¢cinde ele alir; Hudson (2021), bilesik AABA
formunun heavy metali tiir diizeyinde bi¢cimlendirdigini anlatir (Hudson, 2021). Bu ¢alismalar
genellikle metal miizigin armoni, bi¢im ve yogunluk bakimindan ¢ok katmanli oldugunu ve
sadece virtiiozite normuna indirgenmemesi gerektigini ortaya koyar. Bu nedenle bir gitar
solosunu yalnizca hizli veya zor kavramlariyla degerlendirmek, 6zellikle balad ve orta tempo
repertuvarinda yetersiz kalmaktadir.

Metal baladi, bu agidan 6nemli bir kars1 6rnek alanidir. Metzer (2012), power ballad estetigini
duygusal yiikselis ve kademeli miizikal biiylime {lizerinden tanimlarken; Brown (2016) metal
miizik ve hard rock baladlarinin tiirlin ana akimla kurdugu iliskide 6nemli bir rol istlendigini
vurgulamaktadir. Nink ve Heesch (2023) ise metal baladlarinda duygusallik, tiir 6zellikleri,
popiilerlik ve otantiklik arasinda iiretken bir yap1 oldugunu ifade eder. Bu noktada Metallica'nin
"Nothing Else Matters" sarkisi, bu yapinin en goriiniir 6rneklerinden biridir. Metallicanin 1991
tarihli The Black albiimii doneminde daha dogrudan diizenlemelere ve daha genis bir ses
diinyasina yoneldigi bilinmektedir "Nothing Else Matters” sarkis1 da grubun belirgin bigimde
balad tilirline yonelik baslica Orneklerinden biridir. Par¢anin 6zgiinliigli yalnizca yavas
karakterinden degil, metal estetigini terk etmeden farkli bir ifade mantigi kurmasindan
kaynaklanir. Mi mindr merkezli arpej dokusu, akustik/temiz gitarlarin kirilganligi, orkestral
renkler ve giderek biiyliyen tam grup diizenlemesi, kaydin son boliimiindeki distorsiyonlu gitar
solosunu dramatik bir sonu¢ noktasi haline getirir. Sarkidaki solonun 6nemli bir 6zelligi ise
bilinen bilgilere gore asil solo gitarci olan Hammett yerine solonun Hetfield tarafindan calinmis
olmasidir.

Bu calisma, "Nothing Else Matters" solosunu daha ileri diizey ve yliksek yogunluklu metal
sololarina gore daha erisilebilir bir analitik ve pedagojik 6rnek olarak ele almaktadir. Buradaki
"daha erisilebilir" nitelemesi, solonun kolay oldugu anlamina gelmemektedir. Aksine teknik
giicliik, yiiksek hiz yerine bend hedeflerinin dogru perdelere ulasmasi, vibratonun genislik ve
hiz bakimindan kontrol edilmesi, 6/8 zaman hissinin bozulmamasi, sustain'in korunmasi ve
climleler arasindaki bosluklarin anlasilmasinda yogunlasmaktadir. Bu yoniiyle solo, teknik
ekonominin miizikal ifade tizerindeki etkisini incelemek icin elverisli bir durum sunmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmanin temel amaci, "Nothing Else Matters" gitar solosundaki perde se¢imi, armonik
iligki, ritmik yapi, climleleme, teknik hareket ve tin1 bilesenlerinin birbirleriyle nasil
etkilestigini agiklamaktir. Calismanin 6nemi ii¢ noktada toplanmaktadir. Birincisi, metal gitar
solosu arastirmalarinda yliksek hiz ve ileri tekniklerin disinda kalan ifade-odakli bir 6rnek
ayrintili bigimde ele alinmaktadir. Ikincisi, metal baladu literatiirii ile ¢calgisal performans analizi
bir araya getirilmektedir. Ugiinciisii, solo pedagojik acidan ileri virtiidziteye gecmeden dnce
bend, vibrato, legato, slide, timing ve climleleme gibi temel lead-gitar becerilerinin biitiinlesik
bicimde calisilabilecegi bir repertuvar 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.
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1.2. Arastirma Sorulari

1. Solo, 11 6lgtliik yap1 i¢inde hangi bigimsel ve dramaturjik evrelere ayrilabilir?

2. E mindr merkezli armonik zemin i¢inde hangi pentatonik, dogal minér, blues ve yerel
modal/kromatik renkler kullanilmaktadir?

3. Bend, vibrato, legato, slide, double-stop, sustain ve pozisyon degisimi gibi teknikler hangi
miizikal islevleri iistlenmektedir?

4. 6/8 0l¢ii ve disiik/orta notasal yogunluk, solonun ciimleleme ve duygusal ifade karakterini
nasil bicimlendirmektedir?

5. Solonun teknik yapisi, orta diizey metal gitar egitimi ve ileri virtiidz repertuvara gegcis
bakimindan nasil degerlendirilebilir?

2. Kuramsal Cerceve ve Literatiir

2.1. Metal Baladi, Power Ballad ve Tiirlerarasi Duygusallik

Power ballad denilen ifade, popiiler miizik literatiiriinde yalnizca "yavas bir rock sarkisi" olarak
tanimlanamayacak kadar belirgin bir formule sahiptir. Metzer'e (2012) gére power balladlar
genellikle yogunlasan bir diizenleme ve duygusal yiikselis formiiliiyle calisir. Sololardaki
kirilgan baglangig, diger katmanlarin eklenmesi, dinamik biliylime ve yiiksek enerjili zirve,
duygusal igerigin onemli bir deneyime doniismesini saglar. Brown (2016), heavy metal
tarihinin ¢ogu anlatisinda baladlarin ikincil goriilmesine ragmen, metalin 1980'ler ve 1990'larin
basindaki ana akimlasma siirecinde balad-single stratejisinin énemli oldugunu savunur. Nink
ve Heesch (2023) ise bu tiir pargalarin metalin sertlik ve otantiklik kodlariyla bazen ¢atistigini,
ancak bu catigmanin ayni zamanda baladlar1 giiclendirdigini anlatmaktadir. "Nothing Else
Matters" sarkisi, bu literatiir agisindan yalnizca popiiler bir balad degil, tiirsel sinirlarin yeniden
diisiiniildiigii bir 6rnektir. Bu noktada Pillsbury (2006) Metallica'nin miizikal kimligini stirekli
olarak tiir beklentileri, otantiklik ve degisim gerilimleri i¢inde ele alir. Bu baglamda parcanin
duygusal yapisi, Metallicanin thrash kdkenini silmekten ¢ok, grubun ifade alanini genisleten
bir doniisiim olarak degerlendirilmelidir.

2.2. Rock/Metal Tonalitesi: Mi Minor, Pentatonik Cekirdek ve Modal Renkler

Rock ve metal miizik armonisi, ortak/pratik tonal yapisini ve islevsel akor iliskilerini tamamen
reddetmez, ancak modal, pentatonik, blues temelli ve riff-merkezli yapisin1 da siirekli 6ne
cikarir. Ciinkii pek ¢ok popiiler tiir gibi o da blues temeline dayanmaktadir. Biamonte (2010),
rock miiziginde dogal mindr, pentatonik ve modal yapilarin geleneksel tonal islevlerle yan yana
bulunabildigini; de Clercq ve Temperley (2011) ise genis bir rock miizik yapisisi iginde
armonik davraniglarin klasik tonaliteye tam olarak indirgenemeyen ama tekrarlayan Oriintiiler
olusturdugunu gostermistir. Temperley (2018), rock dilinde tonal merkez algisinin akor islevi
kadar melodik vurgu, pedal ses, register ve metrik yerlesimle de kuruldugunu vurgular. Everett
(2009), rock'un kendine yer edindigi yillarda (yaklasik 1955-1970 yillar1 arasi) melodik,
armonik ve ritmik malzemenin, tonal ve modal sozciik dagarcigmmi siklikla bir arada
kullandigini ifade eder.

2.3. ifade Teknigi Olarak Bend, Vibrato ve Sustain

Elektrogitarin ifade giicii, genellikle perdenin sabit notalar halinde iiretilmesinden ¢ok, sesin
iretildikten sonra da sekillendirilebilmesine dayanir. Bu yap1 onun manyetik diizeni ve ses
yiikselticiler sayesinde eristigi sustain yapisi ile miimkiin olmaktadir. Grimes (2014), bend ve
vibratonun elektrogitar icrasinda mikrotonal siireklilik yaratarak ¢algiya insan sesine benzer bir
ifade alanm1 kazandirdigini ifade etmektedir. Su, vd. (2019) gitar solosu transkripsiyonuna
yonelik TENT modeli de bend, release, vibrato, hammer-on, pull-off ve slide gibi tekniklerin
basit nota olaylarindan ayr1 degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyar. Genellikle bu teknikler
temel frekans egrisini degistirdigi icin hem otomatik hem de isitsel yapida performansin anlaml
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bilesenleridir. Mitsou vd. (2023), elektrogitar icra tekniklerinin taninmasina yonelik ¢ok modlu
bir veri ortaya koymustur. Benzer bicimde Huang, vd. (2023), gercek diinya gitar sololarinda
nota olaylart ile icra tekniklerini ortak bir ¢ikt1 ekseninde ele almaktadir. Duygusal ifadenin
tempo, ses diizeyi ve artikiilasyon gibi performans unsurlariyla alakali olduguna dair deneysel
bulgular da bu tekniklerin salt mekanik etkilerinin O&tesinde bir anlam tagidiginm
desteklemektedir (Juslin, 2000).

"Nothing Else Matters" solosunda bu ifade teknikleri, nicelikten c¢ok nitelik iizerinden
belirleyici olmaktadir. Solonun ilk 6l¢iisii, yedinci ve dokuzuncu 6l¢iilerindeki tam ses bendler,
hedef notaya yalnizca perde degisimiyle degil, fiziksel bir gerilim hareketiyle ulasir. Uzun
seslerdeki vibrato, notanin siiresini pasif bir bekleme olmaktan ¢ikarir. Sustain ise 6zellikle son
lic 6l¢iide teknik "hareketsizlik" gibi goriinmesine karsin miizikal islev bakimindan son derece
aktiftir. Bu hareket dinleyicinin dikkatini hizli hareket yerine tin1, perde sabitligi ve ¢oziilme
beklentisine yoneltir.

Tablo 1. Arastirmada Kullanilan Analitik Boyutlar ve Gostergeler

Boyut Gostergeler Analitik amag
- Ol¢ii gruplari, ciimle smirlar, giris— Solonun kii¢iik 6l¢ekli
Bigim . . - . .
genisleme—zirve—¢oziilme dramatik yapisini belirlemek
. M.l fnor merkezi, pentat.omk/dogal. Solo—eslik ve hedef nota
Armoni/perde  mindr/blues ve yerel Dorian-kromatik IR
iliskisini agiklamak
renkler
Ritim 6/8 metrik yapi, uzun sesler, senkop ve  Algilanan hiz ve zamanlama
bosluklar karakterini belirlemek
Register/kontur 12. pozisyon gevresi, st tellere ¢ikis ve ?erlhhm egrisini ve klavye
geri inis tizerindeki dagilimi agiklamak
Artikiilasvon Atak, legato, slide, double-stop, bend- Ciimlelerin nasil telaffuz
Y release, vibrato edildigini belirlemek
Distorsiyon, sustain, 6n/arka plan, Metal baladi i¢indeki tinisal
Tim < . .
yogunluk zirveyi aciklamak
. Bend, vibrato, hammer-on/pull-off, lera gu(.;.l ugtnuit Entehglm ve
Teknik slide, ¢ift ses, pozisyon degisimi pedagojik kargiliginm
¢ - PozIsy g1 belirlemek
3. Yontem

3.1. Arastirma Deseni

Aragtirma, kayit-temelli nitel miizik analizi ve tek durum incelemesi olarak tasarlanmistir. Tek
durum olarak, "Nothing Else Matters"in 1991 tarihli stiidyo kaydindaki distorsiyonlu ana gitar
solosu secilmistir. Calisma performansin yalnizca sembolik nota diizeyini degil, kayitta
duyulan artikiilasyon, tini, sustain ve mikro-perde hareketlerini de veri kabul etmektedir. Bu
yaklasim, kayitlarin kiiltiirel ve miizikal nesneler olarak analiz edilmesine iliskin Moore (2012),
Zagorski-Thomas (2014), Moylan (2020) ve Moylan vd. (2023) tarafindan Onerilen kayit-
merkezli yaklagimlarla uyumludur.

3.2. Veri Kaynag

Birincil veri kaynagi, 1991 tarihli Metallica alblimiinde yayimlanan orijinal stiidyo kaydidir
(Metallica, 1991). Analiz sirasinda kayit sliriimii sabit tutulmus; 2021 remaster, canli icralar ve
yeniden diizenlemeler yalnizca baglamsal karsilagtirma i¢in diisiiniilmiis, 6l¢ii ve teknik
kodlamaya dahil edilmemistir.
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3.3. Analiz ve Kodlama Prosediirii

Analiz, sistematik ve tekrarlanabilir olmasi amaciyla alti asamada yiiriitilmistiir. Birinci
asamada kayit siirlimii ve solo baslangi¢c—bitis sinirlar1 sabitlenmistir. Solo, 1991 tarihli stiidyo
kaydinda 4:56-5:24 aralifinda yer alir (yaklasik 28 saniye); analiz kapsamindaki 11 6l¢ii bu
zaman penceresiyle smirlandirilmis ve tiim gozlemler bu araliktaki dongiilii dinlemeler
lizerinden yapilmustir. Ikinci asamada 6/8 o6l¢ii diizeni temel alinarak 11 &lgiilik yapi
olusturulmus ve dl¢ii numaralariyla eslestirilmistir. Ugiincii asamada kayit normal hizda ve kisa
dongiiler halinde dinlenerek climle sinirlari, uzun hedef notalar ve belirgin teknik hareketler
isaretlenmigstir. Dordiincii asamada perde ve ritim kararlar1 kontrol edilmis; ozellikle
bend/release ve vibrato nedeniyle tek bir nota olayina indirgenemeyen seslerde notalar ayri
olarak kodlanmistir. Besinci agsamada her 6l¢ii yedi analitik boyut bakimindan kodlanmistir:
armonik/perdesel ¢erceve, ritmik yogunluk, register/kontur, bend, vibrato, legato/slide, double-
stop/sustain. Altinci agamada Olgiiler daha biiylik bdliimlere ayrilmis ve bu evreler parca
genelindeki power-ballad yiikselis modeliyle iliskilendirilmistir.

Bend, release ve vibrato gibi tekniklerin kodlanmasinda Su vd. (2019) tarafindan tanimlanan
performans-teknik ayrimlar1 referans alinmistir. Buna gore bend, calinmis bir sesin perde
yiiksekliginin tel gerilimiyle yukari tasmmasi; release, biikiilmiis telin kontrollii bi¢cimde
baslangi¢ perdesine ya da ara perdeye dondiiriilmesi; vibrato ise perde ¢evresinde periyodik
dalgalanma olarak kodlanmistir. Hammer-on/pull-off ve slide, yeni pena vurusu olmaksizin
perdenin degistirilmesine dayali legato/baglayici hareketler olarak siniflandirilmistir. Double-
stop, ayn1 anda iki perdenin duyuldugu lead-gitar jesti; sustain ise sesin ritmik siire bakimindan
belirgin bi¢imde wuzatilarak climlenin ana varis noktast haline gelmesi olarak
degerlendirilmistir.

3.4. Ol¢ii ve Tempo Simirlari

Solo boliimiinde ana ritim 6/8’lik zamana denk gelirken, kullnilan ¢oklu nota egerleri bilesik
zaman hissine karsilik gelir. Analizde "hiz" degerlendirmesi bu nedenle yalnizca metronom
degerine gore yapilmamuistir. Bir 6l¢iideki nota olaylarinin sayisi, uzun sustain siireleri, alt
boliinme degisimleri ve bosluk orani birlikte degerlendirilerek diisiik, orta ve yiiksek goreli
yogunluk siniflar1 kullanilmstir.

4. Bulgular

4.1. Solo Béliimiiniin Sarki icindeki Islevi

Solo, parcanin sona yakin bdliimiinde, dinamik ve tinisal yogunlugun uzun bir siire¢ i¢inde
genislemesiyle ortaya ¢ikar. Bu yerlesim power ballad literatiiriindeki "kademeli yiikselis"
mantifiyla uyumludur (Metzer, 2012). Sarkinin baslangic ve ana tema boliimlerindeki
temiz/arpejli gitar, vokal ve orkestral katmanlar, dinleyicide genis bir duygusal alan kurarken,
distorsiyonlu lead gitar solo aninda bu enerjiyi 6n planda yogunlastirir. Bu nedenle solo,
sarkinin yapisindan kopuk bir ara bolim degil; parganin birikmis ifade enerjisinin kisa stireli
odak noktasidir.

Metal miizik baglaminda bu islev 6zellikle dikkat cekicidir. Solo tinisal olarak "metal"
kimligini tagimakla birlikte ritmik ve teknik davranis bakimindan sert degildir. Genis bosluklar,
uzun bendler ve sustain, distortion'in agirligin1 notasal yogunlukla degil sesin siirekliligiyle
birlestirir. Boylece parga tiirsel olarak yumusarken gitar tonu metal aidiyetini korumaya devam
eder.

11
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4.2. Bicimsel ve Islevsel Boliimlenme

Tablo 2. 11 Oliiliik Solonun Bigimsel ve Islevsel Boliimlenmesi

Evre Olgiiler Yogunluk Baslica ozellikler Miizikal islev
Solo kimligini
kurma; "sarki
sOyleyen" gitar

Blues/rock bend hareketi,
Diisiik—orta kisa legato, uzun hedef
sesler, vibrato

A —Vokal
benzeri acgilis

karakteri
B - Tekrarlanan bend, blues I1k enerji artist;
Genigleme ve 34 Orta—yiiksek dili, kisa Dorian rengi, tonal rengi
renk degisimi double-stop/iki sesli vurgu genisletme
. e . Ifade ile
C — Melodik Mi mindr ¢izgiler, slide, hareketlilik
hareket ve 5-6 Orta hammer-on/pull-off, kisa
. arasinda denge
tirmanis register sigramalari
kurma
D — Bend Orta — diisik  Pentatonik/blues bendler, | cKnik hareketi
. .. o azaltirken
merkezli 7-9 notasal, yiiksek  ¢ok uzun sustain, iist e
doruk ifade yogunlugu register duygusal gerilimi
yosunig & artirma
Uzun sesten inis, daha Zirveyi ¢ozme ve
E - Cozilme 10-11  Diisiik diisiik register, kisa sarkinin son
kapanis figiirii alanina baglanma

Bu béliimlenme, solonun geleneksel "hizlanarak zirveye ¢ikma" modelini yalnizca kismen
kullandigini gostermektedir. En yiiksek duygusal gerilim, en fazla notanin ¢calindig1 yerde degil;
7-9. olgiilerde uzun bend ve sustain'in One c¢iktig1, notasal yogunlugun gorece azaldigi
alandadir. Bu da solonun genel yapisini nota hizindan ¢ok, ses siiresi ve tinisal agirlik izerinden
kurdugunu gosterir.

4.3. Armonik Yapilanma

Solo mi mindr tonal merkezini agik bigimde korur. Parganin genel armonik dili mi mindr
cevresindeki Em—D—C inisleri ve G-B7—Em tiirii sonuclayici hareketlerle merkez duygusunu
giiclendirir. Solo c¢izgisinde ise akorlar1 tek tek arpejlemekten ¢ok, mi mindr pentatonik
cekirdek etrafinda hedef nota se¢imi goriiliir. Bu ¢ekirdek, mi dogal mindriin F# ve C gibi
diatonik sesleriyle genisler; blues kaynakli bend hareketleri ve kisa kromatik/modal sapmalar
soloyu renklendirir. Ozellikle 3. &lgiide blues Slcegi ve klasik blues bend dili daha agik
duyulurken, 4. 6lctide C# iceren kisa bir yiikseltilmis altinci derece rengi mi Dorian dizi
cagrisimi yaratir. Bu Dorian renk kalict bir modal merkez degisimi degildir; kisa siireli bir
melodik genisleme olarak islev goriir. Besinci ve altinci dlgiiler dogal mindr yonelimine doner,
7—11. olciilerde ise mi minor pentatonik/blues ¢ekirdegi belirginlesir. Biamonte'in (2010) rock
miizikte modal, pentatonik ve tonal unsurlarin ayni baglamda birlikte ¢alisabilecegi yoniindeki
yaklasimi, bu karisgik fakat merkezini kaybetmeyen perde oOrgiitlenmesini agiklamak igin
uygundur.

Bu genel ¢erceveyi 6l¢ii bazinda dogrulamak tizere, kayit {izerinden kontrol edilerek hazirlanan
armonik zemin haritasi1 Tablo 3a'da verilmistir.

12



Miizik Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2026

Tablo 3a. Solo Boyunca Olg¢ii Bazli Armonik Zemin
Olcii  Eslik Akoru

Em

D-C

Em

D-C

Em

D-C

G - B7

Em

Em
0 Em
1 Em

— = O [0 [N [N | W |—

Harita ii¢ yapisal katmani agikga gdsterir. Birincisi, 1-6. dlgiilerde tonik ile 6l¢li i¢i D—C
inisinin nobetlestigi alt yapidir: 1, 3 ve 5. dl¢iiler Em (i), 2, 4 ve 6. dl¢iiler ise D—C inigini tasir;
bu, giriste sarki geneli i¢in betimlenen Em-D-C inislerinin solo zeminindeki somut
gerceklesmesidir. ikincisi, 7. 6lgiide G-B7 ile kurulan sonuglayici hareket 8. dlciideki Em
tizerine ¢Oziliir; B7'de duyulan D# nedeniyle dogal mindr dilin disina tasan B major ticliisti,
harmonik minor kaynakli kisa bir dominant rengi olarak islev goriir ve par¢anin genel G-B7—
Em sonuglayici kalibiyla birebir ortiisiir. Uciinciisii, 8—11. dlciilerde armonik zeminin tamamen
Em tizerinde sabitlenmesidir: solonun bend—sustain agirliklt dorugu (7-9. 6l¢iiler) ve ¢oziilme
inisi (10—11. oOlgiiler) statik bir tonik zemini ilizerinde gergeklesir. Boylece gerilim, armonik
hareketten degil; register, uzun ses ve bend davraniglarindan firetilir. Solodaki bu yap1 da
calisma icin baslikta tercih edilen "ifade ekonomisi" mantigiyla ortiisiir.

Bu harita ayrica "akorlari tek tek arpejlemekten ¢ok hedef nota se¢imi" iddiasinin 6l¢ii bazinda
denetlenebilmesini saglar: her l¢iide hedef notalar akor sesi, pentatonik ¢ekirdek sesi (E—G—
A-B-D) ve kisa renk/gerilim sesi olarak simiflandirilabilir. Ornegin 4. dlgiideki C# igeren kisa
mi Dorian rengi, D-C zemininin yer aldig1 bu 6l¢ii icinde yiikseltilmis altinc1 derece olarak
isitilir ve kalict bir mod degisimi iiretmez.

Tablo 3. Solo Boyunca Baskin Perde/Gam Alanlari

Olgiiler Baﬂ:ll:‘ Ill)lerde Ikincil renk Analitik yorum
Mi mindr Pentatonik hedefler dogal mindr
. . Blues bend - . .
1-2 pentatonik + Mi davranisi baglanti sesleriyle genisler; agilis
dogal mindr ? bendleri blues/rock vokalini ¢cagristirir.
Mi blues / minér Kromatik blue-note S.(.)lo i¢indeki en agik b}ues k0.1.< enh"
3 . bolge; bend ve kisa yogun figiirler 6n
pentatonik yaklagimi
plandadir.
Mi mindr Klsa'MluDorlgn . Kalict mod degisimi degil, farkl bir
4 . rengi (ylkseltilmis o . .
merkezi 6) renk ve iki sesli vurgu tiretir.
C . - Pentatonik Melodik akis ve legato/slide birlesir;
6 Mi dogal mindr cekirdek hareketlilik artar.
Mi minér Blues bendleri ve Zirve, hizli dizi yerine bend—sustain
7-11 . diatonik baglanti iligkisi izerinden kurulur; kapanis Mi
pentatonik . -
sesleri merkezini korur.
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4.4. Olcii-Temelli Miizikal ve Teknik Analiz

Asagidaki iki tablo, 11 6lg¢iiliikk soloyu tam nota/tab dagilimi1 vermeden, analitik 6zetler halinde
sunmaktadir. "Motif" etiketleri arastirmaci tarafindan bu c¢alisma igin liretilmistir; ama¢ ayni
veya doniistiiriilmiis figiirlerin solo i¢indeki siirekliligini goriiniir kilmaktir.

Tablo 4A. Ol¢ii-Temelli Analiz (1-6. Olgiiler)
Perde/armonik Ritmik/contour

Ol¢ii Motif Teknik cekirdek e Yapisal islev
cerceve ozelligi
Be.n dli blues{rock Cift ses hissi + Solonun vokal
cagrisimi. Mi Uzun—kisa kontrast; e e
1 Ml e . tam ses bend + . benzeri kimligini
mindr/pentatonik . genis bosluk
vibrato aninda kurar.
merkez
Hammer-on/pull- 1. 6l¢tideki bendli
2 BT i, Dbt i
& g legato + vibrato g y
Verir.
Mi blues/minor Tekrarli tam . oy N o
3 M3 pentatonik; bendler, blues Solonun ilk belirgin Blues kokenli dil

kromatik yaklasim figiir, legato yogunluk artis1 ile enerji artar.

Bend-release,
double-stop/iki  Ritmik sikisma Renk degisimi ve

Mi mindr
4 M4  merkezinde kisa

. . sesli vurgu, ardindan uzun ses  ara zirve yaratir.
Dorian rengi .
vibrato
Mi dogal min6r Slide, sustain, Orta yogunluk; Blues agurlig: —
5 M5 o e . . azaltip, melodik bir
melodik hiicre register atlamas1  genis aralikli nefes .~ .
cizgiye geger.
. Hammer-on/pull- : -
Mi dogal . Teknik hareketliligi
. c}oga . off/slide Kisa hareketlerde © nare ctiilig
6 M6  mindr/pentatonik . o kontrollii bigimde
- kombinasyonu,  yiikselis
baglanti o e artirir.
kisa ti¢li grup
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Tablo 4B. Olcii-Temelli Analiz (7-11. Olgiiler)

Olgii Motif rerde/armonik ik cekirdek tmik/contour .y, ol islev
cerceve ozelligi
Mi minor Coklu tam bend, Yukari .yonlu BN A1l ifade zirvesini
7 M7 pentatonik + blues release. vibrato  Sneme; hedef baslatir
bendleri ’ seslerde bekleme yatft.
Ust seslerde Mi - Notasal yogunluk  Hareketi azaltip
- . Uzun sustain; ..T)S : B
8 M8 mindr/pentatonik . belirgin bi¢imde  dramatik gerilimi
kontrollii vibrato .
hedef diigser artirir.
) Solonun yogun
9 MS8 Ust register hedef Uzun tam Neredeyse statik ~ duygusal
varyant1 sesi bend/sustain zaman alani anlarindan birini
olusturur.
Mi merkezine Releasg/shfi © Register asagi Doruk sonrasi
10 M9 dogru ini benzeri baglanti, Onelir Oziilmeyi baslatir
& i daha az atak Y ¢ y1 basiatir.
Mi - - - Soloyu bitirir ve
11 MI0  mindr/pentatonik Kls:? baglay1c1 Disiik yogunluk, final boliimiine
figiir, sustain sonuglayict hareket |, .
kapanig baglar.

4.5. Ritmik Yapi, 6/8 Hissi ve ""Bosluk' Kullanimi

Solonun ritmik karakterini belirleyen temel unsur 6/8 dlgiidiir. Agir hissedilen iki biiyiik vurus
(1 ve 4) iizerinde kurulan bilesik zaman, gitar ciimlelerinin konusma/vokal benzeri esneklik
kazanmasina izin verir. Neerg (2013) bu solonun ¢alisilmasinda 1 ve 4 iizerindeki vurus hissinin
korunmasii 0Ozellikle vurgulamaktadir. Bu Oneri analitik olarak da anlamlidir: Solonun
climleleri ¢ogu zaman 6/8’lik kiimenin her bir sekizligini doldurmaz; giiclii vuruslarin
cevresinde baslayan ve geciken hedef notalara uzanan bosluklu figiirler kullanir. Bu bosluklar
solonun teknik basitliginin degil, duygusal yapisinin pargasidir. Bir¢ok metal solosunda enerji,
nota yogunlugunun artistyla iretilirken burada enerji, uzun notanin ne kadar bekletildigi,
bendin ne zaman hedefe ulastii ve bir sonraki ciimleye ne kadar "nefes" birakildigiyla
aciklanabilir. Dolayisiyla bu soloda olasi bir zamanlama hatasi yalnizca ritmik dogrulugu
bozmaz; solonun duygusal gerilimini de dogrudan azaltir.

4.6. Teknik Analiz

Soloda kullanilan teknik repertuvar genis olmakla birlikte teknikler kiiclik gruplar halinde ve
miizikal gereksinime bagli olarak kullanilir. Tam ses bend, vibrato ve sustain birincil ifade
araclaridir. Hammer-on/pull-off ve slide 6zellikle 2., 5. ve 6. dl¢iilerde ciimle i¢i baglantiy1
yumusatir. Double-stop veya iki sesli vurgular 1. ve 4. dl¢li ¢evresinde blues/rock kokenli
dolgunluk saglar. Hizli alternate picking, sweep picking ya da tapping gibi ileri diizey metal
teknikleri solonun temel karakteri degildir. Burada genel olarak ifade ve melodiye odaklanilan
bir teknik y1gin goze carpar.
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Tablo 5. Soloda One Cikan Teknikler, Yaklasik Dagilimlar1 ve Miizikal Islevleri
Yaklasik

Teknik Gerg¢eklesme Yogunlastg: lera ag:lsEn({an Miizikal islev
alan temel giicliilk
Sayisi
Hedef perde Vokal benzeri gerilim,
Tam ses bend _ 1,3,4,7ve9. entonasyonu, bend A
8 belirgin olay .7 ".. blues/rock kimligi,
/ bend-release Olciiler hiz1 ve release o
.. zirve uretimi
kontrolii
‘ 7-9 belirgin  1-9. dlgiilerde Gen1slllf/h1z S}Jgtalnl canli tutma,
Vibrato tutarliligi ve bend  kisisel ton ve duygusal
uzun ses hedef sesler e - <
istiinde stabilite yogunluk
Hammer-on / .1 1. Sol el esitligi; pena  Dogrusal akicilik ve
pull-off 4-6kisagrup 2,3 ve 6. blgiiler atag1 olmadan netlik kisa yogunluk artisi
Shdg / 5, 6 ve 10. Hedef perdeyi Ciimleleri kesmeden
pozisyon 4-5 olay e e kaybetmeden . o .
< olgiiler . register degistirme
baglantisi pozisyon tagima
Double-stop / ey e Iki sesin Blues kokenli
o i . 1 ve 4. dlgii .
iki sesli 2-3 figiir . entonasyonu ve dolgunluk ve armonik
cevresi et .
vurgu giiriiltii kontrolii vurgu
Uzun sustain 68 hedefses .° - et dramatik bekleme ve
ozellikle 7-10  giiriiltii/susturma
. sonuglama
kontrolii
Hizli Sinirly; kisa - Kisa siireli En Uiyl kisa siire
. 3 ve 6. Olgiiler . yiikseltir fakat solo
dizi/sekans  gruplar koordinasyon

karakterini belirlemez

4.6.1. Bend: Solonun Ana ifade Ekseni

Solonun teknik merkezini bend hareketi olusturmaktadir. Birinci dl¢iideki agilis figiirii, bendin
yalnizca bir notaya ulagsma teknigi degil, ciimlenin ilk ifade baslangici oldugunu gosterir.
Ucgiincii 6lgiide tekrar eden bendler blues kdkenini ortaya koymakta, yedinci dlgiide bendler
daha genis ciimle kapsami i¢inde kullanilarak melodiyi dramatik zirveye dogru ¢ikarmaktadir.
Dokuzuncu 6l¢iide ise bend hareketi uzun sustain ile birlesir ve hizli icranin yerine "tek notanin
tagidig1 gerilim" 6n plana geger. Bu durum, bendin solonun ana ifade ekseni oldugunu agikca
ortaya koymaktadir.

4.6.2. Vibrato ve Uzun Ses Kontrolii

Vibrato, solonun kisisel tinisin1 belirleyen ikinci temel parametredir. Grimes'in (2014) belirttigi
gibi vibrato, gitaristin perde ¢evresindeki salinim genisligi ve hiz1 bakimindan ayirt edici bir
imza niteligi tasiyabilir. "Nothing Else Matters"ta vibrato ¢ogunlukla hizli ve dar bir siisleme
degil; uzun hedef notay1 canli tutan kontrollii bir hareket olarak islev goriir. Ozellikle bend
sonrasi vibrato, sol el kuvveti ile mikro-intonasyon kontroliinii ayn1 anda gerektirir. Bu nedenle
notay1 "dogru yerde basmak" tek basina yeterli degildir; nota siiresi boyunca perde merkezinin
korunmasi gerekir.

4.6.3. Legato, Slide ve Teknik Gegisler

Ikinci, besinci ve altinc1 dlgiilerdeki hammer-on/pull-off ve slide hareketleri solonun akici
yapisina katki vermektedir. Bu teknikler hiz tiretmek i¢in degil, bend agirlikli climleler arasinda
daha dogrusal baglantilar olusturmak i¢in kullanilir. Altinc1 6l¢tideki kisa legato/slide bilesimi,
solonun en "rock/metal figiirii" karakterli alanlarindan biridir; ancak pasaj ¢ok kisa siirdiigii i¢in
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solo genelinde virtuozite baskisi yaratmaz. Bu durum, ¢alan kisinin teknigi "maksimum hiz"
yerine ciimle i¢i baglanti ve ton esitligi baglaminda icra etmesine olanak tanimaktadir.

4.7. Register, Kontur ve Doruk Stratejisi

Solo biiyiik dlgiide gitarin 12. pozisyon ¢evresindeki tanidik Mi mindr pentatonik alaninda
konumlanir. Bu fiziksel yerlesim, gitaristler i¢in erisilebilir bir klavye alan1 saglar; ancak solo,
ayni pozisyon ic¢indeki smirli perde havuzunu bend, sustain, double-stop ve register
sigramalariyla farklilastirir. Besinci ve altinci Olciilerde st registera kisa ¢ikislar goriiliir; 7-9.
oOlgiilerde ise list sesler daha uzun siire tutulur. Boylece doruk, yeni bir pozisyona siirekli
tirmanmaktan ¢ok ayni iist registerin giderek daha uzun ve gerilimli bigimde seslendirilmesine
baglidir. Onuncu ve on birinci dlgiilerde melodinin asag1r yonelmesi, yalnizca fiziksel bir
pozisyon degisimi degil, bicimsel ¢oziilme isareti olarak kabul edilebilir. Bu inis sayesinde solo,
kendi i¢inde kapali bir kadans iiretmekten c¢ok sarkinin final boliimiine acilmaktadir.
Dolayisiyla register kullanimi "yiiksek = zor" seklinde degil, "yiiksek = gerilim/kalicilik, asagi
inis = ¢oziilme" seklinde isitsel bir hava olusturmaktadir.

4.8. Pedagojik Giicliik Profili

"Nothing Else Matters" solosu, temel pentatonik kaliplar1 bilen fakat ileri teknikli repertuvara
heniiz gegmemis gitaristler i¢in giiclii bir ara caligma alan1 sunmaktadir. Parmak hareketleri ve
notasal yogunluk bakimindan pek cok thrash metal solosundan daha erisilebilir olmasina
ragmen, ifade bakimimdan yogundur. Bend hareketini hedef perdeye ulastiramamak, vibratoyu
diizensiz yapmak veya 6/8 icindeki uzun notalar1 erken kesmek solonun karakterini hizl
pasajdaki tek bir yanlis notadan daha fazla bozabilir. Tablo 6'daki eslestirmeler, analizden
tiiretilmis didaktik bir oneri setidir.

Tablo 6. Teknik Giigliik ile Pedagojik Kazanimin Eslestirilmesi
Goreli
giicliik

Calisma alam Onerilen ¢alisma odag Beklenen kazanim

Metronomu noktali dortliik/1-4
6/8’lik ritim algis1  Orta vurus hissiyle kullanmak;
climleyi soyleyerek ¢almak

Bilesik olctide giivenli
zamanlama

Entonasyon, parmak

— Hedef n 10n iz cali .
Tam ses bend O}*ta ede otay once diiz calip kuvveti, kulak
yiiksek sonra bend ile eslemek ”
kontrolii
Bend iistiinde . Bendi hedefte sabitleyip kiiclik Ifgde kontrolii ve
: Yiiksek - mikro-perde
vibrato kontrollii salinimlar eklemek

kararliligi

Kisa 2—4 notalik hiicreleri Sol el akiciligi ve

Legato/slide Orta diisiik tempoda esit sesle oZisvon gecisi
calismak POZISYon gecty
Sustain ve tel Orta Uzun seslerde istenmeyen Temiz ton, uzun
susturma telleri iki elle susturmak climle kontrolii
Notalar1 ezberledikten sonra "Nota ¢almak'tan
. Orta— " "
Climleleme/bosluk . kayitla nefes noktalarini climle kurma"ya
yiiksek .
eslemek gecis
Hiz1 arttirmadan once ritmik L
. . . Ileri solo
Kisa hizli grup Orta hiicreyi tek vurus tizerinde
calmak repertuvarina hazirlik
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5. Tartisma

Bulgularin en belirgin sonucu, "Nothing Else Matters" solosunda teknik etkinin ¢ok nota
calmakla degil, az sayidaki teknigin dogru sirada ve dogru zamanlama ile kullanilmasi
gerektigidir. Bu 6zellik metal baladi estetigiyle dogrudan iligkilidir. Metzer'in (2012) power
ballad i¢in tanimladig1 yiikselis mantigi, burada solo i¢inde minyatiir bi¢imde yeniden
kurulmaktadir. Bendli acilis, kisa yogunluk artisi, daha tiz notalara yonelim, uzun sustain ile
zirve ve register diisiisiiyle ¢oziilme. Ancak bu yiikselis, siirekli hizlanma bigiminde degil; sesin
stiresini ve tinisal agirligini biliyiitme bigiminde ger¢eklesmektedir.

Bu sonug, metalde virtiizite kavraminin yeniden diisiiniilmesini gerektirir. Walser'm (1993)
Heavy Metall gitarinda virtiidziteye yiikledigi hiz ve giiglii pasajlar mantig1, cogu drnekte hizli
teknik gosterilerle kendini gostermektedir. "Nothing Else Matters"ta ise fiziksel kontrol daha
az gOriiniir ama daha hassastir: bendin yarim ton diisiik kalmasi, vibratonun tempo disina
cikmasi veya uzun sustain'in erken sonmesi performansi derhal zayiflatir. Bu nedenle teknik
zorluk, motorik yogunluk yerine mikro-kontrol diizeyine taginmistir. Su vd. (2019) ve
Grimes'in (2014) bend/vibrato {izerine sundugu performans perspektifi, bu mikro-kontroliin
neden ayr bir teknik kategori olarak diisiiniilmesi gerektigini destekler. Icracinin duygusal
niyetini performans 6zellikleri araciligiyla sese aktarabildigi ve dinleyicilerin bu ifadeyi biiytik
Olclide dogru c¢oziimleyebildigi deneysel bulgular da (Gabrielsson & Juslin, 1996) ortaya
koymaktadir. Bu bulgular ve sonuglar teknik ekonominin duygusal yogunluk tirettigi yontindeki
ifadeleri desteklemektedir.

Perde orgiitlenmesi agisindan bakildiginda solo, tek bir gam sinirlar igerisinde degildir. Mi
mindr pentatonik agik bir ¢ekirdek yapi olsa da dogal minor baglant: sesleri, blues kaynakli
bendler ve kisa Dorian/kromatik renkler ¢izgiyi daha esnek hale getirir. Biamonte (2010) ve
Temperley'nin (2018) rock tonalitesine iligkin ¢ergeveleri, bu tiir merkezler korunurken ytlizeyin
modal/pentatonik olarak ¢esitlenmesini agiklamak i¢in uygundur. Pedagojik olarak buradan
cikarilabilecek 6nemli bir sonug: 6ncelikle Mi mindr pentatonik dizisinin ezberlenmesi yararl
olabilir, ancak solonun miizikal dilini 6grenmek i¢in hedef notalari, bend yoniinii, komsu sesleri
ve artikiilasyonu da duymak i¢in ¢aligmak gerekir.

Metal baladi baglaminda solo ayrica otantiklik meselesini somutlastirir. Brown (2016) ile Nink
ve Heesch (2023), baladlarin metal i¢inde popiilerlik ile tiir normlar1 arasinda gerilim yarattigini
belirtmektedir. "Nothing Else Matters"in solo tonu bu gerilimi azaltan bir islev goriir: sarki
melodik, duygusal ve orkestral agidan genislerken distorsiyonlu elektrik gitar, metal kimliginin
isitsel stirekliligini korur. Ancak bu kimlik "agresif riff" yoluyla degil, bend, sustain ve ton
agirhigiyla temsil edilir. Boylece metal estetigi kendi sert kodlarin1 tamamen terk etmeden
kirilganlik ve yakinlik iiretebilir.

6. Sonuc¢

"Nothing Else Matters" gitar solosu, heavy metal gitar sdyleminin hiz ve yogunluk digindaki
ifade potansiyelini agik bicimde ortaya koymaktadir. Yaklasik 11 oSlgiilikk yapi, Mi minor
merkezli armonik alan ve Mi mindr pentatonik ¢ekirdek tizerine kurulmus; dogal mindr, blues
ve kisa modal/kromatik renklerle genisletilmistir. Bend, vibrato, sustain, legato, slide ve
double-stop gibi teknikler solo boyunca bagimsiz gosteri unsurlari olarak degil, climleleme ve
gerilim yonetiminin araglar1 olarak islev gormektedir. Bigimsel olarak solo, bendli ve vokal
benzeri bir acilistan orta yogunluklu blues/minor hareketlere, ardindan iist registerda uzun bend
ve sustain ile kurulan ifade zirvesine ve kisa bir ¢oziilmeye ilerler.
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En onemli analitik bulgu, en yiliksek duygusal yogunlugun en yiiksek notasal yogunlukla
cakismamasidir. Ozellikle 7-9. dl¢iiler, az sayida nota ve uzun siireli sesler iizerinden giiclii bir
zirve tretir. Bu durum teknik ekonominin, uygun tin1 ve ctimleleme ile birlestiginde virtlidzite
kadar etkili bir anlat1 stratejisi olabilecegini gostermektedir.

Pedagojik acidan solo, baslangi¢ diizeyinin ilizerinde fakat yiiksek hizli thrash/shred
repertuvarinin  altinda konumlanan verimli bir ara basamak olarak degerlendirilebilir.
Ogrencinin temel pentatonik/mindr klavye bilgisiyle erisebilecegi yapi, bend intonasyonu,
vibrato, sustain, 6/8 ritim kalib1 ve motif/ctimle mantig1 bakimindan ciddi dikkat gerektirir. Bu
nedenle eser, "daha basit metal solosu" arayisinda mekanik kolaylik ile miizikal derinligi
birlikte sunan gii¢lii bir 6rnektir.

Son olarak ¢aligma, metal baladi analizinde gitar solosunun yalnizca enstriimantal bir eklenti
olarak goriilmemesi gerektigini gostermektedir. "Nothing Else Matters"ta solo, parg¢anin
duygusal ve tinisal yiikselisinin doruk noktasidir. Distortion aracilifiyla metal kimligini
yeniden goriiniir kilarken, ekonomik lead dili sarkinin i¢e doniik karakterini bozmadan enerji
tiretir. Bu nedenle solo, hem Metallicanin 1991 donemi stil doniistimiiniin hem de metal iginde
kirillganlik ile gili¢ arasindaki iliskinin kiigiik 6lgekli fakat agiklayici bir 6rnegidir.
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1. Giris

Yazi, diinya tarihi boyunca medeniyetlerin olusumunda ve gelisiminde 6nemli rol tistlenmis bir
aractir. Duygularini, diisiincelerini yaziyla kayit altina alan insan, icra ettigi miizigi de yaziyla
kayit altina alabilme fikrini uygulamaya calismis ve ¢esitli yollarla basarili olmustur. Yapmis

oldugu yazili kayitlarla gegmisin miizik kiiltiiriiniin gelecege tasinmasina katki saglamistir.

Diinya iizerindeki tiim toplumlarda miizigi kayit altina alabilmek her zaman 6nemli olmustur.
Cesitli medeniyetler, toplumlar icra ettikleri miizigi kayit altina alabilmek i¢in pek ¢ok farkli

miizik yazisi / notalama sistemi gelistirmislerdir.

Insanlarin miizigi iki temel teknik amagla kayit altina aldiklar1 diisiiniilmektedir. Bunlardan
ilkinin eserlerin unutulmasini 6nlemek, yani unutuldugu zaman bakip hatirlamak maksadiyla,
digerinin ise eserleri hafizada tutmadan bakarak her zaman icra edebilmek amaciyla oldugu
sOylenebilir. Bunlardan ilkinin, notanin yani miizik yazilarinin ortaya ¢ikmasinda temel etken
oldugu diisiiniilmektedir. Ikinci sebebin ise daha gok notanin giiniimiizdeki fonksiyonunu ifade
ettigi sOylenebilir. Giliniimiizde miizisyenler bu yolla gordiikleri notay1 ilk seferde icra

edebilmekte ve eserleri hafizalarinda tutmadan miizik yapma bi¢imini sergileyebilmektedirler.

Miizigin yaziyla kayit altina almmmasinda iki temel unsur on plana ¢ikmaktadir. Isaretlerin
olusturulmasi, olusturulan her isaretin digeri ile olan iliskisi ve iliskiler arasindaki tutarliliktir
(Tohumcu, 2006, s. 1). Genel itibariyle bakildiginda miizik yazilarinin ¢esitli sekil, sembol veya
harflerden meydana geldigi goriilmektedir. Tiirk miizigi icerisinde kullanilan miizik yazilarinda

da benzer sekilde harf ve sekil temelli sistemlerin varligi bilinmektedir.

Bilinen en eski nota kullanarak miizik yapan Tirk devletinin Uygurlar olabilecegi
aktarilmaktadir. Uygurlarin kullandigr miizik yazisinda, Uygur alfabesinden alindigi tahmin

edilen harflerin kullanildig1 diisiiniilmektedir (Vural, 2019, s. 227-228).

Ebced temelli miizik yazilarinin Arap alfabesinde yer alan harflerden meydana geldigi
sOylenebilir. Hamparsum miizik yazisinin ise genel olarak harf-sekil temelli olarak yeniden

diizenlenerek ortaya konuldugu bilinmektedir (Tohumcu, 2006, s. 173).

Tiirk miizigi tarihi boyunca kullanilan miizik yazilarina bakildiginda Ebced, Hamparsum, tek
diyez ve tek bemol kullanilarak yazilan porteli notalama sistemlerinin 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Bu sistemlerin on plana c¢ikmasinda baz1 sebeplerin etkili oldugu
distiniilmektedir. Bunlarin basinda da miizik yazisinin herkes tarafindan yazilabilir ve

anlasilabilir olmasinin 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir.
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Tiirk miizigi igerisinde yukarida bahsi gegen miizik yazilari arasinda en yaygin sekilde
uygulama alani bulan sistemin Hamparsum miizik yazist oldugu sdylenebilir (Tagdelen, 2018,
s. 140). Hamparsum miizik yazisindan sonra ise tek diyez ve tek bemol temelli porte iizerine

yazilan notalama sisteminin yaygin bir bigimde kullanildig1 goriilmektedir.

Bu calismada, ortaya cikisindan giiniimiize kadar olan siliregte Hamparsum miizik yazisinin
Tiirk miizigi igerisindeki kullanimi, uygulama 6rnekleri ve benimsenme sebepleri incelenmistir.
Arastirmada Hamparsum miizik yazisinin kullanimi, uygulama 6rnekleri, yazinin ortaya ¢iktigi
donem ve sonrasinda benimsenmesine iligkin sebeplerin arastirilmasi amaglanmaktadir. 19.
ylzyilda gelistirilerek glinlimiize yakin doneme kadar eserleri kayit altina almak ve
unutulmasini 6nlemek maksadiyla kullanilan Hamparsum miizik yazisi, giinlimiize ulagabilen
Tiirk miizigi repertuvari i¢in onem arz etmektedir. Bu sebeple sistemin kullaniminin ve
uygulama orneklerinin incelenerek ortaya ¢ikarilmasi énemlidir. Hamparsum miizik yazisinin
ortaya cikisindan sonra ni¢in genis kitlelerce benimsenip kullanildiginin anlagilmasi da 6nem

arz etmektedir.

Bu dogrultuda arastirmaya konu olan problem climlesi “19. yiizyildan giiniimiize Hamparsum

miizik yazisinin Tiirk miizigi i¢erisinde kullanimi nasildir?” olarak belirlenmistir.
2. Yontem

Calisma, betimsel arastirma niteligi tasimaktadir. Hamparsum miizik yazisinin ortaya ¢ikisi,
kullanimi, uygulama bigimleri ve yazinin insanlar tarafindan benimsenme sebeplerinin
incelenmesi amaciyla, arastirma modeli tarama modeli olarak belirlenmistir. Gegmiste olmus
veya gecmiste olup giinlimiizde de siiren olgu veya olgular1 degistirmeden degerlendirmeyi
amagclayan model, tarama modeli olarak tanimlanmaktadir (Karasar, 2022, s. 109). Arastirmada
verilere ulagsmak amactyla dokiiman analizi ve belge taramasi yapilmistir. Dokiiman analizi
yazili belgelerin muhteviyatini sistemli olarak incelemek i¢in kullanilmaktadir. Bu yolla basili,
elektronik tiim belgeler degerlendirilebilmektedir (Kiral, 2020, s. 173). Veriler belge taramasi
yoluyla kaynaklardan toplanmistir (Karasar, 2022, s. 229).

Hamparsum miizik yazisinin ortaya ¢ikisi, kullanimi, uygulama bigimleri ve benimsenme
sebeplerini incelemek ve degerlendirmek amaciyla icerik analizi uygulanmstir. Icerik analizi
analitik bir metot olmakla birlikte ¢6ziimlemek ve bir biitiinii parcalarina ayirmak i¢in kullanilir

(Turer, 1991, s. 321).
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Arastirma stlirecinde gorseller olusturulurken Dr. Timugin Cevikoglu tarafindan hazirlanan
Hamparsum yazi fontlarindan faydalanilmigtir. Arastirmada Neyzen Emin (Yazici) Dede’nin
Ayin-i Serif Defteri, Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu, Leon Hanciyan Koleksiyonu ve
Kemal Batanay Misiki Arsivi’'nde yer alan Hamparsum miizik yazisiyla kaleme alinmis nota
ornekleri drneklem olarak alinarak degerlendirilmistir. Miielliflerin miizik yazisini kullanim

bi¢imleri yorumlanmustir.
3. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde Hamparsum Limonciyan’in hayati, Hamparsum miizik yazisinin ortaya cikisi
hakkinda bilgi verilmistir. Ardindan sistemin kullanimi ve uygulamalar1 6rnekler {izerinden

degerlendirilmistir.
3.1. Hamparsum Limonciyan’in Hayati

Ermeni asilli Osmanli Devleti vatandasi olan Hamparsum Limonciyan’in 1768 yilinda Beyoglu
Cukur Sokak’taki evinde diinyaya geldigi aktarilmaktadir. Ilkégreniminin ardindan terzi
ciraklig1 yaptigi, bu siire igerisinde, 1800 civarinda Diizyan ailesi ile tanistig1 belirtilmektedir.
Hamparsum Limonciyan’in ayni zamanda devrin 6nemli musikisinaslarindan olan bu aile
tarafindan himaye edildigi ve masiki egitimini burada aldig1 aktarilmaktadir (Inal, 1958, s. 188;
Oztuna, 2006, s. 329). Hamparsum’un, Diizyan ailesinin himayesinde musiki bilgisini
ilerletmekle birlikte zamanin 6nemli bestecileriyle de bu yolla tanistig1 belirtilmektedir. Bu
kisiler arasinda yer alan mevlevi bestekar ve misikisinaslar araciligiyla mevlevihanelere devam
ederek musiki bilgisini ilerlettigi belirtilmektedir (Karamahmutoglu, 2014, s. 767). Kendisiyle
ayn1 donemde yasamis olan Hammamizade Ismail Dede Efendi ile tanistig1, mevlevihanelerde
kurulan musiki meclislerinde bir araya geldigi ve dgrenciligine kabul edildigi aktarilmaktadir.
Hatta Dede Efendi’nin, Hamparsum Limonciyan’in bazi 6zel isaretler kullanarak misiki
nagmelerini kayit altina alma caligmalarini gordiigi ve bu sitemi kullanighh buldugu
belirtilmektedir (Inal, 1958, s. 188-189). Aktarilanlardan Hamparsum’un déneminin ve Tiirk
miiziginin 6nemli bestekarlarindan biri olan Hammamizade Ismail Dede’nin dgrencisi olarak
kabtl edilerek onemli bir mesk silsilesine dahil oldugunu anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda
Hamparsum’un miizigi kayda almak icin bir takim isaretler kullandig1 ve Dede Efendi’nin de
bu isaretleri gdrmesinden ve incelemesinden yola cikilarak Hammamizade Ismail Dede
Efendi’nin de miizigin kayit altina alinmas1 gibi 6nemli bir hususu dikkate aldig1 sdylenebilir

(Yoriik¢lioglu, 2022, s. 161).

25



fsmail YORUKCUOGLU

Hayatin1 Haskdy’de evinde dersler vererek geciren Hamparsum Limonciyan’in, 1839 yilinda
71 yasinda vefat ettigi, cenazesinin Beyoglu Siirp Agop Ermeni mezarliina defnedildigi
aktarilmaktadir. Birgok kilise ilahileri, saz eserleri ve klasik fasil eserleri besteledigi

belirtilmektedir (inal, 1958, s. 189; Oztuna, 2006, s. 329-330).
3.2. Hamparsum Miizik Yazisinin Ortaya Cikisi

Hamparsum miizik yazisinin ortaya c¢ikist hakkinda giiniimiize ulasan, birbiriyle aym
dogrultuda veya celisen pek ¢ok bilginin oldugu goriilmektedir. Bilgilerde goriilen farkliliklar
genellikle miizik yazisinin meydana getirilmesinde Sultan III. Selim’in tesvikinin olup
olmadigi, sistemin ortaya ¢ikarildig: tarihin ne oldugu ve sistemin kim veya kimler tarafindan
olusturuldugu noktasindadir. Hamparsum miizik yazis1 hakkinda gilinlimiize ulagan bilgiler

asagidaki gibidir:

Dr. Suphi Ezgi, Hamparsum Limonciyan’in 1813-1815 yillarinda notalama sistemini icat
ettigini, bu bilgiye ise Beyoglu Balikpazari kilisesi papazlarindan Arisdakes Hisarliyan’in
yazdigr Ermeni muasikisi adli kitaptan ulastigini aktarmaktadir. Sistemin ilk halinin
isaretsiz/gizli olarak adlandirilan Hamparsum notasi oldugu belirtilmektedir (Ezgi, 1953, s.
530). Rahip Minas Pijiskyan tarafindan yazilan 1815 tarihli bir eserde sistemin Baba
Hampartzum, Rahip Pijiskyan, Andon Amira Diizyan ve Hagop Celebi Diizyan tarafindan
yiritiilen kollektif bir ¢aligmanin iiriinti oldugu belirtilmektedir. Calismalarin 1808’de Hagop
Celebi’nin Istanbul’a déniisiiyle, Sultan Uciincii Selim’den sonraki dénemde hizlandig1 ve 1812

yilinda sistemin ortaya ¢ikarilarak tanitildigi aktarilmaktadir (Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s.

89-92; Pijiskyan, 1997).

Hamparsum notasinin aslinda temelde, neuma adi verilen miizik yazisindan gelistirilen “khaz”
ad1 verilen notalama sistemine dayandigi belirtilmektedir. Miizik tarihinde neuma sistemlerinin
farkl kiiltiirlerde miizik yazilarimin gelistirilmesinde kullanildigi ve Ermeniler’de “khaz” ve
Osmanlilar’da “Hamparsum” adi verilen notalama sisteminin de bunlardan biri oldugu
aktarilmaktadir (Agayeva, 2007, s. 207). Hamparsum nota isaretlerinin 9. yiizyilda Ermeniler
tarafindan kullanilan, melodi seyirlerini gdsteren “khaz” sisteminden alindigi belirtilmektedir
(URL-1). Hamparsum miizik yazisinda “Khaz” yazisint olusturan isaretlerin kullanildigi, bu
isaretlerin Hamparsum Limonciyan tarafindan anlamsal ve fonksiyonel olarak yeniden
yorumlanarak sistemin ortaya kondugu aktarilmaktadir (Tohumcu, 2006, s. 173). Khaz
sisteminde kullanilan perde isaretleri ve zaman / siire degerlerine iliskin gorsel ornekler

asagidaki gibidir:
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Sekil 1. “Khaz” notalama sisteminde yedi temel ses (Kazandjian, 1996, s. 303).

Notasyon degerlerinin isaretleri
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Sekil 2. “Khaz” sisteminde siire/zaman isaretleri (Kazandjian, 1996, s. 304).
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Sekil 3. “Khaz” sistemin porte iizerinde yer alan notalarla karsilastiriimas: (Kazandjian,

1996, s. 302).
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Neumatik nota sisteminin giinlimiiz porteli Avrupa miizik yazisi ile karsilastirilmas1 yukaridaki
gibidir. Ancak Sekil 3’de gosterilen iki farkli sistemdeki sesler arasindaki araliklarin ayni
olmasini saglamak yani gamsal iliskiyi korumak i¢in neumatik ermeni gamiin “po”” dan degil
“be” den baslamasi gerektigi ve ilgili diizenleme yapildiginda ortaya ¢ikan tablonun asagidaki

gibi oldugu ifade edilmektedir (Kazandjian, 1996, s. 302).
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Sekil 4. “Khaz” sisteminin porte tizerinde gosterimi (Kazandjian, 1996, s. 302).

Bir harf / sekil notas1 olan “khaz” sisteminden gelistirilen, Hamparsum notasinda kullanilan

perdeler ve perdeleri ifade eden isaretler asagidaki gibidir:
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Sekil 5. Hamparsum sistemi perde isaretleri (Kisisel Arsiv).

Hamparsum notalama sisteminde, perde isaretlerinin iizerine konulan ¢izgilerle tizlesmenin
gosterildigi, bu bakimdan sistemde sadece diklestirici isaretlerin kullanildig1 goriilmektedir.
Ayni zamanda oktav sesleri gostermek i¢in yine perde isaretlerinin altina konulan ¢izgilerden
faydalanilarak, benzer sekillerle oktav sesler de yeni bir isarete gerek duyulmadan

gosterilebilmektedir (Yoriik¢tioglu, 2022, s. 162; Yoriikgtioglu, 2023, s. 538).
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Bu sistem sekil / harf sisteminden olustugu i¢in porte kullanimina gerek duyulmadan kolayca
kullanilabilmektedir (Yoriikgtioglu, 2023, s. 538). Perde isaretleri iizerine konulan ¢izgilerle

tizlesmenin gosterilmesine iliskin 6rnek asagidaki gibidir:

A £ ~

Rast Zirgiile Diigah

Sekil 6. Hamparsum notalama sisteminde tizlestirici isaret (Kisisel Arsiv).

Ayrica sistem icerisinde segah ve biselik perdeleri icin 06zel isaretlerin kullamildig:

goriilmektedir.
o/ Pest Segih o/ Segah w  TizSegah

oJ Pest o | Bislik  f Tiz
- Biiselik Bselik

Sekil 7. Segah-biiselik perdeleri ve oktaviarinin gosterimi (Kisisel Arsiv).

Hamparsum notasinda zaman / siire degerleri yine perde sembollerinin iizerine konulan nokta
(), virgtl (,), cift virgil (,,) gibi birtakim isaretler ile gosterilmektedir. Bu isaretler iizerine
geldigi perdenin zamanini ifade etmesinin yani sira yalnizca isaret olarak kullanilmasi
durumunda (es / sus) notalarini ve degerlerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Y 6riikgtioglu,
2022, s. 162; Yorik¢iioglu, 2023, s. 538). Siire degerlerini belirten sembollerin gosterimi
asagidaki gibidir:

" ' A | f A 9 00

Sekil 8. Hamparsum sistemi siire igaretleri (Kisisel Arsiv).
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Zaman siire ifadeleri kullanilirken yan yana gelen ve ayni siirede olan ilk perdeye isaret
konulmaktadir. Bu durum siire degerinin ilk degistigi yere kadar gecerli olmaktadir. Sistemin

bu sekilde bir ifadeye sahip olmas1 okumay1 ve yazmayi kolaylastirmaktadir.

Hamparsum tarafindan “khaz” notalama sisteminden gelistirilen Hamparsum miizik yazisinda
tartim igaretlerine baktigimizda bazi farkliliklar goriilmektedir (Sekil 2). Tartimlar: ifade etmek
icin ayn1 veya benzer isaretleri kullanan bu iki sistemde, “khaz” notalama sisteminde kullanilan
4’liikk nota veya 4’liik es i¢in kullanilan (.) nokta isareti Hamparsum notalama sisteminde 2’lik
degeri ifade etmektedir. Ayni sekilde “khaz” sisteminde 8’lik nota veya 8’lik es i¢in kullanilan

(,) virgiil isareti Hamparsum sisteminde 4’liik degeri ifade etmektedir.

Hamparsum notalama sisteminde gilinlimiizdeki porteli nota iizerinde kullandigimiz o6lgii
cizgisi, final isareti veya doniis / dolap isaretlerini bildiren semboller ve giiniimiizde kullanilan

karsiliklar1 soyledir:

Hamparsum Miizik Yazisinda Kullamilan | Arel-Ezgi-Uzdilek Notalama Sistemindeki
Isaretler Kargihklan
. Olgiileri birbirinden ayirmak igin kullanilir,
o Olgiilerin, bityiik usfillerin veya bélimlerin
tamamlandi®1 kisimda kullanilir.
3 Olgiilerin, bityiik usfillerin veya bolimlerin
tamamlandigr kisimda kullamlir,
« Dénilg bildirir.
& Dénilg bildirir.
%, Dénil bildirir.

Sekil 9. Hamparsum miizik yazisinda kullanilan isaret ornekleri (Kisisel Arsiv).

Hamparsum miizik yazisinin Sultan III. Selim doneminden, Donizetti Pasa’nin Mizikay1
Hiimaytln’da goreve getirilerek Avrupa miizik yazisini 6grettigi doneme kadar yogun kullanimi1
olan bir sistem oldugu aktarilmaktadir. Bu agidan bakildiginda da Tiirk miiziginin yaziyla

ifadesinde en uzun siire kullanilan sistem oldugu belirtilmektedir (Tohumcu, 2006, s. 176).
3.3. Hamparsum Miizik Yazisinin Kullanimi ve Uygulamalar:

Bu boéliimde Hamparsum miizik yazisina iligkin farkli miiellifler tarafindan kaleme alinmis nota
ornekleri incelenmistir. Miielliflerin Hamparsum miizik yazisi ile kaleme aldiklar1 eserler
tizerinden kullanim bigimlerine iliskin degerlendirmeler yapilmis, elde edilen bulgular

yorumlanmugtir.
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3.3.1. Neyzen Emin (Yazic1) Dede
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Sekil 10. Neyzen Emin Dede nin Ayin-i Serif defterinden bir kesit
Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi

Yukarida yer alan oOrnekte sayfanin baslangicinda eser kiinyesinin miiellif tarafindan

“Devrikebir ustliinde Tatar’in Araban Pesrevi” olarak belirtildigi goriilmektedir (Sekil 10).

Nota orneginin ilk satirinda notalar arast bag isaretlerinin ayrintili olarak belirtildigi
goriilmektedir. Nota drneginde dordiincii satir lizerinde doniis bildiren isaretin kullanildigi
sOylenebilir. Nota Orneginde son satir lizerinde, parantez isaretleri icerisinde belirtilen
kisimlarla dolap isaretlerinin gosterildigi ve ardindan ikinci hanenin yer aldig1 kismin yaziyla

belirtildigi goriilmektedir (Sekil 10).

Eserin Devrikebir uslliinde oldugu belirtilmektedir. Ustliin dort alt dl¢lide tamamlanacak
sekilde 8+8+8+4/4=28/4’liik olarak yazildig1 sdylenebilir. Ushliin tamamlandig1 kisimlarin (::)
seklinde belirtildigi alt 6l¢iiler arasina (:) isaretinin konuldugu goriilmektedir. Her bir 6l¢ii kendi
icerisinde perde isaretlerinin arasina konulan bosluklarla (2+2+2+2)+/4 seklinde yazilmistr.
Genel itibariyle usaliin (2+2+2+2)+(2+2+2+2)+(2+2+2+2)+(2+2)/4 seklinde boliimlenerek
yazildig1 s0ylenebilir (Sekil 10).
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Sekil 11. Neyzen Emin Dede 'nin Ayin-i Serif defterinden bir kesit

Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi
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Giifteli eserler i¢in notalarin altinda eserin giiftesinin eski harfli/Osmanlica olarak sagdan sola
heceler halinde yazilarak ifade edildigi sdylenebilir. Ikinci ve {igiincii satirda iki nota arasinin
iizerine konulan kii¢iik nota/perde isaretleriyle carpmalarin ifade edildigi goriilmektedir (Sekil

11).
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Sekil 12. Neyzen Emin Dede 'nin Ayin-i Serif defterinden bir kesit
Kaynak: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi

Yukarida yer alan nota 6rneginde ikinci ve dordiincii satirlarda farkli nagme yapisiyla veya
sadece es/sus degerleriyle yazili kisimlarin daha sonra ilgili yere yeni nagmelerin yazilmasi
yoluyla diizenlendigi sOylenebilir. Yine eser igerisinde ¢esitli boliimlerin “Selam-1 Sani Evfer”,

“Terenniim” gibi dordiincii ve yedinci satirlarda belirtildigi soylenebilir (Sekil 12).
3.3.2. Kemal Batanay
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Sekil 13. Kemal Batanay Musiki Arsivi Hamparsum nota ornegi

Kaynak: isam Kiitiiphanesi Arsivi
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Yukarida yer alan nota 6rneginde ilk satirda eserin kiinyesinin “Devrirevan Usilliinde Dede’nin
Ferahfeza Ayin-i Serifi” olarak belirtildigi goriilmektedir. Nota 6rnegi iizerinde ilk satirda ve
devam eden satirlarda benzer sekilde carpmalarin notalarin iist ¢aprazlarina konulan kiigiik
nota/perde isaretleriyle ifade edildigi goriilmektedir. Giiftenin, nota isaretlerinin altinda eski

harfli/Osmanlica olarak, heceler halinde yazilarak gosterildigi sdylenebilir (Sekil 13).

Nota iizerinde Devrirevan usiliinde her bir Olglinlin (:) isaretiyle birbirinden ayrildigi
sOylenebilir. Devrirevan usiliiniin 6l¢ii igerisinde perde isaretleri arasina konulan bosluklarla,
ustliin yapisina uygun olarak 3+4+3+4=14/8’lik olarak belirtilerek yazildig1 goriilmektedir
(Sekil 13).

3.3.3. Muallim Ismail Hakki Bey

Gorsel 14. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269 numarali Hamparsum Nota Defteri

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri

A%

Yukarida yer alan nota 6rneginin basinda eserin kiinyesinin “Pesrev El¢i Irak Diiyek Salih Aga
olarak eski harfli/Osmanlica olarak belirtildigi goriilmektedir. Daha sonra yapilan diizenleme

calismalarinda kiinyenin Latin harfleriyle de eklendigi diisiiniilmektedir (Sekil 14).

Eserin tamaminda olgiiler arasinda (:) isaretinin kullanildigr ustliin tamamlandigi kisimlarda
ise (::) isaretinin kullanildigir anlasilmaktadir. Eserin 8+8=16/4 olarak kaleme alindigi
goriilmektedir. Usilliinlin diiyek olarak belirtildigi ancak eserin metronom hizinin (Vahid-i

kiyasi) daha agir diisliniilerek yazilmis olabilecegi sdylenebilir. Perde isaretleri arasina konulan
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bosluklarla her bir 6l¢ii icerisinde yer alan melodinin (2+2+2+2) olarak kendi igerisinde
ayrilarak yazildigi soylenebilir. Genel itibariyle de ustliin tamamlandigi diisiiniilen (::) isaretine

kadar eserin (2+2+2+2) + (2+2+2+2)=16/4 olarak yazildig1 goriilmektedir (Sekil 14).

Notanin ii¢lincii ve son iki satirinda dolap isaretlerinin parantez icine alinarak ifade edildigi
goriilmektedir. Dordiincii satirda ise ¢arpma isaretinin iki nota arasinin iizerine konulan kiigtik

nota/perde isaretiyle belirtildigi soylenebilir (Sekil 14).

Gorsel 15. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 269 numarali Hamparsum Nota Defteri
Kaynak: Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri

Yukarida yer alan nota 6rneginde de carpma ve dolap isaretlerinin benzer sekilde ifade edildigi
sOylenebilir. Sazsemaisi formunda olan yukarida yer alan 6rnekte {i¢iincii hanede notanin ilk
satirinda her 6lgiide (::) isaretinin kullanildigi ve her bir Aksaksemai usiliiniin birbirinden bu
sekilde ayrildigi goriilmektedir. Aksaksemai usliiniin Olgiiler igerisinde perdeler arasina
konulan bosluklarla, 2+3+2+3=10/4"liik olarak belirtildigi gériilmektedir. Ilgili nota 6rneginde
de metronom hizinin (Vahid-i kiyasi) agir diisiiniilerek Aksaksemai ustliiniin 4’liik mertebede

yazildig1 sdylenebilir (Sekil 15).

Eserin dordiincii hanesinde her bir semainin usiliiniin (:) ile ayrildigi gériilmektedir. Dordiincii
hane igerisinde yer alan boliimlemelerde (::) isaretinin kullanildig1 anlasilmaktadir. Bu kisimda
(::) isaretinin usiliin tamamlandigini belirtmek i¢in degil de hane igerisinde yer alan boliimlerin
gosteriminde kullanildig1 anlasilmaktadir. Her bir semainin Olgiiler igerisinde nota perde
isaretlerinin arasina bosluklar konulmasi suretiyle, 2+2+2=6/4’liik olarak yazildig1 sdylenebilir.
Bu boliimde de metronom hizinin (Vahid-i kiyasi) agirca diisiiniilerek 4’lilk mertebede yazildigi
anlagilmaktadir (Sekil 15).
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3.3.4. Leon Hanciyan

Gorsel 16. Leon Hanciyan Koleksiyonu 139 numaralt Hamparsum Nota Defteri
Kaynak: Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri

Yukarida yer alan nota Orneginde dordiincii satirda donis bildiren isaretin kullanildigi,
miilazimenin sonunda (5 ve 6. satirlarda) parantez icerisinde yazilan notalarla da dolap
boliimlerinin belirtildigi goriilmektedir. Muhammes usiliiniin dort alt Slgiiye bdliinerek
8+8+8+8=32+4"liik olarak yazildig1 sOylenebilir. alt 6lgiilerin (:) isaretiyle birbirinden ayrildigi,
ustlin tamamlandigi kisimlarin ise (::) semboliiyle belirtildigi goriilmektedir. Her bir alt
oOl¢iiniin notalar arasina konulan bosluklarla, (2+2+2+2)/4’liikk bi¢imde gruplanarak yazildigi
soylenebilir. Genel itibariyle usliin (2+2+2+2)+(2+2+2+2)+(2+2+2+2)+(2+2+2+2)/4=32/4
seklinde boliimlenerek yazildigi sdylenebilir (Sekil 16).

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

19. ylizyilin baslangicinda Hamparsum Limonciyan’in Onciiliigiinde bir calisma grubu
tarafindan “Khaz” miizik yazisindan gelistirilerek ortaya konulan Hamparsum notalama
sisteminin Tilrk miizigi ¢evrelerince sevilerek, uzun siire hatta glinlimiize yakin bir zamana
kadar benimsenerek kullanildigir anlasilmaktadir. Hamparsum notasinin, Tiirk misikisinde
Avrupa miizik yazisinin kullaniminin yayginlagmasina kadar ragbet goren bir sistem oldugu ve
bircok eserin bu sistemle kayda alindig1 bilinmektedir. Bu durumun olugmasinda bir¢ok faktor

etkili olmustur.
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Hamparsum miizik yazisina iliskin incelenen uygulama 6rneklerinden, sistemin icraciya eserin
kendi i¢ trafigini agik bir sekilde gosterebilme ve eserin icrasina iliskin 6nemli ayrintilart ifade
edebilme imkanii sagladigi anlasilmaktadir. Eser igerisinde yer alan carpmalarin dahi bu
sistemde iki nota arasmnin iist kismina kiigiik perde isaretleriyle kolayca yazilip ifade edildigi
tespit edilmistir. Bagl icra edilmesi gereken notalarin bag isaretiyle, giiniimiizde kullanilan

porteli miizik yazisinda oldugu gibi kolaylikla ifade edilebildigi saptanmistir.

Ustl  yazzmmin ayrintili  olarak  gosterilebilmesi  yOniinden, usGl igerisindeki
gruplamalarin/bélimlemelerin nota aralarina konulan bosluklarla belirtilebilmesi bakimindan
da Hamparsum notalama sisteminin ozellikle ceviri yapacak olan arastirmacilara onemli

faydalar sagladigi saptanmustur.

Nota iizerinde zaman icerisinde veya yazim esnasinda olusabilecek siire degerlerine iliskin
silinmelerin veya yanlis yazimlarin bu gruplamalar/boliimlemeler sayesinde tespiti ve
saglamasi kolaylikla yapilabilmektedir. Bu durum giiniimiiz Arel-Ezgi-Uzdilek notalama
sistemine ceviri yapan arastirmacilara neden sonug iliskisi kurabilme ve saglama yapabilme
imkani sunmaktadir. Usiliin yapisina uygun olarak yapilan bu gruplamanin/boliimlemenin
miizik yazisin1 okuyarak, usll vurarak icrd yapabilen mdisikisinaslara da kolaylik
saglayabilecegi muhakkaktir. Porteli miizik yazisinda ve daha Once kullanilan ebced
yazilarinda, bu gruplamalarin Hamparsum miizik yazisi kadar belirgin ve agik ifade edilemedigi
sOylenebilir. Hamparsum miizik yazisinin ortaya ¢iktigi donem ve sonrasinda ragbet

gormesinde, bu yazim yaklasiminin da etkisinin oldugu sonucu ¢ikarilabilmektedir.

Hamparsum notalama sisteminin giiniimiizde kullanilan miizik yazilarinda oldugu gibi bir
porteye veya yazim alanina ihtiya¢ duymamasi 6nemli bir avantajdir. Bu durum ortaya ¢iktigi
donemde ni¢in bu kadar benimsendigi sorusunun cevabimi da vermektedir. Ancak Ebced
sisteminin de benzer 6zellikleri biinyesinde barindirdig1 sdylenebilir. Ebced sistemi ile yazilan
notalar da 6zel bir kagida veya porteye ihtiya¢g duymamaktaydi. Burada Hamparsum miizik
yazisini On plana ¢ikaran perde isaretlerinin daha kolay yazilabilir olmasi ve perde isaretlerinin
sistemli ve benzer bir yapida olusturulmus olmasi sistemi daha kolay yazilabilir yapmaktadir.
Sekil 6 ve 7°de ifade edildigi lizere sistem igerisinde kullanilan bir yatay ¢izgi ile iki farkli perde
ifade edilebilmektedir. Ayrica oktavlarin da benzer isaretlerle gosterilmesi ve sadece ¢izilen
yatay cizgilerle farklilagsmasi Hamparsum miizik yazisini sistemli, anlasilir, okunabilir, kolay
ve hizli yazilabilir bir sistem haline getirmektedir. Hamparsum miizik yazisinin ortaya ¢iktigi
donem ve sonrasinda ragbet gormesinde, bu sistemli yazim yaklasiminin etkisinin oldugu

sonucu ¢ikarilabilmektedir.

37



fsmail YORUKCUOGLU

Ali Sabuncu yaptig1 arastirmada Hamparsum notasinin ustlleri en ince noktalarina kadar ifade
ettigini, kolay bir yazilisa sahip oldugunu aktarmaktadir. Ayrica her notanin kendine 6zgii
isaretleri oldugu icin diyez veya bemol gibi ilave isaretlere ihtiyag duyulmadigini
belirtmektedir. Sistemin gdzle takibinin kolay oldugunu, nota yaziminda sehven olusabilecek
hata riskinin az oldugunu ¢iinkii her perde isaretinin ayr1 yazildigini, ¢izgisiz bir kagida kolayca
bu notanin uygulanabildigini bir porteye ihtiyag olmamasi gibi sebeplerden Avrupa miizik
yazisindan daha kullanisli ve pratik oldugunu ifade etmektedir (Sabuncu, 1948, s. 3). Laika
Karabey Hamparsum sisteminde bir sekizlinin 14 parcaya bdoliindiigiinii ve notaya almak
istedigimiz eserlerde perdelerin tam olarak ifade edilemeyecegini sdylemektedir. Bu durumu
bir 6rnekle, Hicaz makdminda eser yazmak istedigimizde makamin dik kiirdi perdesini, ya nim
kiirdi ile ya da dogrudan segah perdesiyle yazmamiz gerektigini ifade etmektedir. Karabey, bu
sebeple Hamparsum miizik yazisinin, eserlerin dogru yazilmasina yeterli olmayan bir notalama
sistemi oldugu kanisindadir (Karabey, 1951, s. 25). Tiirk miizigindeki yirmi dort perdeyi
gostermeye yeterli olmayan bir sistem oldugunu belirtmektedir (Karabey, 1963, s. 28). Ancak
nota lizerindeki seyir yapisi ve eserlerin makami dahilinde, Tiirk miiziginin seyir hareketlerini
iyi bilen musikisinaslarca bu durumun kolaylikla anlasilip algilanabilecegi de muhakkaktir.
Ayrica sistem igerisinde “blselik” ve ‘“segdh” gibi perdelerin de agikca belirtilmesi,
Hamparsum miizik yazisim1 Tiirk miizigi eserlerini kayit altina alinmak bakimindan elverisli

kilmaktadir.

Hamparsum miizik yazisiyla kayda alinmis, giiniimiize ulasan defterlerden sistem hakkinda
daha fazla bilgi sahibi olunabilecegi gibi ayn1 zamanda yapilacak ceviri ¢alismalariyla da

repertuvarimiza dnemli katkilarin saglanacagi 6ngdriilmektedir.
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1. Giris!

Bu caligma, “Tiirk ve Bati Miizigi Arasinda Bestecilik Odakli Kiiltiirel ve Estetik
Etkilesim: Teori ve Uygulama Gelistirme?” baslikli Ege Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi
kapsaminda gelistirilen iki 6zgiin beste, Onur Nurcan’in besteledigi “BAP” ve Eylem Atalay’in
besteledigi “BAP II” baslikli eserleri izerinden, Tiirk makam miizigi malzemesinin Bat1 miizigi
cok seslilik ve armoni disiinceleriyle birlikte kullanimini incelemektedir. Arastirma,
sanatsal/pratik temelli arastirma yaklasimi ile dokiiman ve partisyon incelemesine dayali
karsilagtirmali eser analizi modelini bir araya getirmektedir. Proje ara raporunda makam
doniigiimleri, modal armoni, ¢esni—Tiirk musikisi makam bilgisi dahilinde—heterofoni,
kontrpuan, paralel organum, fauxbourdon ve kontrollii fonksiyonel armoni uygulamalari
gelistirilerek kullanilmistir. Her iki eserin partisyonlar1 iizerinden yeniden siniflandirilmis ve
kompozisyonel islevleri bakimindan degerlendirilmistir.

Tiirk makam miizigi ile klasik Bati1 miizigi arasindaki etkilesim, yalnizca iki farkli ses
sisteminin yan yana getirilmesi olarak ele alindiginda, bir kompozisyonun olusturulmasindaki
diger 6nemli 6geleri gériinmez birakabilmektedir. Makam, yalnizca belirli perdelerin bir dizide
siralanmasindan ibaret olmamakla birlikte; melodik yonelim, seyir, karar ve giiglii iliskileri de
iceren islevsel bir modal orgiitlenme bi¢imidir, demek miimkiindiir (Yore, 2020). Bu modal
orgiitlenme bi¢iminin yani sira, makam temelli bir malzemenin/materyallerin—makamsal
dortlii ve besli motifler gibi—klasik Bati miiziginin armonik veya ¢ok sesli teknikleriyle
kullanilmasi, “diziyi armonize etme” penceresine de acilan bir besteleme alanina isaret eder.
Ozellikle mikrotonal perdelerin notaya aktarilmasi, modal melodik karakterin korunmasi, dikey
armonik yapilarin/dokularin iretimi ve farkli icra geleneklerinin tek bir toplulukta
birlestirilmesi, kompozisyon siirecinde birbirine bagli karar alanlar1 olusturur.

Yakin donemdeki bazi caligmalar, Tiirk makam miiziginin gerek kuramsal gerekse
icraya dayali boyutlarinda tek bir acgiklama modelinin yeterli olmayabilecegini
gosterebilmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan olusturulan perde ve dizi agiklamalari,
makam repertuvarinin 6gretimi ve aktariminda temel bir ¢cer¢eve saglarken, icra 6l¢timleri farkl
perdelerin baglama ve performansa gore esneklik gosterebildigini ortaya koymaktadir (Yarman

& Besiroglu, 2008; Yarman & Karaosmanoglu, 2014). Makam bilgisine iligskin ¢aligmalar da,

! Etik ve Arastirma Seffafligi Notu: Bu ¢alisma, kullanici tarafindan saglanan proje ara raporu ve zgiin
partisyonlar iizerinden hazirlanmistir. Analizde kullanilan eserler proje kapsaminda dretilmis Ozgiin
kompozisyonlardir. Partisyon ¢dziimlemesinde, veri setinde bulunmayan prova kayitlari, icract goriisleri veya
sozIi agiklamalar varsayimsal bigimde eklenmemistir. Mikrotonal icraya iligskin ¢ikarimlar, yalnizca partisyon
aciklamalarinin ve proje yonteminin izin verdigi 6l¢iide kurulmustur.

2 Bu calisma, Ege Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan
desteklenmistir. Proje Numarasi: 33109.
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makam kimliginin yalnizca perde kiimeleriyle agiklanamayacagini; makamin algilanmasinda
seyir bilgisinin de 6nemli oldugunu desteklemektedir, demek miimkiindiir (Y 6re, 2020). Benzer
bigimde, Tiirk makam miiziginde ¢ok seslilik {izerine yapilan ¢agdas calismalar, akorlara-
araliklara dayali yapilanmalar1 ve/veya pedal sesi—Tiirk miizigindeki ve halk arasindaki
Mevlevi ayinlerinden de miras kalan karsiligr “dem sesi/dem ses” olarak da bilinmektedir
(Yalman & Imik, 2025)—temel alan yaklasimlarm farkli kombinasyonlarla kullanilabildigini
gostermektedir (Kasap & Ozkeles, 2023).

Bu baglam, Ege Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatérliigii tarafindan
desteklenen ve “Tiirk ve Bat1 Miizigi Arasinda Bestecilik Odakli Kiiltiirel ve Estetik Etkilesim:
Teori ve Uygulama Gelistirme” basligini tasiyan projenin temel ve bu proje icin yazilmis
eserlerin ortak noktasini olusturmaktadir. Proje ara raporunda, ¢esninin form kurucu kullanima,
modal armoni, heterofoni, kontrpuan, paralel organum, fauxbourdon, farkli
makamlarin/dizilerin kullanimlari ve smirlt fonksiyonel armoni gibi uygulamalar ortak bir
bestecilik zemini i¢inde denenmis; bu denemeler “Modal-Harmonik Matris” ve “Makam-
Armoni Etkilesim Modeli” olarak kavramsallastirilmistir (Ege Universitesi BAP Proje No
33109 Ekibi, 2026).

Bu makalenin amaci, s6z konusu yaklasimin soyut bir yontem Onerisi olarak kalmay1p
iki 6zgiin kompozisyonda hangi somut miiziksel islemler araciligtyla goriiniir oldugunu ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda Onur Nurcan’in BAP ve Eylem Atalay’in BAP II baglikli eserleri
karsilastirmali olarak incelenmektedir (Nurcan, 2026; Atalay, 2026). Calismanin temel sorular1
sOyledir: (1) makam ve modal malzeme nasil ve hangi yontemlerle ayni eser i¢inde birlikte
kullanilmaktadir? (2) kontrpuan, heterofoni ve dikey armoni gibi klasik Bat1 miizigi ve Tiirk
miizigi ortakliginda nasil aktarilmaktadir; (3) mikrotonal Ozellikler ile niians/dinamik
kullanimi, notasyon ve icra arasindaki iliskisi nasil ele alinmaktadir ve (4) bu kompozisyon
stratejileri eser formunun olusumuna nasil katkida bulunmaktadir? Caligma, bu sorular eserler
tizerinden yanitlayacaktir.

2. Kavramsal Cerceve

2.1. Makam, dizi, seyir ve modal yapilarin kullanimi

Tiirk makam miiziginde makami yalnizca bir “gam” olarak diistinmek, melodik desenin
miizikal analiz g¢ercevesindeki belirleyici roliinii eksik birakabilmektedir. Yore nin (2020)
arastirmalari, makam semasini agiklamada perde dagilimina seyir bilgisinin eklenmesinin
makamlar arasindaki karmagik iliskileri daha iyi temsil edebildigini gdstermektedir. Bozkurt,
Karaosmanoglu, Karacali ve Unal (2014) da melodik sinirlarin ve usul bilgisinin, eser formu

cercevesinde birlikte islev gorebildigini gostermistir. Bu c¢alismalar, proje kapsaminda
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kullanilan “makamu dizi, seyir, ¢esni, karar/giiclii perde/ses iligkileriyle ele alma” yaklagiminin
kuramsal gerekgesini gliclendirmektedir, demek miimkiindiir.

Projenin ara raporunda makam doniistimii, ayn1 karar sesi etrafinda bazi derecelerin
degistirilmesiyle farkli makamsal karakterlerin ortaya cikarilmasi seklinde tanimlanmuistir.
Buradaki yaklasim, geleneksel gecki kavramini reddetmek yerine—ve hatta tam tersi, bu
ogretiyl de kullanarak—makam kimliginin sabit bir perde sisteminden daha hareketli bir
kompozisyon komponenti olarak ele alindigin1 gostermektedir. Bu modelde farkli makam/dizi
karakterleri ayn1 karar veya merkez etrafinda art arda etkinlestirilebilir, dahasi, motifler
yardimiyla melodik desenler olusturulabilir; boylece tonal merkez degismeden modal/melodik
renk degisebilir. Bir baska acgidan yaklasilacak olursa; tonal merkez degistirilerek eser
icerisinde vurgulanmak/tekrar ele alinmak/islenmek istenen motif de yeniden gosterilebilir. Bu
makalede s6z konusu islemler “modal yeniden c¢erceveleme” veya “ayni motifin baska bir
tonal/modal merkezden ya da perdeden/ses lizerinden ¢esitleme/varyasyon olarak gdsterilmesi”
gibi seceneklerle uygulanmaktadir. Dolayisiyla her iki eserin farkli yogunluklardaki gecis
stratejilerini agiklamak icin farkli yontemler kullanilmaktadir, demek miimkiindiir.

2.2. Dinamikler/niianslar, notasyon ve icra

Tiirk makam miiziginin perde sistemi ile klasik Bat1 miiziginin ilerleyen dénemlerinde
ortaya ¢ikmis olan 12 esit aralikli sistemin kiyaslanmasi elbette ses sistemleri farkliligindan
dolayi tutarli olamayabilir. Ancak, her iki alanin da sentezlenmesi ile ilgili Yarman ve Besiroglu
(2008), icra kayitlarindan elde edilen Olgiimlere ve de mevecut Arel-Ezgi-Uzdilek
aciklamalarina tam olarak sigmayan ara tiirlerinin de seslendirildigini gostermistir—nitekim
calisma kapsamindaki eserlerin seslendirilisinde de karsilasilmas: beklenen durum da tam
olarak da belirli bir Tiirk miizigi nazariyati agiklamasina uymayan, dahasi, tam da bahsedilen
bu ara alanda gerceklesmesi beklenen bir icra performansidir—. Yarman ve Karaosmanoglu
(2014) ise teorik sistemlerin farkli perde ¢oziiniirliikleri sundugunu ve canli icrada bazi perde
degerlerinin baglama gore degisebildigini tartigmaktadir. Bu nedenle notasyonun agiklayici
giicii ile isitsel gerceklesme arasinda her zaman bire bir 6zdeslik kurulamayabilir—ki proje
kapsaminda yazilmis eserlerden olan ozellikle “BAP” eseri i¢in de icranin bu sekilde
gerceklesmesi beklenmektedir—.

Bu proje kapsaminda her iki eserde de uygulanan strateji, Tirk miizigi calgilarinin
partisyon diizeninde tam dortlii yukaridan yazilmasi ve boylece klasik Bati miizigi ses sistemi
tizerinden diizenlenmis partisyonun okunabilirliginin artirtlmasidir. Bu tercih, ¢algilarin
fiziksel akortlarin1 “Bat1 miizigine ¢evirmek™ anlamina degil, icraciya yazili perde iligkilerinin

kendi alanlar1 i¢in tanidik olan bir notasyon {izerinden sunulmasi anlamina gelmektedir, demek
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miimkiindiir. Bununla birlikte, partisyon {izerindeki bu vb. diizenlemeler, mikrotonal
ayritilarin tiimiinii kendiliginden ¢6zmez. Dolayisiyla ara raporda da vurgulandigi lizere,
prova sirasinda bazi perdelerin birka¢ koma farklilikla gergeklestirilmesine ihtiyag
duyulabilecegi dngoriilmektedir (Ege Universitesi BAP Proje No 33109 Ekibi, 2026). Bu
sebeple makaledeki analizler, yazili eserin kesin mikrotonal ger¢ekligini iddia etmek yerine,
notasyonun sundugu perde iliskilerini ve bestecilerin icrasina birakilan alan1 da isaret
etmektedir.

2.3. Heterofoni, polifoni kullanimi ve armonik yapilar

Heterofoni, ayni veya benzer melodik malzemenin birden fazla icraci/performans
sanatcisi tarafindan farkli siisleme, ritmik ilerleyis veya perde davranislariyla birlikte sunulmasi
bakimindan Tiirk makam miiziginin 6nemli yapisal 6zelliklerinden biridir. Bu tiir bir doku, ¢ok
sesliligin dikey akorlar {izerinden degil, ayn1 melodik ¢ekirdegin yatay c¢esitlenmesi lizerinden
de kurulmasina olanak tanir—nitekim bu kullanim ister istemez siirekli bir duyum icerisinde
bir dnceki melodi ile diisiiniiliip algilanabilecek ve dikey bir malzemeye benzetilebilecektir—
Tiirk makam miiziginin ¢ok seslendirilmesine odaklanan ¢agdas ¢alismalar, heterofonik yapilar
yardimi ile modern ¢okseslendirme teknikleri arasinda gesitli gecis olanaklari bulundugunu
gosterebilmektedir (Ozgelen et al., 2023; Kasap & Ozkeles, 2023).

Proje ara raporunda heterofoni ile kontrpuan, fauxbourdon ve paralel organum
tekniklerinin de kullanilmasi onerilmistir. Organum terimi kapsaminda melodik hattin paralel
araliklarla desteklenmesi, klasik Bati miiziginin erken cok seslilik uygulamalarinda 6nemli bir
rol oynamis; fauxbourdon terimi ise g¢ogunlukla paralel altililar ve buna eslik eden dortlii
iligkileriyle karakterize edilen ti¢ sesli bir yazi pratigi olarak tarihsel repertuvarda yerini almistir
(Hoppin, 1978; Trowell, 2001). Projede fauxbourdon ve/veya paralel organum ise, tarihsel
tislubu tekrar sergilemekten ¢ok, aralik iliskilerinin farkli bir yapilanma tizerinde denenmesi
seklinde kullanilmistir. Bagka bir deyisle proje, Orta Cag veya Erken Ronesans repertuvarini
yeniden iretmekten ziyade, bu tekniklerin “iliskisel sablonlarini”, yani birbirleriyle olan
etkilesimlerini ve baglantilarini yeni bir makam-modal 6nerisiyle sunmaktir.

Modal armoni de ayni1 sekilde tonal islevlerin aynen aktarilmasi yerine, merkez perde
etrafinda modal rengi ¢esitlendirmek ve dikey sonorite/armonik yapilar iiretmek amacriyla
uygulanmistir. Bati miizigi kuraminda mod kavramu, tarihsel olarak farkli dizileri ve bunlarin
melodik/armonik ilerleyislerini kapsayan genis bir alana sahiptir (McClary, 2018). Her iki eser
icinde de modal armoninin tonal armoniden ayrilan yonleri ise akor yapilarinin belirleyici ve
hiyerarsik fonksiyonel ¢ekimine degil; modal merkez, karakteristik derece/perde ve ses alani

iliskilerine bakilarak daha net gozlemlenebilmektedir (Hutchings, 1947). Proje kapsaminda
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fonksiyonel armoninin tamamen dislanmadigi gozlemlenebilmektedir. Ozellikle eserlerin
kapanis ve form belirginlestirme noktalarinda sinirli bi¢imde kullanilmaktadir. Bu durum,
modal ¢er¢evenin tonal araglarla da kontrollii bigcimde belirginlestirilebilecegini gostermektedir
(Ege Universitesi BAP Proje No 33109 Ekibi, 2026).

2.4. Sanatsal ve pratik temelli bir arastirma olarak kompozisyon

Bu ¢alismanin konumu, yalmizca tamamlanmis eserlerin geriye doniik miizikolojik
betimlenmesine indirgenmemektedir; ayn1 zamanda eserlerin icrasina da bir nevi eserlerin
analizinin yapilmasiyla genis bir zemin hazirlamaktadir®. Eserlerin bestelenmesi, proje iginde
gelistirilen yontemlerin uygulama araciligi ile smandigi/denendigi bir arastirma siirecinin
parcasidir. Miizik alaninda “practice-based research” olarak adlandirabilece§imiz bu siirec,
kompozisyon veya performansin yalnizca arastirma konusunu olarak degil; ayn1 zamanda
aragtirmanin bilgi iireten alanlarindan birini olusturabilecegini gostermekten yanadir (Ross,
2022). Ecclesia (2023) ise sanatsal arastirmada akademik netlik ile yaratici uygulama arasindaki
gerilimin metodolojik tasarim—yani bir metod ya da model sunumu—araciligiyla yonetilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu cercevede besteler, proje modelinin uygulama ¢iktisi/verisi
niteligindedir, partisyonlar/nota ve kompozisyon kararlar1 ise bu verinin analitik karsiligidir.

3. Yontem

Arastirma nitel ve karsilastirmali bir eser incelemesi ile olusturulmustur. Bu
incelenmeyi dort temel unsur olusturmaktadir: (a) Ege Universitesi BAP projesinin ara
raporunda tanimlanan kavramsal, teorik ve uygulamali yontemler, (b) Onur Nurcan’in “BAP”
eserinin partisyonu, (c) Eylem Atalay’in “BAP II” eserinin partisyonu ve (d) bestecilerin
eserlerin olusumuna ve formunun boliimlenmesine iliskin agiklamalaridir (Ege Universitesi
BAP Proje No 33109 Ekibi, 2026). Parcalarin analizleri yapilirken, tek tek notalari
incelemekten Gte belirgin islevler tastyan motifler, dokular, armonik yapilar, tini, ¢calgt katmani,
dogaclama alan1 ve form gegisleri gibi konular ele alinmistir.

Eserlerin analiz siiregleri de yine benzer sekilde dort eksende yiiriitiilmiistiir. Birincisi,
perde ve modal malzemedir: karar/merkez, dizi veya “tetrachordal” yapi, modal degisim,
kromatik veya mikrotonal cagrisimlardir; ki bu detaylar prova sirasinda da icraciya sozlii olarak
aktarilacaktir. Ikincisi, dikey ve yatay orgiitlenmelerdir: akor yapilari, pedal sesi kullanimlars,
paralel organumu andiran hareketler, bagimsiz karst melodiler (kontrpuan) ve heterofonik

eszamanliliklar degerlendirilmistir. Uciincii eksen, ¢algilama ve performanstir: Tiirk ve Bati

3 Bu noktada icracilarin temel nota ve miizik teorisi bilgilerinin oldugu varsayilmaktadir; projeye dahil
edilen icracilar bu kriterlere gore secilmistir; dolayisiyla icracilarin da algisina hizmet eden bir yazi olmasi
amaglanmuistir.
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calgilarinin gorev dagilimi, dogaclama i¢in birakilan alanlar, artikiilasyonlar ve kayit/notasyon

stratejileri ele alinmaktadir. Dordiincii eksen olan form ise boliim gecisleri, yogunlagma-

seyreltme, yeni malzeme girisleri, armonik alan degisimi, dinamikler/niianslar ve kapanig/final

bolmelerindeki hareketlilik incelenmektedir.

Yontemin 6nemli bir smirliligi ise analizde partisyonlarin esas alinmasidir. Eserlerin

prova kayitlari, icra kayitlar1 veya icract geri bildirimleri ileri bir tarihte yapilacag: i¢in bu

calismanin verilerine dahil edilmemis; ¢ikt1 olarak ele alinmamastir.

Tablo 1. Proje kapsaminda incelenen iki eserin de temel kompozisyon ozellikleri

Eser Adi ve

Besteci:

BAP (Besteci: Onur Nurcan)

BAP II (Besteci: Eylem Atalay)

Partisyon uzunlugu

Eser 84 6lcii’den olusmaktadir.

Eser 82 6l¢ii’den olusmaktadir.

Eserin temposu

“Orta Yiiriiklikte” ve 10/8’1ik temelli
acilis ile baglayip devam eder.

=92 “bpm” ve basit 3/4’liik acilis

ile baslayip devam eder.

Eserde kullanilan
Kanun, kemenge, tambur, ud,
Tirk miizigi | Kanun, kemence, tambur, ud, bendir
kudiim
enstriimanlari
Eserde kullanilan

klasik Bati miizigi

ses sisteminde | Piyano, viyolonsel, keman, viyolonsel Piyano, viyolonsel, keman
tasarlanmis

enstriimanlar

Eserlerdeki Perkiisyon: Iki dlgiiliik kalip {izerinden Perkiisyon: Sekiz olgiiliik kalip

dogaclama ifadesi

dogaclama siislemelerin kullanilmasi

ifadesi mevcuttur.

iizerinden dogaglama siislemelerin

kullanilmas ifadesi mevcuttur.

Eserlerdeki nota

yazim stratejisi

Tiirk miizigi ¢algilarinin tiimii transpoze

edilerek yazilmustir.

Tiirk miizigi ¢algilarinin tam dortlii

yukariya transpoze edilerek

yazilmistir.

Ezgi  katmanlar1 ile  akorsal
Eserlerde 6n plana | Ezgi katmanlar ile sonradan yogunlasan | yogunlasma ve belirgin form igi
cikan doku dikey alanlar gézlemlenmektedir. seyrelme/yogunlagma

gorlilmektedir.
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4. “BAP II” Eserinin Analizi

“BAP II” eseri, Eylem Atalay tarafindan hazirlanmis ve “BAP (II)” bashgiyla
sunulmustur (Atalay, 2026). Eserde kadrosu kanun, piyano, keman, viyolonsel, kemence,
kudiim, tambur ve ud kullanilmistir. Metronom degeri /=92 “bpm” olarak verilmis, ayrica
farkli boliimlerde dinamik ve artikiilasyonlar araciligiyla dokusal yogunluk ¢esitlendirilmistir.
Eserin kompozisyon dilini Re merkezli Dorian modal malzeme baslangici ile Re iizerinden
Hicaz dortliisiiniin inici-¢ikict kullanimina dayali bir dizi/gam olusturmaktadir. Burada amag
iki ayr1 kimligi art arda sergilemekten c¢ok, ayni perde merkezi iizerinde modal karakterin

degistirilmesi yoluyla bigimsel bir siireklilik ve desen saglamaktir.
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Sekil 1. “BAP I1” eserinin acilisinda kemence, kanun, viyolonsel, ud, keman ve kudiimiin
farkl katmanlarda olusturdugu dokusal alan goriilmektedir. Partisyonda sekiz él¢iiliik kalip
ve dogacglama siisleme yonlendirmesi yer almaktadir (Atalay, 2026).

Eserin acilis, biitlin ¢algilarin ayn1 anda etkinlesmesi yerine kademeli bir doku kurar.
[1k sayfada kemence ve kudiimiin 6ne ¢iktig1, keman ve viyolonselin belirli noktalarda katildigs,

piyano ile diger calgilarin ise daha sonra belirginlestigi goriilmektedir (Atalay, 2026). Bu
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baslangi¢ stratejisi, formu “biitiin kadroyla bir anda sunmak” yerine tinisal bir alanin ortaya
¢ikmasma olanak tanir. Ozellikle kudiim partisinde agik bir ritmik kalip ile bunu izleyen
dogaclama siisleme notu, icra pratigini de besleyen/gesitlendiren bir alan acar. Boylece Tiirk
miizigi icra geleneginin dogaglama boyutu da inkar edilmez ve Bati tipi partisyonun belirli bir
bolgesi igine yerlestirilmis olur.

“BAP II” eserinin modal kurgusunda Re Dorian, klasik Bat1 miiziginin tarihsel modal
diisiincesi acisindan agiklanabilir bir iskelet saglarken, Re merkezli Hicaz dortliisliniin esere
eklemlenmesi ile farkli perde renkleri olusturulmus olur. Bu degisim 6zellikle melodik
motiflerin yeniden yazilmasi ve belirli boliimlerde desen olarak kullanilmast ile islevsellesir.
Projenin ara raporunda tarif edilen ‘“ayni karar sesi lizerinde farkli makam karakterleri
olusturma” yaklasimi, burada dogrudan bir formu belirleyen bir arag olarak islev gérmektedir
(Ege Universitesi BAP Proje No 33109 Ekibi, 2026). Bdylece mod/dizi, yalnizca melodik
malzemeyi sinirlayan bir perde degil, boliim kimligini degistiren bir parametreye de doniisiir,
demek miimkiindiir.

[k sayfanm ikinci yarisindan itibaren kanun ve piyano daha belirgin bir dikey alan
olusturmaya baslayan iki enstriiman olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kanundaki tekrarl figiirler, piyano
partisindeki akorlar ile diisiiniildiiglinde, modal melodik malzemenin iizerine eklenen armonik
bir ¢erceve iiretilmis olur. Bu g¢erceve tam anlamiyla fonksiyonel tonal armoniye
indirgenmemektedir; akor degisimleri daha ¢ok merkez g¢evresindeki modal alanin farkh

kesitleriyle uyumlu bir sekilde kurgulanmaistir.
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Sekil 2. “BAP II” eserinde orta béliimde kanun, piyano ve yaylilarin eslik¢i ve melodi
tasyyicist olarak ayrigsan gorevleri ile modal melodik ¢izginin dikey sonoritelerle birlikte ele
alindig1 boliim (Atalay, 2026).

Yaklagik 27. Ol¢ii civarinda dokusal gorev dagiliminin yeniden kurgulandigi

goriilmektedir. Kanun daha hareketli pasajlar iistlenirken kemenge ve viyolonselin daha uzun
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degerli seslerle alan tutmasi, tambur ve udun ise farkli yogunluklarda eslik etmesi, melodi ile
eslik arasindaki rollerin sabit olmadigini ancak birbirleriyle de melodik bir uyum igerisinde
olduklarin1 gosterir (Atalay, 2026). Bu nedenle eser, Bati orkestrasyonundaki melodi ve
homofonik esligin bir arada kullanildig1 bir kaliptan ziyade, gorevlerin pasajdan pasaja
degisebildigi katmanli bir tasarim sergilenmistir, demek miimkiindjir.

Yaklasik 44. ol¢iiden baslayan bolgede piyano partisinin daha aktif hale gelmesi,
formun dikey yogunluk bakimindan belirgin bir gidisat siirdiirdiiglinii diisiindiirmektedir.
Kanun, piyano ve yaylilar farkli ritmik yogunluklarda ¢aligirken, Tiirk miizigi enstriimanlari,
tinllarina gore yazilmis olan 6zgiin artikiilasyonlar ile dokunun {ist ve orta bdlgelerini
genisletirler. Bu tiir bir esik, projenin calgilarin tiimiiniin tinisal ve islevsel 6zelliklerinin
kullanilma ¢abasimin somut 6rneklerinden biridir. Dolayisiyla bigimsel gelisme, yalnizca yeni
bir tema veya motifin sunulmasiyla degil, mevcut malzemenin yeni bir tinisal ve armonik
olusumla sekillendirilmesini saglanmaktadir.

56. dlcti cevresindeki kesit, dikey yapilanmanin en belirginlestigi boliimlerden biridir.
Piyano ve kanunda bloklasan veya genisleyen akorlarin yani sira, keman ve viyolonsel ortakligi
bu yapilanmaya eslik eder; kemencge, tambur ve ud ise melodik hattin karakteristik hareketlerini
stirdiiriir (Atalay, 2026). Bu boliim, heterofonik ve armonik diisiincenin birbirini dislamadigini;
aksine bir arada kullanildigin1 gostermektedir. Yatay olarak benzer ezgi yonelimleri stirerken
dikey olarak belirli yogunluklar gozlemlenebilmekte; boylece Tiirk makam miiziginin melodik
merkezli yaklagimi ile Bat1 armonisinin dikey organizasyonu ayni anda yiiriitiilebilmektedir.

66. Olcii civarindaki yeniden dagilim, son bdliime gegis islevi goriir. Burada dokunun
yogunlugu azalmaktadir veya bazi ¢algilarin rolleri degistirilmistir; ardindan son sayfada daha
genis bir tin1 paleti yaratilmakta; vurgulu akorlar ve ritmik seyrelme olsa da tiim enstriimanlar
burada kullanilmaktadir. Partisyonun son Olgiisiinde perkiisyonun yer almamasi ayrica
belirtilmistir (Atalay, 2026). Bu not, kapanisin yalnizca son bir akor degil, enstriimantal
katmanlarin kontrollii bigimde eksiltilmesi yoluna gidildigini gostermektedir. Dinamiklerin
forte/fortissimo’dan piano/pianissimo’ya dogru diismesi de ayni kapanis dramaturjisini

olusturur.
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Sekil 3. “BAP I1” eserinin kapanis bolgesindeki ritmik seyrelme, uzun degerler, dinamikler
ve perkiisyonun son olciide gorevini tamamlamis olmasi (Atalay, 2026).

“BAP II” eserinin form anlayis1 bu nedenle ii¢ genel siirecte okunabilir: (1) kademeli
katmanlanma ve modal/melodik/makamsal kimligin kurulmasi; (2) ¢algilarin, akor kullanim
alanlar1 melodik hiicrelerin/motiflerin ¢esitlendirilmesiyle gelisme; (3) dikey yogunlugun ve
ritmik hareketin azaltilmasi ancak tinisal alanin arttirilmasi ile sonuglanan kapanis. Bu
boliimlerin siirlart hem dizi/akor/galgilama degisimleri tizerinden hem de niianslar iizerinden
belirginlesmektedir.

5. “BAP” Eserinin Analizi

Onur Nurcan’in “BAP” baslikli eseri, yine “BAP (II)” eserinde oldugu gibi, kanun,
piyano, keman, viyolonsel, kemencge, bendir, tambur ve ud i¢in yazilmistir (Nurcan, 2026).
Partisyon “Orta Yirtikliikte” ifadesiyle baslar ve 10/8’lik 6l¢ii birimi ile baslar, eserin ritmik ve
melodik malzemesinin ilk anda Bati tipi diizenli 6l¢ii ¢izgileri i¢inde sunuldugunu gosterir.
Yine Tiirk miizigi enstriimanlari, “BAP” eseri i¢in de tam dortlii aralik yukaridan gosterilecek

sekilde notaya alinmustir.

53



Esin de Thorpe MILLARD, Onur NURCAN, Eylem ATALAY, Aykut UCAKCI

Do Partitir B AP

Orta Yiiriikliikte

e

15
Piano
-
L | —~ .y S i T — AR
—— "~ r o p— - b —— e v
Keman - L T == i o i s ™ i P s s t !r..\\
o} — 7 = s # T A o ——
— -4
pizz.
- ~ il £ " -
A0 3= —= ¥ ¥ — ¥ = T 2 #He —— ¥
Cello ﬂ_; ! - - = i r - o i r - - i T I =" ! s r
T 'L T
f
B
Kemenge %’
=

iki dleiililk kalip fizerine
dogaglama siislemeler ile caliniz

A
=

¥
g

Tambur

g

ud

5
py

© 2026 Onur Nurcan

Sekil 4. “BAP” eserinin baslangici; kanun ve kemanin melodik alani, viyolonselin pizzicato
ile adeta bir ritmik destegi ve bendirin iki olciilitk kalip iizerinden dogaclama siisleme
alaninin gérseli (Nurcan, 2026).

Acilista kanun ile kemanin birbirlerine cevap niteligi tasiyan melodik motiflerle
yazildig1 goriilmektedir. Yine ayni alanda, viyolonselin pizzicato figiirleriyle ayr1 bir katman
olusturdugu ve bendirin “iki 6l¢iiliik kalip tizerine dogaglama siislemeler ile ¢aliniz” seklindeki
yonergeyle eserin icrasinin ritmik esneklige birakildigr goézlemlenmektedir (Nurcan, 2026).
Eser igerisinde Tiirk miizigi ¢algilarinin melodik davranislari ile keman, viyolonsel, piyano gibi
klasik Bati1 miizigi ses sistemi kokenli ¢algilarinin birlikte sunulmasi, heterofoni igeren bir
partisyon yazimina/bestelenmesine uygun bir zemin olusturur.

Yaklagik 17. 6l¢ii civarinda piyano ile yaylilarin ortak kullanimi, eserde dokusal
genisleme yaratir. Piyano iist ve alt seslerde daha belirgin figiirler iiretirken kanun melodik akis1
sirdiirmekte, keman ile kemenge benzer aralik davranislarini farkli artikiilasyonlarla
paylagsmakta, tambur ve ud ise melodik ve harmonik alani alt ve orta bolgelerde
desteklemektedir (Nurcan, 2026). Bu kesitte piyano ilk kez yalnizca eslik eden bir unsur degil,

armonik renk tiretiminde de kurucu bir ara¢ olarak goriiniir. Dikey ses alan1 genislerken Tiirk
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miizigi enstriimanlarinin hem kendi tinilar1 hem de birlikte bir sonorite olusturdaklar: alanlar,
dokunun yatay karakterini korur.

30. 6l¢ii cevresinde piyanonun uzun degerli akorlar1 ile yaylilarin daha siirekli ¢izgileri,
kompozisyonun modal ve armonik alanini genisletir ve yogunlastirir. Buradaki sonoriteler,
sadece fonksiyonel tonal armoni olarak okunmamakta; ayn1 zamanda belirli perde bolgelerini
uzatan ve diger melodik hatlara zemin olusturan modal armonik alanlar biitlinii islevini de
gormektedir. Bu okuma, proje modelinin “modal armoni” yaklasimiyla ortiismektedir. Ayni
zamanda, birden ¢ok ¢algida benzer sekilde bir iliskilenmenin oldugu ve bu yapilanmalarin
farklr iliskili perde merkezleri iizerinden siirdiiriilmesi, hem yatay hem de dikey yogunlugun,
kontrpuantal heterofonik 6zelliklerini ortaya koyar, demek miimkiindiir.

“BAP” eserinin 34. 0Ol¢li ¢evresindeki boliimii, armonik diisiincenin daha goriiniir
oldugu ikinci bir esik olarak gézlemlenebilmektedir. Piyano, kanun ve yaylilarin daha diizenli
dikey iligkiler kurdugu bu kesitte melodik malzeme artik biitiin toplulugun ortak armonik
alaninda gériilmektedir. Ozellikle piyanodaki akor yapilari ile keman ve viyolonsel hatlarinin
benzer yonelimler tasimasi, partisyonun katmanli ama ayni zamanda biitiinsel bir doku
anlayisia sahip oldugunu gostermektedir (Nurcan, 2026). Bu durum, proje kapsaminda
arastiritlan “melodik hatlar ile armonik hatlar arasindaki gecis” stratejisinin uygulamali bir

ornegidir, demek mimkiindiir.
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Sekil 5. “BAP” eserinin yaklasik 50. élgii cevresindeki yogun dokusu ve piyanodaki
yapilanmalar, ortak yayli hareketleri ile Tiirk miizigi enstriimanlarinin eszamanl melodik
katmanlari olusturmasi (Nurcan, 2026).

Yaklasik 33. 6l¢ii civarinda eser daha belirgin bir dongiisel ve de ayni zamanda
senkronize doku kazanir. Piyano, kanun, keman, viyolonsel, kemenge, tambur ve udun her
birinde iligkili ritmik/melodik yapilar goriliir; bu yapilar farkli ses araliklarinda ve farkh
artikiilasyonlarla uygulanmaktadir (Nurcan, 2026). Bu boliim, heterofonik diisiincenin daha
cagdas bir orkestrasyonu olarak goriilebilmektedir. ~ Ek olarak, ortak malzemeler
cesitlendirilmistir ancak calgilar birbirinden tamamen bagimsiz hareket etmemektedir.
Heterofoni burada “ayni ezginin basitce iki kez seslendirilmesi” olmaktan ¢ikarak motifin
enstriimanlar tizerinden yeniden dagitimi ve farkli perdeler iizerinden gesitlendirilmesi olarak
gbzlemlenebilmektedir.

“BAP” eserinin kapanis1 79. 6l¢ii yakinlarindan baslayarak genisletilmis bir ses alani ile
hazirlanmaktadir. Kanun ve piyanoda daha belirgin ardisik akorlar yer alirken, yaylilar
pizzicato veya uzun degerli seslerle son boliime katilir; bendir ise son akista geri ¢ekilir ve
kapanig daha ¢ok tiim toplulugun dikey bir sekilde ana temanin etrafinda toplanmasiyla

gerceklesir (Nurcan, 2026).. Kapanistaki bu dikey yap1 yogunlugu, proje kapsaminda test edilen
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sinirli fonksiyonel armoni ile modal sonorite arasindaki baglantinin yogun bir sekilde

gozlemlenebildigi bir bolgedir.
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Sekil 6. “BAP” eserinin son béliimiindeki yogun dikey sonorite ve tiim enstriimanlarin
kullanildigi toplu kapanig (Nurcan, 2026).

“BAP” eserinin genel besteleme temeli, baslangicta daha belirgin bir melodik/ritmik
yapilanmalar gosterip daha sonra piyano ve yaylilarin katilimiyla dikey yogunlugu artirmak ve
son boliimde biitiin calgilarin ayni alanda kullanilmasi seklinde 6zetlenebilir. Bu bakimdan
eser, ara raporda tanimlanan teknikleri tek tek orneklemekle kalmamuis, farkli kompozisyon
komponentlerini tek bir eser igerisinde ele almistir.

6. Sonuc¢

Her iki eser arasindaki ilk 6nemli ortaklik, Tiirk makam miizigi enstriimanlarimin klasik
Bat1 miizigi partisyonuyla bulusturulmasidir. Her iki besteci de kanun, tambur, ud ve kemengeyi
partisyon i¢inde, piyanonun ve klasik Bati miizigi yaylilarinin yaninda konumlandirmaktadir.
Ek olarak, Tiirk miizigi c¢algilarinin notalarin1 tam dortlii yukaridan yazmak, Tirk miizigi
enstriimani icracilarina okuma sirasinda kolayligi saglamak {izere tasarlanmistir. Bu notasyon
karari, eserlerin yalnizca teorik/ kuramsal olarak degil, dogrudan pratikte de bir biitlin olarak
diisiiniilmiis  oldugunu  gosterir.  Bununla  birlikte, notasyonun sadelestirilmesi

mikrotonal/komalarin da kullanildig1 icra durumunu ortadan kaldirmamakta; icracinin baglama
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gore kiiclik perde ayarlamalari yapabilmesi ve koma kullanabilmesi i¢in yorum alani
birakmaktadir.

Ikinci ortaklik, heterofoni ile dikey armoninin karsit alanlar olarak ele alinmamasidir.
Her iki eserde de ayni veya iligkili melodik malzeme farkli ¢algilarda siirdiiriiliirken, belirli
noktalarda piyano ve diger calgilarla dikey sonoriteler eklenmektedir. Bu sonug, Tiirk makam
miziginin geleneksel heterofonik karakteri ile klasik Bati miizigi ¢ok sesliligi arasindaki
iliskinin “monofoniye kars1 polifoni” ikiligine sikistirilmamasi gerektigini, her iki kavramin da
bir arada kullanilabilecegini gostermektedir.

Uciincii ortaklik, dogaglamanin kompozisyonun disinda birakilmamasi ve ritim
enstrimanina dogaglama alan1 taniyarak ritmik yapilanmayr cesitlendirecek bir firsat
yaratilmasidir. Bu noktada bestecilerin eserleri tamamen kapali bir notasyon nesnesi olarak
diistinmedigini séylemek miimkiindiir. Bu yaklagim, makam miizigindeki performans merkezli
bilginin ¢agdas partisyon anlayisina tagindigi bir arayiiz olarak da degerlendirilebilir.

Bununla birlikte iki eser arasinda goriilebilen farkliliklar da vardir. “BAP II” eserinin
modal malzemeyi Re Dorian ve Re merkezli Hicaz dortliisii iizerinden kurgulanmasi, boliim
kimliginin baslica belirleyicileridir. Dolayisiyla “BAP II”” eserinin modal doniistimii, bi¢cimsel
yapi ile dogrudan iligkili bir yontem olarak daha kolay izlenebilmektedir. “BAP” eserinde ise
partisyon iizerindeki modal kimligi yalnizca klasik Bati miizigi dizilerinin adlariyla agiklamak
yeterli olmamaktadir; eserin farkli boliimlerindeki melodik ortaklik, araliklarin kullanimi,
akorlarin kullanimi1 ve c¢algisal dagilimin birlikte degerlendirilmesi gerekir. Bu durum, “BAP”
eserinin daha “dokusal” bir sentez mantig1 ile islendigini gostermektedir.

Calgt secimi ise her iki eser arasindaki bir benzerligi daha goriiniir kilar. “BAP”’ta
perkiisyon roliinii bendir lstlenirken “BAP II” eserinde kudiim kullanilmistir. Her iki
kullanimda da perkiisyon, klasik Bati miizigi icerisinde degerlendirilen tipi “sabit ritim
eslikcisi” olmanin 6tesinde ritmik gesitlilik ve dongiisel bir miizik yaratimina alan acan bir 6ge
olarak yer almistir.

Iki eserin bir farki olarak ise yogunlastiklar1 alanlarin gesitligi goriilebilir. “BAP”,
yaklasik 15., 33., 57. ve 65. dl¢ii ¢cevresinde belirgin doku iizerine yogunlasarak olusturulmus,
daha uzun soluklu bir kiimiilatif planlama izlenimi vermektedir. “BAP II”de ise 19., 27., 44.,
56., 66. ve 75. dlgii civarlarinda belirgin gorev degisimleri gostererek daha kisa aralikli gegisler
tizerinden gelisir. Bu fark, her iki eserin ayni proje modelini farkli bigimsel ol¢eklerde
uyguladigini diistindiirmektedir.

Bu ¢alisma, Ege Universitesi BAP projesi kapsaminda gelistirilen teorik ve uygulamali

yaklagimin iki 6zgiin bestede nasil somutlagtigini incelemistir. Analizler, Tiirk makam miizigi
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ile Bat1 miizigi tekniklerinin birlesiminin yalnizca bir makamsal dizinin akorlarla ¢evrelenmesi
olarak gerceklesmedigini gdstermektedir. Modal merkez, melodik seyir, ¢esni, heterofonik
katman, dikey sonorite, calgi se¢imi, dogaglama alani ve form birbirini etkileyen parametreler

olarak islev gormektedir.
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1. Giris

Performans, farkl disiplinlerde farkli anlamlar yiiklenen ve bir¢cok kavram gibi tek bir
tanima indirgenmesi gii¢ bir faaliyettir. Carlson’in (2018) degindigi lizere performans;
tiyatrodan antropolojiye, sosyolojiden kiiltiirel ¢aligmalara kadar uzanan genis bir literatlirde
farkli sekillerde ele alinir. Bu g¢okanlamlilik, haliyle miizik aragtirmalarina da yansir ve
performansin farkli gelenekler i¢inde birbirinden ayrisan kavramsallastirmalarina zemin
hazirlar. Ornegin miiziksel performansin ortak duyusal (common sense) ¢agrisimlari, icraci
merkezli bir sekilde “teknik yeterlilik”, “estetik tercihler” ve “yorumlama becerisi” gibi
unsurlara yaslanir. En basitinden Bati sanat miizigi geleneginden beslenen ve notasyonu
merkeze alan miizikoloji yaklagiminda performans, ¢ogu zaman yazili eserin yorumlanmasi ve
esere sadakat temelinde irdelenmistir (bkz. Cook, 2013; Goehr, 1992). Ote yandan
etnomiizikoloji, performansin salt bir icra faaliyetinin 6tesinde tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
baglamlar i¢inde gergeklestigini ve anlam kazandigini ortaya koyar. Bu yaklagim, miizigin
notasyonda sonlanmig/tamamlanmis bir nesneden ziyade etkilesim ve toplumsal iligkilerle var
oldugunu vurgulayarak performansin daha genis bir zeminde incelenmesini miimkiin kilar (bkz.
Merriam, 1964; Rice, 2014). Calisma, etnomiizikolojik perspektifin miizigi ve performansi bir
stire¢ olarak kavrayan yaklagimindan hareketle performansin iginde gerceklestigi toplumsal ve
kiiltiirel baglamlarla kurdugu etkilesim neticesinde nasil sekillendigi sorusunu merkeze alir.
Burada bir miizisyenin neyi, nasil ve hangi baglamda icra ettigi kadar, icraya yonelik
beklentilerin nasil sekillendirici giic olarak isledigi giindeme getirilir. Boylece c¢alisma,
performansi salt miiziksel seslerin belirli sekilde iiretiminden ziyade toplumsal ve kiiltiirel
iligkiler ag1 i¢inde gelisen bir pratik olarak kavrar. Bu durum performansin bir konserde sahnede
gerceklestigi en dogrudan anlarda dahi toplumsal stireglerin 6nemini hatirlatir.

Bu c¢er¢evede miiziksel performansi sadece miizik teorisi ve estetik tartismalar
tizerinden aciklayan yaklagimlarin smirli  kalacagini  sdylemek miimkiindiir. Basta
etnomiizikoloji ve elestirel/kiiltiirel miizikolojinin basvurdugu sosyal teoriler; performansin
nasil tiretildigini, tanindigin1 ve hangi mekanizmalar iizerinden anlam kazandigini agiklamada
onemli bir zemin sunar. Insan Kkiiltiirlerinde dilsel faaliyetin de bir performans oldugu
diisiincesinden hareketle (bkz. Carlson, 2018) Bourdieucii dil sosyolojisi, miiziksel
performansin isleyisini kavramak adina etkili bir teorik perspektif olusturur. Zira Bourdieu’niin
dil sosyolojisi, sosyal teoriler arasinda dilsel ifadenin (diger bir deyisle performansin)
bireyselligin dtesinde toplumsal kosullar altinda isleyen bir pratik oldugunu gosterir. Burada
dil sosyolojisi iizerinden miizigi anlamanin sinirlar1 ve imkanlar iizerine kisaca deginmek

gerekir. Her ne kadar Adorno’nun (1993) degindigi gibi miizik ve dili 6zdeslestirmek hatali
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olsa da, her iki olgunun da zamansallik icinde eklemlenen seslerden olusmasi ve iletisim
stireglerinin bir parcasi olarak algilanmasi, miizik-dil arasinda uzun siiredir kurulan analojileri
aciklar. Bu nedenle Bourdieu’niin dile iliskin basvurdugu kavram setlerini (habitus, piyasa,
sermaye vb.) miiziksel alanin hususi ihtiyaclari dogrultusunda kirip-yansitmak ve anlam
vermek bu calismada kritik yer tutar. Ote yandan Butler’m (1990/2019) toplumsal cinsiyetin
kurulusunu aciklamak amaciyla gelistirdigi performatiflik teorisi de miiziksel performansin
anlasilmasina katkida bulunur. Butler’in yaklasimi miizik 6zelinde bir performans anindan
ziyade belirli miizik pratiklerinin nasil 6grenildigini, tekrar edildigini ve dogal/6zgiin kabul
edildigini anlamaya odaklanir. Boylece performatiflik teorisi, Bourdieu’niin dil sosyolojisiyle
iligkilendirildiginde miiziksel performansin toplumsal tretimini farkli bir diizlemden ele
almaya imkan veren bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

(Calismada basta Bourdieu ve Butler’dan hareketle gelistirilen miizikte performatiflik
tartigmasi, farkli disiplinlerden kavramlarla da genisletilmektedir. Siyaset bilimi alaninda Hajer
ve Uitermark’in (2008) otoritenin performatif kurulusuna iliskin ¢aligmalar1 ve Hajer’in (2009)
yoOnetisim tartismalari, performatif habitus kavramin1 kamusal ve siyasal pratikler baglaminda
ele alir. Tiyatro ¢alismalar1 kapsaminda Hartley (2009), dramaturjik performans baglaminda
performatif habitus iizerine benzer bir yaklagim gelistirir. Ote yandan Fogel (2007) performatif
sermaye kavramini emek ve beden politikalar1 gercevesinde tartisirken, Allan ve Burridge
(1991) dilin toplumsal isleyisine iliskin gelistirdikleri ofemizm ve disfemizm kavramlariyla
simgesel anlam iiretiminin performatif boyutuna dikkat ¢eker.

Calismada performatif habitus ve performatif sermaye gibi kavramlar miiziksel
performans baglaminda ele alinirken, dilbilimden 6diing alinan 6femizm ve disfemizm gibi
kavramlarin miiziksel alandaki isleyisi de sorgulanir. Ayrica ¢calisma, daha 6nce jam session
performanslar1 6zelinde ortaya koydugum (Tan, 2021) teorik yaklasimin, tekil bir miizik
pratigiyle sinirhi kalmayan daha genel bir performatiflik teorisine doniistiiriilmesi yoniinde bir
girisim sunar. Calismada Oncelikle performans kavrami ele alinarak performans ve
performatiflik arasindaki ayrim ortaya konur; sonrasinda Bourdieu’niin dil sosyolojisi ve
Butler’in performatiflik teorileri ayr1 ayri incelenir. En nihayetinde s6z konusu iki teorik
yaklagimin ortak noktalart ve beraber yorumlanmasi iizerinden miizikte performatifligi
aciklamaya yonelik teorik bir model onerilmektedir.

2. Performans, Performatiflik ve Miizik

Bu boliimde oncelikle performans kavramimin farkli kullanimlart ve toplumsal

pratiklerle iliskisi ele alinir. Daha sonrasinda “miiziksel olay” ve “silire¢” merkezli

etnomiizikolojik perspektiften hareketle miiziksel performansin toplumsal ve kiiltiirel baglami
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incelenir. Son olarak “performans” ve “performatiflik” kavramlar1 arasindaki ayrim
belirginlestirilerek miizikte performatiflik tartismasina teorik bir zemin hazirlanir.

Carlson (2018: 13); performansin sanat, edebiyat ve sosyal bilimler gibi genis bir alanda
farkli sekillerde incelenen popiiler bir kavram oldugunu ve tam da bu yiizden “6ziinde tartigmali
bir kavram” olarak nitelendirildigini aktarir. Ancak Carlson (2018), performansa iliskin
disipliner cogullugu bir tanim gii¢liigiinden ziyade kavramsal zenginligin bir gostergesi olarak
degerlendirir. Performansi sanat alaniyla sinirlamayan Carlson (2018: 15); kavramin becerinin
sergilenmesi, kiiltlirel olarak kodlanmis davranis Oriintiilerinin gergeklestirilmesi ve bir
faaliyetin belirli dl¢titler dogrultusunda degerlendirilmesi gibi farkli kullanimlarini birbirinden
ayirir. Bu genisleme, performansin gilindelik ve toplumsal yasamin farkli alanlarmi da
kapsayabilmesini miimkiin kilar. Ornegin dilsel, cinsel veya okul performansindan soz
edildiginde, kavram sanatsal faaliyetin disinda belirli bir faaliyetin gerceklestirilmesini ve
degerlendirilmesini ima eder (Carlson, 2018: 15). Carlson, performansin tekil bir eylem
olmanin Gtesinde belirli davranig oriintiileriyle iliskili olduguna diger bir deyisle toplumsal ve
kiiltiirel temellerine dikkat ¢eker.

Bu durum Schechner’in performansi giindelik yasam, ritiiel, oyun ve sanat gibi farkl
baglamlarda yorumlamasiyla belirginlesir. Burada Schechner’in (2013) yeniden kurulmug
davranis (restored behavior) veya diger adiyla iki kez davranmilmis davranis (twice-behaved
behavior) kavrami lizerinde durmak gerekir. Yeniden kurulmus davranis; kisinin icra ettiginin
farkinda dahi olmayabilecegi, dnceden hazirlanmis veya prova edilmis fiziksel, sdzel veya
temsili eylemlerin tiimiinii kapsar (Schechner, 2013: 29). Boylece eylemlerin 6nceden
Ogrenilmis, ¢alisilmis veya toplumsal yasam i¢inde edinilmis olduguna vurgu yapilir. Zira insan
davranis1 biitliniiyle ilk kez ve sifirdan gerceklestirilen “otantik” bir eylem olmaktan ziyade
onceden var olan davraniglarin tekrarlanmasi, yeniden diizenlenmesi ve farkli baglamlarda
islerlik kazanmasiyla var olur. Dolayisiyla Schechner (2013: 34) i¢in “ben”i olusturan
performanslar dahi gegmisten devralinan ve 6grenilmis eylemler silsilesinden meydana gelir.

Burada ele alinan performans teorileri, miiziksel performansi sekillendiren bilesenlerin
icra aninda kendiliginden ortaya c¢ikmadigina, Oncesinde toplumsal ve kiiltlirel siiregler
dahilinde edinildigine isaret eder. Ancak miizik alanindaki Bati merkezli yaklagim, performansi
cogunlukla notasyonda somutlagsan bir eserin icra yoluyla yeniden {iiretimi olarak kavrar.
Burada icraci, bir besteci tarafindan ortaya konmus eseri ne Ol¢iide “basarili” bir sekilde
yorumladigina gore degerlendirilen bir 6zne konumundadir. Bu baskin anlayisin aksine
etnomiizikolojinin notasyon merkezli perspektifin 6tesine gegmesi, performansin daha genis bir

cercevede ele alinmasina imkén tanir. Zira Rice’in (2014) da belirttigi iizere etnomiizikoloji,
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miizigi notasyon veya ses kaydinda somutlasan tamamlanmig bir iirlinden ziyade bir siire¢
olarak kavrar. Bu dogrultuda etnomiizikologlar, alan ¢aligsmasi sirasinda bir miiziksel olayda
farkl failler arasindaki etkilesimlere ve bu etkilesimlerin ardindaki motivasyonlara odaklanirlar
(Rice, 2014: 6). Ornegin Merriam’1n (1964) ses, kavram ve davranis arasindaki iliskiye dayanan
modeli, miiziksel performansin sesin 6tesinde bir davranis olarak kavranmasina zemin hazirlar.
Bu modelde miiziksel sesin ardinda, belirli kavramlara dayanan davranig Oriintiileri bulunur.
Dolayisiyla miiziksel ses, bir miiziksel olay i¢inde gergeklesen miiziksel performansin bir
neticesi olarak ortaya g¢ikar. Boylece etnomiizikolojik perspektiften miiziksel performansin
tinisal ve bireysel ifade boyutlari, iginde gerceklestigi iliskilerden bagimsiz olarak
degerlendirilemez.

Buraya kadar ele aldigim performans kavramini performatiflikten analitik diizeyde
ayirmak gerekir. Schechner (2013), kavramlarin farkli i¢cerimleri oldugunu; hatta kimi zaman
formel manada performans olmasa da “performans gibi” goriinen durumlari ima ettigini belirtir.
Performatifligin hayli genis bir alan1 kapsadigini vurgulayan Schechner (2013: 125); medya-
canli etkinlikler, 0zgilin-kopya, sahne-giindelik yasam arasindaki sinirlarin  giderek
bulaniklastigin1 ve toplumsal, siyasal, ekonomik, kisisel ve sanatsal gercekliklerin giderek
performans niteligi kazandigina dikkat ¢eker. Ancak performans galigmalarinda performatiflik;
hususi olarak toplumsal gercekligin insasi, yeniden kurulmus davraniglar ve performans pratigi-
teorisi arasindaki iligki gibi farkli meseleler tizerinden ele alinir (Schechner, 2013: 125). Bu
calismada miiziksel performans, belirli bir zaman-mekanda gerceklesen eylemi; performatiflik
ise bu eylemleri miimkiin, anlamli ve tanmabilir kilan tekrarlarin, normlarin ve toplumsal
kosullarin isleyisini ifade eder. Burada miiziksel performanslar, toplumsal beklentiler
dogrultusunda sekillenerek mevcut Oriintiileri yeniden iiretebildigi gibi bunlari miizakereye
acabilen ve doniistiirebilen siirecler olarak ele alinir. Bdylece bir miiziksel performansin
gerceklesme anini, bu ant miimkiin kilan toplumsal siireclerle beraber diistinmek gerekir.
Sonraki boliimlerde Bourdieu’niin dil sosyolojisi ve Butler’in performatiflik teorisi, bu iliskinin
miiziksel alandaki isleyisini tartismak tizere ele alinmaktadir.

3. Bourdieucii Dil Sosyolojisi: Miiziksel Performansin Toplumsal Uretimi

Bourdieu’niin dilsel iiretime iliskin yaklasimini miiziksel performans baglaminda
degerlendirebilmek icin Oncelikle Bourdieu sosyolojisinin genel cergevesine odaklanmak
gerekir. Bu dogrultuda ilk olarak Bourdieu’niin alan (champ) teorisi ve ilgili temel kavramlar
miiziksel baglamdaki karsiliklariyla birlikte ele alinmakta; sonrasinda dilin bir performans
oldugu kabuliinden hareketle Bourdieucii dil sosyolojisinin miiziksel performansi anlamak

acisindan sundugu teorik imkanlar degerlendirilmektedir.
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Bourdieu’ye gore toplum; ekonomi, siyaset, sanat, bilim, egitim ve hukuk gibi kendine
Ozgii yasalarla isleyen ve belirli bir 6zerklik derecesine sahip alanlardan meydana gelir.
Alanlarin 6zerkligi, alan disindan gelen tazyik ve talepleri kendi yaklasimi dogrultusunda
degerlendirebilme kabiliyetine baglidir (Bourdieu, 1997/2018a: 64). Ornegin miizisyenler,
izlerkitle, prodiiktorler, ses miihendisleri gibi faillerden olusan miizik alaninin 6zerkligi;
ekonomi, siyaset ve hukuk gibi farkli alanlardan gelen girdileri ne derece 6zgiin mantig1 i¢cinde
sekillendirebildigine baglidir. Ote yandan alan, gesitli faillerin konumlarin1 “korumak” veya
“giiclendirmek™ lizere miicadeleye girdikleri bir gii¢ iliskileri uzamim temsil eder (Bourdieu,
2018a: 64-65). Bourdieu (2001/2011: 105), oyunu oynamaya deger bulmay1 ve oyuna katilma
arzusunu i/lusio; alanin isleyisine iliskin sorgulanmadan kabul edilen yerlesik inanglar1 ve
zimni kurallar1 ise doxa olarak tanimlar (Bourdieu, 1999/2016: 22). Bu miicadelede failler diger
bir deyisle oyuncular; alanin deger atfettigi ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve simgesel sermaye
tiirlerini kullanarak konumlarini giiglendirirler (Bourdieu ve Wacquant, 2001/2011: 82).
Ekonomik sermaye; failin sahip oldugu gelir, mal ve miilkiyet gibi maddi kaynaklara karsilik
gelir (Gorgiin Baran ve Ozsdz, 2013: 11). Kiiltiirel sermaye, bedensellesmis, nesnelesmis ve
kurumsallasmis bigcimlerde var olan bilgi ve kiiltiirel yeterlilikleri; toplumsal sermaye, failin
karsilikli tanima ve taninmaya dayanan kalict iliskiler ag1 araciligiyla erisebildigi gercek veya
potansiyel kaynaklari; simgesel sermaye ise ekonomik, kiiltiirel veya toplumsal sermayenin
alan dahilinde taninarak itibar ve prestij kazanmasimi ifade eder (Bourdieu ve Wacquant,
2001/2011: 108). Ornegin miizik alaninda da miizisyenin performanslarinin anlami ve degeri,
sahip oldugu sermaye tiirlerinin alan i¢inde nasil tanindigina ve deger kazandigina bagli olarak
sekillenir. Ancak oyuncunun bu sermayeleri nasil kullanacagi ve alanin diizenlilikleri i¢inde
nasil hareket edecegi habitus kavramiyla iliskilidir. Habitus, bir failin toplumsal deneyimleri
boyunca edindigi ve bedeninde cisimlesen kalici yatkinliklar araciligiyla alanla kurdugu iliskiyi
aciklar (Bourdieu, 1981/2018b: 162). Bu yatkinliklar; failin farkli durumlari nasil algiladigini,
degerlendirdigini ve bunlar karsisinda nasil eyleme gectigini sekillendiren, gecmis
deneyimlerin simdiye taginmasini saglayan iiretici egilimler sistemi olarak isler (Bourdieu,
1981/2018b: 162-163). Miiziksel baglamda habitus, miizisyenin uzun siireli performans
deneyimiyle kazandig1 diisiinme, algilama ve davranma repertuvarini (6rnegin bir davulcunun
miizigi bir davulcu gibi diisiinmesi) ifade eder (Monson, 1996: 27).

Bourdieu, yukarida ana hatlariyla aktardigim sosyolojik modelini dilsel iiretime
uyarlayarak dil kullanimimi habitus, sermaye ve alan arasindaki iligkiler i¢inde sekillenen
toplumsal bir pratik olarak irdeler. Bourdieu (1981/2018b), kosullardan bagimsiz bir dilsel

yetkinligin olmadigini, iretilen sdylemin konusmacinin yetkinligiyle soylemin iginde
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bulundugu piyasanin bilesik bir neticesi oldugunu ileri siirer. Yani bir konusmacinin
sOylediklerini degerlendiren, deger bigen, fiyat koyan alicilar sayesinde bir dilsel piyasa mevcut
olur. Bu nedenle de tek basina bir dilsel yetkinlikten hareketle bir piyasa degeri saptamamiz
miimkiin degildir (Bourdieu, 1981/2018b: 149-150). Ornegin bir miiziksel performansin
degerini salt icranin kendisinde aramak yerine, bu icray1 kimin degerlendirdigini ve hangi
Olciitler dogrultusunda deger bictigini de dikkate almak gerekir. Bu yiizden Bourdieu, dilsel
performansin piyasayla iligkisini vurgulamak amaciyla dilsel yetkinlik kavraminmi dilsel
sermayeyle ikame ederek dil kullaniminin sagladig kazanglara odaklanir. Ornegin Bourdieu’ye
(1981/2018b: 151) gore Fransa’y1 yoneten bir¢ok kisinin dogdugu Paris’in 7. bolgesinde
diinyaya gelen biri, konusmay1 6grenmeye basladigi andan itibaren mesru dilin fonolojik ve
sentaktik hususiyetlerini edinerek dilsel bir kazang saglar. Burada dilin dogrudan kendisi,
sOylenilen seylerin disinda konusan kisinin konumunu da eszamanli olarak sdyler (Bourdieu,
2014: 200). Zira dilsel piyasa i¢inde bir performans, salt icerik aktarimina dayanan bir kelime
aligverisinden ibaret degildir; ne sOylendigi kadar nasil soylendigi de iletisim siirecinde 6nemli
bir rol oynar (Bourdieu, 1981/2018b: 122). Keza bir miiziksel performansin degeri, icranin nasil
gerceklestirildiginin otesinde icra edilen miizigin alan iginde sahip oldugu konuma da bagh
olarak sekillenir. Ornegin Bat1 sanat miizigi veya caz gibi yiiksek Kkiiltiirle iliskilendirilen
tiirlerin icrasi, performansin nasil ortaya kondugundan gorece bagimsiz olarak daha en bagindan
icractya belirli bir simgesel deger saglayabilir. Boylece Bourdieu (1981/2018b: 126), metinleri
salt metinler olarak degerlendiren dahilici yaklasimi elestirdigi gibi, iletisimin sadece iletisimin
kendisine bakilarak anlasilamayacagini, esas olanin iletisimi miimkiin kilan toplumsal kosullar
oldugunun altin1 gizer.

Bourdieu (1981/2018b: 147) dil sosyolojisi anlayisini basit bir formiille 6zetler: “dilsel
habitus + dilsel piyasa = dilsel ifade, sdylem”. Bourdieu, dilse/ habitusla toplumsal olarak
olusturulmus ve dilde somutlanmis aligkanliklar1 ve yatkinliklar1 kasteder. Bu yatkinliklar ve
aligkanliklar dizisi ise en genis manasiyla belirli bir sekilde konusmayi, belirli seyleri dile
getirme egilimini ve konugsma becerisini ifade eder (Bourdieu ve Wacquant, 2001/2011: 140).
Bourdieu’niin (2001/2011: 141) deyimiyle “Bir yanda gramere uygun sayisiz sdylem iiretmeyi
saglayan dilsel beceriyi, bir yanda da bu beceriyi verili bir durumda yeterli bir sekilde
kullanmay1 saglayan toplumsal beceriyi kapsar”. Formiiliin diger bileseni dilsel piyasa ise
esasinda toplumsal kosullar ¢ercevesinde isleyen simgesel giic iliskiler sistemi olarak kendi
anlayisini yaptirim ve sansiir sistemiyle dayatir. En nihayetinde dilsel performansin “degerini”,
“bedelini” saptayarak formiiliin neticesi olan dilsel ifadeyi/sdylemi sekillendirmis olur

(Bourdieu ve Wacquant, 2001/2011: 141). Diger bir deyisle formiil, bir konugmacinin kendisine
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0zgl habitusuyla miidahil oldugu piyasanin hususi gereklilikleri dogrultusunda biikiilmesini,
bi¢cim degistirmesini ve akabinde ortaya c¢ikan mevcut dilsel ifadeyi gosterir. Bu formiiliin
miiziksel performansin toplumsal isleyisini kavramak agisindan sundugu olanaklar agiktir.
Schechner’in (2013) yeniden kurulmus davranis kavramiyla ortaya koydugu iizere performans,
kendinde ve toplumsal baglamindan bagimsiz bir eylem degildir. Benzer sekilde Bourdieu’niin
formiilii de miiziksel performansin belirli toplumsal kosullar i¢inde nasil gelistigini anlamaya
imkan verir. Miiziksel performans, icracinin toplumsal olarak edinilmis yatkinliklarindan, yani
habitusundan bagimsiz olmadig1 gibi, performansi alimlayan izlerkitlenin beklentilerinden ve
dolayistyla icinde gerceklestigi piyasadan da bagimsiz degildir. Bu dogrultuda miiziksel
performans, icracinin habitusuyla miiziksel piyasanin karsilasmasi neticesinde ortaya ¢ikan bir
miiziksel ifade olarak diisiiniilebilir.

Miiziksel performansin nasil sekillendigini anlamak acisindan Bourdieu’niin sansiir
kavramina yaklagimini irdelemek gerekir. Bourdieu (1981/2018b), her ifadenin ilgili alanin
isleyisi dogrultusunda siizgegten gecgerek kismi veya biitiinliikkli bir sansiirli beraberinde
getirdigini belirtir. Tam sessizligin yani sira kismi sessizlik bigiminde de isleyebilen sansiir, bir
tiir 6femizm faaliyeti olarak degerlendirilebilir. Ofemizm, bir failin alanin tabiatin1 gdz niine
alarak soylemeyi diistindiigli seyi “uygun” hale getirmesi, bir nevi taviz vermesi anlamina gelir
(Bourdieu, 1981/2018b: 167). Zira Bourdieu’niin (1981/2018b: 168) deyimiyle “Konusmak,
bi¢im vermektir” ve bundan 6tiiri 6femizm faaliyeti, alan i¢inde neyin nasil sdylenebilecegine
iligkin bir sinirlandirma girisimidir. Bourdieu (1981/2018b) nezdinde konusmay1 sekillendirme
faaliyeti, dilin salt iceriginden ote seklini de kapsar. Ofemizm faaliyeti, alanin verili mahiyeti
dogrultusunda nelerin dile getirilecegini degil; bunlarin nasil dile getirilecegini de etkiler.
Ornegin Bourdieu (1981/2018b); kibarligin, soylenmesi miimkiin olanla alanin getirdigi dissal
kisitlamalar arasindaki bir iliski neticesinde ortaya ciktigina deginir. Lakoff’un 6rneginden
hareketle Bourdieu, misafirlige giden bir kisinin ev sahibinin halis1 hakkinda “Ne giizel hali,
kag¢ para bu?” demek yerine “Acaba halinizin fiyatini sorabilir miyim?” demesinin daha uygun
diistligiini, “Acaba sorabilir miyim?” ifadesiyle i¢inde bulunan baglama uygunlugun saglandigi
bir 6femizm faaliyetinin gerceklestigini sdyler (Bourdieu, 1981/2018b: 168). Zira Bourdieu
(1981/2018b), her alanin hususi bir sermaye dagilimina sahip oldugunu ve faillerin bu
sermayeyi barindirma oranlarina gore belirli bir yerde konumlanarak “konusabildiklerini”
sOyler. Faillerin sermaye dagilimindan aldig1 pay 6lciisiinde konusabilmeleri ise alanin sansiir
mekanizmasinin nasil isledigini ortaya koyar (Bourdieu, 1981/2018b: 169-170). Bu yiizden
Bourdieu (1981/2018b: 170-171), herhangi bir arastirmada sansiiriin nasil isledigini kavramak

icin sOylemin salt kendisine odaklanmanin ise yaramayacagini, o sdylemi iireten toplumsal
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kosullarin incelenmesi gerektigini, zira sdylenebilecek ve sdylenemeyecek seylerin 6ziiniin
burada yattigin1 soyler. BoOylece alanlarin sansiir mekanizmalarinin igleyiginde, faillerin
konumlarina bagli olarak sekillenen 6femizm faaliyeti merkezi bir rol oynar.

Bourdieu’niin dilsel ifadeye iliskin bu yaklasimi, miiziksel performansin toplumsal
kosullar altinda nasil sekillendigini anlamak a¢isindan da énemli imkanlar sunar. Zira dilsel
ifadede oldugu gibi miiziksel ifadede de neyin, nasil ve hangi kosullarda icra edilebilecegi,
alanin kendine ozgii gii¢ iliskileri ve sermaye dagilimi gercevesinde sekillenir. Boylece
miiziksel performans, bir icracinin miiziksel anlayisinin serbest bir disavurumundan ziyade
alanin beklentileri ve smirliliklariyla sekillendigi bir siirectir. Ornegin bir caz miizisyeninin
izlerkitle karsisinda repertuvarini, dogaglama veya miiziksel ifadesini degistirmesi; miiziksel
piyasanin performans ilizerindeki etkisine 6rnek teskil eder. Bu durum izlerkitle beklentilerine
yonelik bilingli bir uyarlamanin tesinde icracinin hangi miiziksel ifadeleri uygun, mesru veya
degerli buldugunu sekillendiren ve ¢ogunlukla farkinda dahi olmaksizin igsellestirdigi alanin
diizenliliklerinden kaynaklanir. Bu diizenliliklerin icra yoluyla nasil yeniden iiretildigini
etraflica kavrayabilmek adina Butler’in performatiflik yaklagimina yakindan bakmak gerekir.
4. Butler’da Performatiflik: Tekrar, Norm ve Miiziksel Performans

Bu béliimde Butler’in performatiflik teorisi, miiziksel performansin toplumsal kosullar
altinda nasil sekillendigini anlamak amaciyla ele alinmaktadir. Bu kapsamda ilk olarak
Butler’in performatiflik anlayis1 tekrar, norm ve yaptirirm kavramlar iizerinden aciklanir ve
sonrasinda Bourdieu’nlin dil sosyolojisiyle degerlendirilerek iki yaklagimin miiziksel
performansi acisindan sundugu teorik imkanlar tartisilir.

Butler’a (1990/2019: 224) gore performatiflik, kimligin 6nceden var oldugu varsayilan
i¢sel bir 6ziin disavurumundan ziyade ¢esitli pratikler, bedensel hareketler ve icralar araciligiyla
mevcut normlar ve sdylemler dogrultusunda iiretilmesini ifade eder. Butler, bu yaklasimi ilk
olarak Gender Trouble (1990/2019) adli calismasinda toplumsal cinsiyet baglaminda gelistirir.
Buna gore toplumsal cinsiyete atfedilen nitelikler, dnceden var olan bir kimligin disavurumu
degil; o kimligi fiilen olusturan performatif {retimlerdir. Butler’in (1990/2019: 231)
performatiflik yaklagimi, bir pratigin veya niteligin 6lgiisii olabilecek sabit ve degismez bir
kimligin bulunmadigini; dolayisiyla kimlik icralarimin hakiki, gercek veya sahte olarak
nitelendirilmesinin kurgusal bir ayrima dayandigini1 vurgular. Ote yandan Butler (1990/2019:
20), yanlis anlasilmaya mahal vermemek adina performatifligin tek seferlik bir uygulamadan
ibaret olmadigini, tekrarlanan pratikler ve ritiieller aracilifiyla bedende dogallastirilan
normlarin iglerlik kazandig1 zamansal siire¢ oldugunu belirtir. Butler’a (1990/2019: 229) gore

bir kimligin i¢sel 6zili oldugu varsayilan nitelikler, toplumsal beklentiler ve bedensel pratikler
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tizerinden belirli bir zamansallik dahilinde iiretilir ve bu beklentilere uymayan performanslar
cezai yaptirnmlara maruz kalir veya zorlamayla “diizeltilmeye” calisilir. Zira Butler’da
(1990/2019: 29) tekerriire dayali var olan performatiflik; iktidarin gézetimi ve denetimi
cercevesinde isleyen bir faillik teorisidir. Butler’in performatiflik yaklagimindan hareketle
miiziksel performans, dnceden var olan bir miizisyen kimliginin disavurumundan ziyade bu
kimligin tekrarlanan pratikler ve toplumsal normlarla tiretildigi bir siirectir. Bu siireci anlamak
acisindan Butler’in performatiflik teorisiyle 6ncesinde ele aldigim Bourdieu’niin dil sosyolojisi
arasinda kimi kosutluklar kurmakta yarar var.

Hatirlanacag iizere Bourdieu’niin dil sosyolojisini 6zetleyen formiil, “dilsel habitus +
dilsel piyasa = dilsel ifade, sdylem” seklindeydi. Bu denklemde yer alan bilesenler, Butler’in
performatiflik teorisinde de belirli bir diizeyde karsilik bulur. Butler’in performatifligi
sosyokiiltiirel siirecler icinde zamanla gelisen, taklit ve tekerriire dayali pratiklerin uzantisi
olarak ele almasi, Bourdieu’niin habitus kavramsallastirmasiyla yakindan iligkilidir. Bu
baglamda Butler (1990/2019: 20), performatifligin ritiiel boyutuyla Bourdieu’niin habitus
kavramsallastirmasi1 arasindaki benzerlikleri caligmasini tamamladiktan sonra fark ettigini
belirtir. Zira habitusun 6ziinde, faillerin bedenlerinde cisimlesen ve bireysellesmis toplumsallik
olarak tezahiir eden aligkanliklar ve yatkinliklar biitlinii yer alir. Dolayisiyla hem Bourdieu’niin
habitusu hem de Butler’in performatifligi, sosyokiiltiirel bilesenlerin bedende igsellestirilerek
pratiklere yon vermesini vurgular. Bu durum Bourdieu’de i¢inde bulunulan toplumsal
kosullarin hususi taleplerine gonderme yapan “piyasa” kavramiyla agiklanirken, Butler’da
zamanla ortaya ¢ikan “beklentiler” iizerinden agiklanir. Ister piyasa ister beklentiler olarak
kavramsallastirilsin, her ikisi de faillerin pratiklerini siizgecten gecirerek bu pratiklerin
degerinin ve bedelinin belirlenmesinde etkili olur. Bu siire¢ Butler’da uygun olmayan
pratiklerin cezai yaptirnmlara maruz kalmasiyla islerken, Bourdieu’de ise failin pratiklerini
kesin bir sessizlie mahkiim eden (tam sansiir) veya “uygun” hale getirmeye ydnelten
(6femizm) sansiir mekanizmalar1 {izerinden igler. Sonug¢ olarak bir failin ortaya koydugu
pratikler, sosyokiiltiirel diinyayla girdigi karsilikli etkilesim siirecinde tekrar yoluyla
i¢sellestirdigi yatkinliklarla, i¢inde bulundugu alanin hususi beklentileri dogrultusunda isleyen
cezai yaptirrm ve sansiir mekanizmalarinin bileskesi olarak ortaya ¢ikar. Ornegin miiziksel
performans agisindan bakildiginda, bir miizisyenin neyi ve nasil icra edecegi, igsellestirdigi
yatkinliklarin disinda iginde bulundugu miiziksel alanin beklenti ve sinirlamalarina da baghdir.

Diger yandan sz konusu teorik kosutluklar, iki yaklagim arasindaki gerilimin gozden
kacirilmasina yol agmamalidir. Butler’a (1997: 147) gore normlarin giiciiniin tekerriir eden

pratiklere dayanmasi, ihlalci icralar yoluyla doniisebilmelerinin de kosuludur; zira tekrar,
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mevcut normun her defasinda ayni sekilde yeniden iiretilecegini garanti altina almaz. Butler’in
Bourdieu’ye yonelik itirazi, konugsma giiclinii failin alandaki yerlesik konumuyla agiklayan
yaklasimim smirlarina odaklanir. Onceden konusma yetkisine sahip olmayan bir fail de
otoriteyle konusabilir; dolayisiyla bir ifadenin etkisi, yalnizca konugmacinin mevcut yetkisine
bagl degildir (Butler, 1997: 157). Bu ayrim, miiziksel performansin sadece mevcut mesruiyet
iligkilerini yeniden iiretmekle kalmayip bu iliskileri déniistiirme potansiyeli de tasidigini
gosterir. Bu bakis agisi, farkli zaman ve mekanlarda gerceklesen tekil miiziksel performanslari
anlamanin yani1 sira miizik tarihi boyunca cesitli miiziksel pratiklerin nasil doniistiiriicii bir rol
oynadigini agiklamak agisindan da imkanlar sunar. Bir sonraki boliimde Bourdieu ve Butler’in
teorik yaklasimlarinin miiziksel performans baglaminda daha ayrintili bir araya getirilmesi
hedeflenmektedir.
5. Miizikte Performatiflik: Habitus, Piyasa ve Sermaye

Bu boélimde buraya kadar degindigim Bourdieu’niin dil sosyolojisi ve Butler’in
performatiflik teorisinden hareketle miiziksel performansin toplumsal isleyisini agiklamaya
yonelik bir model gelistirilmesi hedeflenmektedir. Bu dogrultuda performatif habitus,
performatif piyasa ve performatif sermaye kavramlar1 arasindaki iliskiler ele alinarak miiziksel
performansin nasil sekillendigi tartisilir. Bu kapsamda Bourdieu’niin “dilsel habitus + dilsel
piyasa = dilsel ifade, sdylem” formiiliiniin miiziksel performans 6zelinde “performatif habitus
+ performatif piyasa = performatif ifade, icra” seklinde yeniden formiile edilebilecegi ileri
striiliir. Formiilde “performans” yerine “performatif” ifadesinin tercih edilmesi (6rnegin
performans habitusu yerine performatif habitus), bu iki kavramin farkli iceriklere génderme
yapmasindan kaynaklanir. Bu ¢alismada performans, 6nceki boliimdeki tartismalar da dikkate
alimarak daha ¢ok belirli bir zaman ve mekanda gergeklesen somut bir eylem olarak ele
alinirken; performatiflik Butler’dan hareketle genis bir zamansal siirecte tekerriir ve ritiieller
yoluyla i¢sellestirilen, gorece kalic1 ve cogunlukla bilingdist isleyen pratiklere gonderme yapar.
Bu ylizden formiilde ilgili bilesenlerin kalicilagmus, ritiiellesmis pratikleri belirtiyor olmasindan
otliriic “performatif” ifadesi tercih edilmistir. Bu kapsamda formiiliin miiziksel performans
acisindan igleyisini ortaya koymak iizere bilesenlerin her biri ayr1 ayri ele alinmaktadir.

Performatif habitus kavraminin, genel habitus kavramindan nasil ayristigina da
deginmek gerekir. Bourdieu’niin (bkz. 1990, 1991) habitus ¢6ziimlemesinde erken ¢ocuklukta
edinilen yatkinliklar 6n plana ¢ikarken, performatif habitus mevcut yatkinliklarin belirli bir icra
aninda nasil devreye sokuldugunu ve deneyim dahilinde nasil isledigini irdeler. Hajer ve
Uitermark’a (2008: 7-8) gore performatif habitus, yillar icinde simgesel emekle sekillenen ve

faile belirli ortamlarda taktiksel zeka kazandiran egilimlerin roliinii vurgular. Hajer’in (2009:
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183) degindigi ilizere kavram, herkesin herhangi bir anda O6zgiirce secebilecegi sinirsiz
eylemlerden ziyade zaman iginde olusmus bir eylemsel repertuvari ifade eder. Hartley’e (2009:
165-166) gore performatif habitus, genel habitus anlayisina kiyasla daha fazla bilingli se¢im
icerse de tarihsel olarak kurulmus ve failin i¢inde yerlestigi secenekler dlceginde isler. Ozetle
performatif habitus, genel habitus anlayisindan farkli olarak belirli bir anda yapilan se¢imlere
ve bunlarin performansina odaklanirken, yatkinliklarin belirleyici roliinii vurgulamasi
bakimindan ortiistir.

Bir miizisyenin sahip oldugu performatif habitus, miizisyenin belirli bir miizik pratigini
(6rnegin bir tiir cercevesinde calgi/vokal icrasi) igsellestirmesiyle bedeninde cisimleserek
somutlasmis yatkinliklari ifade eder. Dolayisiyla bir miizisyenin performatif habitusu; miizigi
nasil ve ne sekillerde icra ettigini, icra etme egilimlerini ve nihayetinde icra etme
kapasitesini/becerisini ifade eder. Bunun gelisim siireci ise Butler’in performatiflik anlayisina
kosut olarak miizisyenin belirli bir zamansal siire¢ i¢inde kendisini konumlandirdigir miizik
pratiginin 6zelliklerini taklit ve tekerriir etmesiyle gergeklesir. Bir miizik tiiriiniin bir 6ze, i¢
niiveye sahip oldugu diger bir deyisle otantisite sinirlarinin bilinebilecegi iddiasi sdylemsel bir
kurgu oldugundan, icracilar bir miizik tiirine iliskin mevcut miiziksel ifadeleri performatif
olarak ftretirler. Bir 6rnek iizerinden somutlamak gerekirse “basarili” bir caz gitaristi olmak
isteyen bir failin, caz miizigin kanon repertuvarini (6rnegin caz standartlar1) ve caz tarihine
damgasin1 vuran miizisyenlerin (Wes Montgomery, Jim Hall vb.) {isluplarin1 ¢algisiyla tekrar
ederek icralarinda cazin bedensellesmis kiiltiirel sermayesine sahip oldugunu gdstermesi
gerekir. Yani kendisini caz i¢ginde konumlandiran bir gitaristin, cazin caz olarak algilanmasini
saglayan uzlagimlari igsellestirmesi ve kendi icralarinda bir yatkinlik dizisi olarak
sunabilmesi gerekir.

Burada performatif habitusu anlamli ve miimkiin kilan, performansin gerceklestigi
toplumsal kosullar1 ve beklentileri ifade eden piyasa betimlemesidir. Miizik alani 6zelinde
piyasa, performansin gerceklestigi baglamin hususi ihtiya¢ ve taleplerinin miizik iizerine
uyguladigi tazyiki ifade eder. Yani bir miiziksel performansin gergeklestigi toplumsal kosullar;
simgesel gii¢ iliskileri cercevesinde kendi anlayisini acik veya iistii kapali sekilde “yaptirimlar”
ve “sansiir” yoluyla dayatabilir. Bu da miizisyenin icrasinin piyasanin talepleri dogrultusunda
biikiilmesine ve yeni bir sekil almasina yol acabilir. Yukarida deginilen caz miizisyenligi
orneginden devam edecek olursak, bir caz gitaristi daha ¢ok ticari amaglarla icrada bulundugu
bir diigiin baglaminda, cazda siklikla kullanilan 9°1u, 1111, 13’1l gibi genisletilmis akorlarin
beklentileri karsilamayacagini hatta hosnutsuzluk yaratabilecegini diislinerek kendini

sanslirleyebilir veya kendi caz iislubunun diiglin ortamina uygun diismesini saglayacak bir
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ofemizm faaliyeti {izerinden yeni yollar arayabilir (Tan, 2021: 21). Ote yandan bir caz
kuliibiinde ise icracinin, sahip oldugu yetkinligi tam olarak gdstermek adina dogaglamalarini
cazin uzlasimsal alanina sikistirmasi ve bu yonde bir tazyik hissetmesi de olasidir. Bir diger
ornek olarak bir miizisyenin performans sirasinda izlerkitlenin talep ettigi bir par¢ay1 aninda ve
uygun uslupta icra edebilmesi, o anda verilen karar kadar onceki deneyimlerle olusmus
eylemsel repertuvara da baghdir. Bu baglamda Tiirkiye’de Romanlarin “galgicilik” pratiginde
s0z konusu niteligin merkezi bir rol oynadig1 sdylenebilir (bkz. Yiikselsin, 2009). Bunun yani
sira Allan ve Burridge’in (1991: 3) saldirgan olmaktan kaginan disavurum olarak agikladiklar
o6femizmin karsisinda, kaba veya saldirgan bir disavuruma yaslanan disfemizm {izerinde de
durmak gerekir. Miiziksel icra bakimindan bu ayrim, failin piyasanin tazyiki karsisinda her
zaman uyum gostermeyebilecegini; baglamin uygunluk beklentilerini zorlayan veya ihlal eden
bir icraya da yonelebilecegini diisiindiiriir. Bir icranin disfemist niteligi, tinisal 6zelliklerin
disinda ilgili baglamda hangi beklentiyi nasil ihlal ettigiyle iliskilidir. Ornegin Ornette
Coleman’in serbest caz yaklasimi; donemin caz diinyasinda yerlesik armonik, iislupsal ve
icraya iliskin beklentileri zorlamasi bakimindan disfemist bir icra pratigi olarak yorumlanabilir.
Coleman’1n icra anlayisina yonelik tepkiler, bir dans etkinliginde fiziksel saldirtya ugramasina
ve saksafonunun parcalanmasina kadar varmistir (DeVeaux ve Giddins, 2009: 411).
Coleman’in daha sonrasinda Gunther Schuller ve Leonard Bernstein gibi miizisyenlerin
destegini almas1 (DeVeaux ve Giddins, 2009: 410) ve serbest cazin dncii isimlerinden biri
olarak konumlanmayir basarmasi, Butlerct manada performatifligi kirabilen ihlalci
performanslarin doniistiiriicli potansiyelini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Miizisyenin toplumsal kosullar iginde sekillenen performatif sermayesi kavrami
tizerinde de durmak gerekir. Her sermaye tiirlinde oldugu gibi performatif sermayenin
temelinde “taninma” ve buna bagl gelisen “ikrar” vardir. Bu sayede performatif sermayenin
oteki miizisyenler, izlerkitle gibi failler tarafindan tanindigi Olciide arttigi veya azaldig:
varsayilir. Bir ikrar mekanizmasi iizerinden isleyen performatif sermaye, sahip olunan miktara
baglh olarak miizisyenin alan i¢indeki konumunu ve hareket serbestisini belirleyen temel
unsurdur.  Performatif sermayenin bir diger boyutu, diger sermaye tlirlerine
doniistiiriilebilmesidir. Bu baglamda performatif sermaye kavramini ele alan Fogel (2007), dans
Ornegi iizerinden, alanin talep ettigi basarili performanslarla biriken performatif sermayenin
ekonomik sermayeye doniistimiinii inceler. Miizik alaninda da bir miizisyenin ortamin
taleplerine diizenli olarak karsilik verebilmesi ve izlerkitleden olumlu geribildirim alabilmesi
(ister 6femist isterse disfemist icra olsun), taninma ve onanma lizerinden performatif sermaye

birikimine katki sunar. Bdylesi bir birikim, tekrar davet ve licret alma/artis gibi olanaklar

74



Miizik Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2026

tizerinden ekonomik sermaye kazancina doniisebilir. Performatif sermayeyi, miizisyenin
alandaki diger faillerle kurdugu iliskileri yansitan toplumsal sermayeden, prestij ve itibarini
ifade eden simgesel sermayeden bagimsiz diisiinmek de miimkiin degildir.

Dolayistyla miizisyen, sahip oldugu performatif sermaye arttik¢a piyasanin (6rnegin
sahne ortaminin) baskisindan ve sansiir mekanizmalarindan daha bagimsiz icralar
sergileyebilir. Burada performatif sermayenin miizisyenin icrasimin  yetkinliginin
taninmasindan ote temsil ettigi miizik tiiriniin de farklilik yaratma giicline sahip oldugunu
belirtmek gerekir. Ornegin Bat1 sanat miizigi ve caz gibi yiiksek kiiltiir olarak kabul edilen
tiirleri icra eden bir miizisyen, nasil bir icra gerceklestirdiginden bagimsiz, bu tiirlerin birtakim
uzlagimlarim1 sergilediginden otiiri belirli bir performatif sermaye kazanci elde edebilir.
Hatirlanacag tlizere dilde belirli bir aksanin hakim konumda olmasi konugsmacinin kimligine
iliskin 6zel bir anlam tagidig1 gibi, miizikte de yliksek mesruiyete sahip bir kiiltilirel kategori
icinde icrada bulunmak, miizisyenin ayricalikli konumunu bastan ortaya koyabilir.

Toparlamak gerekirse boliimiin basinda sunulan “performatif habitus + performatif
piyasa = performatif ifade, icra” formiilii, kendine 6zgii sekillendirici giice sahip performatif
piyasa ve belirli diizeyde sermaye i¢eren performatif habitusun etkilesimi neticesinde miiziksel
performansin degerinin ve bedelinin belirlendigini ifade eder. Daha sonrasinda miizisyenin
gecmiste etkilesime girdigi alanlarda taklit ve tekerriir yoluyla edindigi performatif iiretimler,
piyasanin beklentileri dogrultusunda sekillenerek performatif sermayesini ve dolayisiyla alan
icindeki konumunu ortaya koyar. Ote yandan, formiiliin sonucunda ortaya cikan performatif
ifadeler ve icralar, miizigin hangi toplumsal kosullarda ve nasil sekillendigini anlamaya olanak
tantyarak miiziksel pratiklerin daha kapsamli analiz edilmesine de katki saglar.

6. Sonuc¢

Bu calisma, Bourdieu’niin dil sosyolojisi ve Butler’in performatiflik teorisinden
hareketle miiziksel performansin toplumsal isleyisini agiklamaya iliskin teorik bir model
onermistir. Bu dogrultuda Bourdieu’niin “dilsel habitus + dilsel piyasa = dilsel ifade, soylem”
formiilii, miiziksel performans baglaminda “performatif habitus + performatif piyasa =
performatif ifade, icra” seklinde yeniden ele alinmistir. Bu model, miiziksel performansin
bireysel becerinin Otesinde miizisyenin toplumsal olarak edindigi yatkinliklar ve icranin
gerceklestigi baglamin beklentileri ¢ergevesinde sekillendigini ortaya koyar. Bu c¢ergevede
performatif habitus, miizisyenin taklit ve tekerriir yoluyla edindigi yatkinliklarin icra anindaki
isleyisini; performatif piyasa ise bu yatkinliklarin hangi kosullarda ve nasil disavurulabilecegini
aciklar. Performatif sermaye kavrami ise miizisyenin icralarinin taninmasi ve deger kazanmast

iizerinden alan i¢indeki konumunu anlamaya katki sunarken, 6femizm ve disfemizm ayrimi
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miiziksel performanslarin mevcut beklentilere uyum gosterebildigi gibi onlar1 ihlal
edebilecegini de ortaya koyar. Boylece miiziksel performans, bir miizik tiiriine iligkin toplumsal
beklentilerin yeniden iiretildigi veya notasyona uygunluk ve sapma iizerinden degerlendirildigi
bir faaliyet olmaktan ziyade miizigin miizakere edildigi ve doniistiirtilebildigi bir pratik olarak
ele alinmaktadir.

Sonu¢ olarak s6z konusu teorik model, miiziksel performansin neden belirli
diizenlilikler i¢ginde gerceklestigini ve hangi kosullar dahilinde deger kazandigini kavramaya
doniik bir ¢erceve sunmaktadir. Bu bakimdan performatif habitus, performatif piyasa ve
performatif sermaye kavramlari; miiziksel mesruiyet, otantisite, tislup, dogac¢lama ve miizisyen

kimligi gibi konularin toplumsal baglamlariyla incelenmesine katki saglayabilir.
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GIRIS

“Ses egitimi; Bireylere sesini konusurken ve sarki sdylerken, anatomik ve fizyolojik
yap1 Ozelliklerine uygun olarak kullanabilmesi i¢in gereken davranislarin kazandirildigi,
onceden saptanmis ilke ve yontemlerle, planlanan hedeflere yonelik olarak uygulanan, planli-
programli bir etkilesim siirecidir” (Toreyin, 2008). Sesin dogru kullanimin1 6grenmek diger
calgilarda oldugundan daha zorlayicidir. Ses, ses tellerinin kiginin goéremedigi bir bolge olan
girtlakta konumlanmasi ve sesini liretirken neredeyse viicudun geri kalanina bagli olmasi, yani
biitiin viicudunu kullanmas1 nedeniyle bir¢ok sistemin ortaklasa bir iiriiniidiir (Doganyigit ve
Islim, 2021). Boylelikle de kazandirilmasi gereken temel davranislar da diger calgilarda
oldugundan daha farkli ve c¢esitlidir. Cevik'e (1999) gore dogru ses iiretimine yonelik temel
davraniglar; solunum ve gevseme, ses liretme ve yayma ile dil ve konusma olmak iizere {i¢
basamakta ele alinmaktadir. insan sesi, dilden yararlanarak hem konusma hem de sarki sdyleme
islevini yerine getiren dogal bir anlatim aracidir. S6z 6gesiyle birlesen insan sesi, miiziksel
anlatimin daha etkili ve anlagilir bigimde iletilmesine katki saglamaktadir.

Ag1z boslugunda yer alan dil, dudaklar, cene iizerinde yer alan disler, tavani, tabani ve
duvarlar yani konusurken ve sarki sdylerken kullandigimiz biitiin bu yapilar artikiilatorlerdir.
Artikiilasyonu saglayan bu yapilarin gerilimsiz ve gevsemis olmasi ¢ok dnemlidir. Cogu zaman
kisi konusurken sikisik, agcilmayan bir ¢ene ve agiz, tembel bir dil, gerilimli kaslarin farkina
varamayabilir. Konusurken fazla rahatsiz edici olmayan bu durum sarki sdylerken fark edilir
derecede sikint1 vericidir. Sarkicilarin diizenli olarak kaslarini gevsetmeyi ve konusurken/sarki
sOylerken kullandig1 bu organlar1 kontrol etmeyi bilmesi gerekmektedir (Sabar, 2008).

Ses egitimi derslerinde tlizerinde durulmasi gereken konulardan en énemlisi basarili bir
artikiilasyon ve etkili bir ses i¢in dil, dudak ve ¢ene caligmalarinin yaptirilmasi ve 6éneminin
kavratilmasidir. Heniiz 6grenme siirecinde olan Ogrenciler sarki sdylemeyle ilgili biitiin
gorevleri kontrollii bir sekilde yapmakta zorlanmaktadirlar. Buna gerilimli bir viicut eslik
ettiginde hedeflenen kazanimin elde edilmesi daha da zorlagsmaktadir. Eser ¢alisilirken bir
cirpida sOylemekten ziyade, diizgiin bir soylenisi gerceklestirmek icin Oncelikle eserin
sozlerinin, melodisinden ayr1 olarak c¢alisilmasiyla miimkiindiir. Aksi takdirde teknik

problemler katlanarak biiytimektedir.

Artikiilasyon caligmalarina ge¢meden Once, konuya temel olusturan ses, nefes,

konusma, diksiyon ve fonetik kavramlarini incelemek gerekir.
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Ses Nedir?

Ses, bir kaynaktan ortaya ¢ikan ve iletici bir ortam aracilifiyla alict sisteme (kulak ve
beyin) ulasarak isitsel duyum olusturan fiziksel bir etkidir. Sesin ortaya ¢ikmasi i¢in bir ses
kaynagi (titresen bir cisim), bu titresimlerin yayilabilecegi bir iletici ortam (hava, su, kat1 vb.)
ve titresimleri algilayabilecek bir alici sistem (islevsel kulak ve beyin) bulunmalidir. So6z
konusu 6gelerden herhangi birinin bulunmamasi durumunda ses meydana gelmez (Zeren,

2007).
Insan Sesinin Olusumu

Ses tiretimi, solunum sistemi, ses kivrimlari (vokal foldlar) ve ses yolunun (vokal
traktus) birlikte isledigi biyomekanik ve akustik bir siirectir. Fonasyon sirasinda akcigerlerin
kasilmasiyla olusan hava akimi glottis altinda subglottik basincin yilikselmesini saglar.
Subglottik basing belirli bir esik degerini astiginda ses kivrimlar1 kendiliginden siirdiiriilen
titresime baslar ve bu titresim glottal hava akimii modiile eder. Olusan ses kaynagi, ses
yolunun filtreleme oOzellikleri dogrultusunda akustik olarak sekillendirilerek farkli seslerin
olusmasini saglar. Bu siire¢, aerodinamik enerji, ses kivrimlarinin titresimi ve ses yolunun
akustik 6zelliklerinin birbiriyle iligkili bicimde isledigi biitiinlesik bir ses iiretim mekanizmasini

ortaya koymaktadir (Zhang, 2016,).

“Sarki soyleme mekanizmasi, es zamanli olarak ¢aligsalar da her biri kendine 6zgii ve
bagimsiz iglevlere sahip olan dort takim organin ortak eylemidir:

1. Akcigerler. Koriik veya hava kaynagi; 2. Girtlak (Larenks) Titresim organt; 3. Yutak
(Farenks) Yansitic1 organ; 4. Agiz organlari, Eklemleme organlar1 (dudaklar, disler, dil ve
damak).

Birincisi. Akcigerler solunum i¢in vazgecilmez unsurlardir. ikincisi, Sesin iireticisi olan
girtlak (larenks), bogazin 6n kisminda "Adem elmasi" olarak adlandirilan ¢ikintiyr olusturur.
Bunun merkezinde, biri sagda digeri solda olmak iizere yatay olarak gerilmis iki zardan olusan
dar bir gegit bulunur; bunlara ses baglar1 (vokal ligamentler) denir. Ugiinciisii, Ses, glottisten
cikarken agzin arkasindaki kemerin arkasindan goriilebilen esnek bosluk olan yutak tarafindan
yankilanir ve yansitilir.

Sonuncusu, biitiin sesler, damak, dil, ¢ene gibi ¢esitli hareketli par¢alardan olusan agiz
yoluyla disar1 verilir; bu parcalarin 6zel islevi, linliilere kesinlik kazandirmak ve {insiizlerin
eklenmesiyle eklemleme siirecini tamamlamaktir” (Garcia, 1924;3). Sesi olusturan bu bolgeler
icinde yer alan organlarin, birbirleriyle olan baglantilarindaki diizenliligi, iiretilen sesin

kalitesini artiracaktir
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Konusma

Konugma, bireyin kendisi ve c¢evresiyle dengeli iliskiler kurmasini ve siirdiirmesini
saglayan, geleneksel sesli sembollerden olusan bir iletisim sistemidir. Konusma, akcigerlerden
¢ikan havanin sese doniismesiyle baslamakta; olusan ses, ses tellerinin iist bdliimiindeki
bosluklar ile bogaz, yuamusak damak, kii¢iik dil, dil ve dudaklarin farkli bigimlerde gorev almast
sonucunda Uinlii ve iinsiiz seslere doniiserek anlamli konusmay1 olusturmaktadir. Konugma
sesinin tonu, bireyin seving, hiiziin, korku ve kizginlik gibi duygularini yansitirken, konusma
sesleri linliiler ve linsiizler olmak {izere iki temel grupta incelenmektedir. Bu yoniiyle konusma,
hem fizyolojik hem de iletisimsel 6zellikler tasiyan karmasik bir siire¢ olarak degerlendirilebilir

(Omiir, 2001).
Konusmada Nefes ve Rahathk

Solunum bileseninin saglikli bicimde gelistirilmesi ve dogru nefes tekniZinin
kazandirilmas1 siirecinde, baslangic noktasi olarak dogal solunumun esas alinmasi
gerekmektedir. Dogal solunum, bireyin yasamini slirdiirmesini ve konugsma iglevini
gerceklestirmesini saglayan temel fizyolojik siiregtir. Bu nedenle ses egitimi ¢aligmalarinda,
Ogrencinin dogal solunum aliskanligindan hareket edilerek kontrollii ve bilingli solunum
becerisinin asamali olarak gelistirilmesi dnem tagimaktadir. Dogal solunum temeli iizerine
yapilandirilan ¢aligmalar, 6grencinin dogru solunum aligkanlig1 kazanmasini ve ses egitimine
uyum saglamasini kolaylastirmaktadir. Bu baglamda, solunum egitimine konusma
solunumunun incelenmesiyle baglanmasi 6nem tasimaktadir. Konusma sirasinda kullanilan
dogal solunumun 6zelliklerinin taninmasi, dogru solunum aligkanliginin gelistirilmesine temel
olusturmaktadir. Bu temel tizerine yapilandirilan teknik solunum ¢alismalari, 6grencinin dogru
nefes kullannomini agamali olarak gelistirmesine ve ses egitimi siirecine uyum saglamasina

katkida bulunmaktadir (Egiiz, 1999).

Egiiz’e (1999) gore; konugsma sirasinda nefes, yalnizca konusmanin siirdiiriilmesini
saglamak amaciyla degil, anlatimin anlammi ve akiciligmmi destekleyecek bigimde
kullanilmaktadir. Nefes alma yerleri cogu zaman noktalama isaretleriyle ortlismekle birlikte,
anlatimin gerektirdigi durumlarda konugsmaci vurgu ve anlam biitiinliiglinii koruyabilmek
amaciyla bu diizeni degistirebilir. Bu nedenle konugma sirasinda nefesin, s6z dizimi ve anlam
yapisina uygun bicimde kullanilmasi 6nem tasimaktadir. Bu baglamda konusma solunumunda

dikkat edilmesi gereken temel ilkeler sunlardir:
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e @iciinil diyaframdan alan nefesin kullanilmast,

e Viicudun, ses organlarinin, dilin ve ¢enenin rahat birakilmasi,
e Hisirtili nefes alinmamast,

¢ Genis nefes gruplarinda nefesin iyi denetlenmesi,

e Gereksiz kisa duraklarda nefes alinmamasi,

e QGerektiginde nefesin climlenin vurgu tasiyan sézciikleri i¢in korunmas.

Bu ilkeler, konusma sirasinda nefesin ekonomik kullanilmasini, anlatimin akiciligini ve
sozlerin dogru vurgu ile iletilmesini destekleyen temel uygulamalar olarak

degerlendirilmektedir (Egiiz, 1999).
Diksiyon

Diksiyon, s6z sdylerken, duygu ve diisiinceleri dogru, iislubuna uygun olarak anlatmak
icin sesin uyumu, soylenisi, sdzciik hecelerinin uzunlugu, kisaligi ve vurgulari bakimindan
dogrulugu, jesti, mimigi, takinilacak tavirlar1 yerinde ve giizel kullanma sanatidir (Senbay,
2009). Dogru diksiyonun temel sartlarindan biri sesin dogru kullanimidir. Dogal ve konugsma
icin yeteri kadar alinan havayi duraklart dogru kullanarak, sesi duyulur ve net bir hale

getirmektir. Ikincisi artikiilatorleri, jest ve mimikleri dogru kullanmaktir (Kartal, 2007).
Ses Bilgisi (Fonetik)

Fonetik, bir dilin seslerinin olusumunu, soyleyis 6zelliklerini, seslerin tarihsel siiregte
gecirdigi degisimleri ve konusma organlarinin isleyisini inceleyen bilim dalidir. Bir dili diger
dillerden ayiran en temel Ozelliklerden biri, o dile 6zgii ses diizenidir. Bu ses diizeninin
olusumunda yalnizca dilin i¢gyapis1 degil, ortaya ¢iktig1 cografya ve iklim kosullari da 6nemli
rol oynar. Ciinkii dillerin sekillenme siirecinde ¢evrede duyulan dogal sesler, insanin konusma
bicimini ve ses iiretimini etkileyerek dilin fonetik yapisina yon verir. Bu nedenle yiiksek ve
engebeli bolgelerde gelisen diller ile ova ya da deniz kiyisindaki bolgelerde olusan diller
arasinda ses yapisi ve sdyleyis bakimindan belirgin farkliliklar goriilebilmektedir (Okur, 2008).

Eklemleme (ArtikiilAsyon)

Eklemlemenin dogru ve yeterli diizeyde gerceklestirilmesi, konusmanin agik ve anlasilir
bigimde aktarilmasinda énemli bir role sahiptir. Olgiinlii (standart) sdyleyisin dogru bicimde
kullanilmas1 ve seslerin anlasilir sekilde tiretilmesi, 6zellikle egitim, tiyatro ve toplu iletisim
gibi sozlii iletisimin 6nem tasidigi alanlarda gerekli goriilmektedir (Ergeng, 1991).

Artikiilasyon belirginliginin artmasiyla konusmanin dinleyiciler tarafindan daha yiiksek sesli

83



Satit DOGANYIGIT YILDIZ, Nalan YiGIT

ve daha iyi projekte edilmis olarak algilanmasi arasinda olumlu bir iligki bulundugu
bildirilmektedir (Myers ve Finnegan, 2015). Bu baglamda, konusmanin anlasilirligin1 ve ses
projeksiyonunu destekleyen Onemli unsurlardan biri olarak artikiilasyonun 6nemi ortaya
cikmakta; konusma ve ses egitimi kapsaminda eklemleme becerilerinin gelistirilmesine yonelik
uygulamalara yer verilmesinin gerekliligi anlasilmaktadir. Nitekim Tkesus’a (1965) gore iyi bir

artikiilasyon sarki sOylemeyi kolaylastirmaktadir.
DIL, CENE VE DUDAK CALISMALARI

Dil, ¢ene ve dudak calismalar1 artikiilasyonlu ve artikiilasyonsuz olarak

yapilabilmektedir ve bu ¢aligmalar ses egitimi siirecini etkilemektedir.
Artikiilasyon Egzersizlerinin Ses Egitimindeki Yeri

Dogru ve etkili soyleyis becerisinin gelistirilmesinde, konusma ve eklemleme
organlarinin dogru kullanimina yénelik ¢aligmalar 6nem tasimaktadir. Unlii ve iinsiizlerin
olusumunda dil, dudak, ¢ene ve damak gibi artikiilator yapilarin konum ve hareketleri
farklilasmakta; bu yapilarin aldigi farkli konumlar seslerin bigimlendirilmesinde rol
oynamaktadir (Egliz, 1999). Ses egitimi siirecinde artikiilasyon g¢alismalarina yer verilmesi,
artikiilasyon organlarinin bilingli ve kontrollii kullaniminin = gelistirilmesi ve dogru
artikiilasyonun kazandirilmasi a¢isindan 6nem tasimaktadir. Bu amagla c¢ene, dil ve dudaklarin
rahat ve kontrollii kullanimina yonelik ¢esitli alistirmalarin yani sira, {inlii ve {linsiizlerin dogru
artikiilasyonuna yonelik calismalar uygulanmaktadir (Toreyin, 2008,). Konusma iiretimi,
solunum, laringeal ve oral motor sistemlerde gorev alan yaklasitk 100 kasin ince bir
koordinasyon i¢inde ¢aligmasini gerektiren karmasik bir motor siirectir (Guenther ve Hickok,
2015). Konusma sirasinda ¢ene, dil ve dudak gibi artikiilatorler, belirli fonetik hedeflerin
gerceklestirilmesi icin birlikte caligmakta ve koordineli hareketleriyle ses yolunu dinamik
olarak sekillendirmektedir. Artikiilator hareketlerinin zamansal olarak diizenlenmesi, ses
yolunun i¢inde belirli mekansal hedeflerin ve buna bagli fonetik yapilarin gergeklestirilmesinde

onemli bir rol oynamaktadir (Masapollo ve Nittrouer, 2023).

Ses egitiminde artikiilasyon c¢alismalari, konugma organlarinin dogru ve islevsel
kullaniminin gelistirilmesine yonelik uygulamalar arasinda yer almaktadir. Bu kapsamda dil,
dudak ve ¢enenin kullanimina yonelik ¢aligmalar ile ses ve hecelerin dogru eklemlenmesini
amaclayan cesitli alistirmalardan yararlanilmaktadir. Artikiilasyon calismalarinda konusma
organlarinin ayr1 ayr1 ve birlikte kullanilmasi, dilin seslerinin dogru olusturulmasi ve sozlerin

anlagilir bicimde sdylenmesi acisindan &nem tasimaktadir (Téreyin, 2008). Ozellikle ses
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egitiminin baglangic asamalarinda gerceklestirilen artikiilasyon caligmalari, yanlis sdyleyis
aliskanliklarinin 6nlenmesinde ve dogru soyleyis becerisinin kazandirilmasinda 6énemli rol

oynamaktadir.

Bu dogrultuda artikiilasyon calismalarinda c¢ene, dil ve dudaklarin kullanimina ve
seslerin dogru eklemlenmesine yonelik cesitli alistirmalardan yararlanilmaktadir (Toreyin,
2008). Artikiilasyon becerisinin gelistirilmesinde tekerlemeler 6nemli bir uygulama araci
olarak degerlendirilmektedir. Tekrarlanan ses oriintiilerinden ve sézciik oyunlarindan olusan
tekerlemeler, artikiilasyonda gorev alan konusma organlarinin etkin kullanimini destekleyerek
seslerin daha acgik ve anlasilir bigimde {retilmesine katki saglamaktadir. Bu kapsamda
tekerlemelerin farkli hizlarda tekrar edilmesi, artikiilasyon c¢alismalarinda dil, damak ve alt
¢enenin islevsel kullanimini gelistirirken, {inlii ve iinsiiz seslerin dogru telaffuz edilmesini de
desteklemektedir. Bu yoniiyle tekerlemeler, ses egitimi siirecinde artikiilasyon becerilerinin
gelistirilmesine katki saglayan uygulamalardan biri olarak degerlendirilmektedir (Toker vd.,

2018).

Artikiilasyon caligmalari, ses egitimi kapsaminda dogru solunum ve ses iiretimine
yonelik caligmalarla birlikte ele alinmaktadir. Nitekim ses egitiminde dogru solunum
aligkanhiginin  kazandirilmasina, sesin dogru yerde {iretilmesine ve dogru artikiilasyon
becerisinin gelistirilmesine yonelik uygulamalar birbirini tamamlayan c¢alismalar olarak
kullanilmaktadir (Cakan ve Giil, 2018). Bu yoniiyle artikiilasyon c¢alismalari, nefes ve ses
egzersizleriyle birlikte ses egitimi silirecinin  Oonemli uygulama alanlarindan birini
olusturmaktadir. Boylece d6grenciler yalnizca dogru ses tiretmeyi degil, ayn1 zamanda tirettikleri
sesi anlasilir ve estetik bir bigcimde sunmay1 da 6grenmektedir. Bu baglamda artikiilasyon
egzersizleri, ses egitiminin temel bilesenlerinden biri olarak dogru ve etkili sOyleyis becerisinin
gelistirilmesinde O6nemli bir isleve sahiptir. Diizenli olarak uygulanan artikiilasyon
calismalarinin; dil, dudak ve ¢ene koordinasyonunu gelistirerek seslerin daha net ve anlagilir
iretilmesini saglayacagi, sarki sozlerinin anlasilirlhigini artiracagi ve vokal performansin
niteligine katkida bulunacagi diisliniilmektedir. Bu nedenle ses egitimi programlarinda
artikiilasyon c¢aligmalarina sistemli ve siirekli bicimde yer verilmesi, hem teknik hem de

sanatsal acidan daha basarili performanslarin ortaya ¢ikmasina yardimei olacaktir.
Dil ve Dilin Hareket Kabiliyetini Gelistirme Calismalar

Dil, konugma ve sarki sdyleme sirasinda seslerin eklemlenmesinde gorev alan temel
artikiilator organlardan biridir. Unlii ve iinsiiz seslerin dogru olusturulmasi ve sdzciiklerin agik

ve anlagilir bicimde seslendirilmesi, dilin farkli artikiilasyon bolgelerindeki hareketlerinin
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kontrollii ve uyumlu bigimde gerceklestirilmesiyle iligkilidir. Dilin ug, sirt, arka ve kok gibi
farkli boliimleri, seslerin olusumu sirasinda farkli islevler iistlenmektedir. Bu nedenle ses
egitimi siirecinde dilin rahat, dogru ve kontrollii kullanimin1 gelistirmeye yonelik artikiilasyon
calismalarina yer verilmekte; bu calismalar dogru eklemleme aligkanliginin kazandirilmasina

ve soyleyis acikliginin gelistirilmesine katki saglamaktadir (Sazak, 2001.

Konusma ve sarki sdyleme sirasinda dil, seslerin eklemlenmesinde gorev almasinin yant
sira ses yolunun bi¢imlendirilmesinde de oOnemli bir role sahiptir. Dilin konumundaki
degisiklikler ses yolunun big¢imini ve buna bagli rezonans Ozelliklerini etkileyebilmekte;
bdylece sesin akustik 6zelliklerinde degisiklikler ortaya c¢ikabilmektedir (Sundberg, 1987).
Unliilerin olusturulmasinda dilin konumu 6zellikle onem tasimakta; farkli iinliiler dil
govdesinin agiz boslugu icerisindeki farkli konumlariyla iliskilendirilmektedir. Ornegin /u/
tinliistinde dilin agiz boslugunun arka boliimiinde yiiksek bir konuma getirilmesi, iinliiniin
akustik o6zelliklerinin olusturulmasina katkida bulunmaktadir (Perkell, 2012). Tiirkge tinliiler
de dilin devinimi ve bi¢cimine gére On, orta ve arka dil {inliileri olarak siniflandirilmaktadir
(Toker vd., 2018). Dilin ag1z i¢indeki fakli pozisyonlar artikiilasyonu saglamanin yaninda sesin

rezonans 0zeligini de etkiler. Bu nedenle dilin agiz i¢inde dogru konumlandirilmasi 6nemlidir.

Sarki sOyleme sirasinda dil, dudak, damak, yanak ve ¢ene gibi artikiilasyonda gorev alan
yapilarin hareketleri ses yolunun akustik bi¢imini degistirmekte ve farkli {nliilerin
olusturulmasinda ses yolunun bi¢imsel olarak uyarlanmasi 6nem tasimaktadir (Miller, 1977).
Dilde olusan gereksiz gerginlik ve dilin uygun olmayan bi¢cimde konumlandirilmasi, dilin
hareket serbestligini sinirlandirarak artikiilasyonu ve ses yolunun bi¢imlenmesini olumsuz
etkileyebilmektedir. Nitekim dil kokiiniin konumu yutak (farengeal) boslugunun genisligiyle
iliskili olup, dil kokiiniin daha ileri konumlanmasi daha genis bir farengeal alanla
iliskilendirilmektedir (Gick vd., 2004). Bu nedenle ses egitiminde dildeki gereksiz gerginligin
azaltilmasi, dilin rahat hareketinin korunmasi ve artikiilasyon sirasinda uygun bicimde

konumlandirilmasi 6nem tasimaktadir.

Artikiilasyonun dogru ve anlasilir bicimde gerceklestirilebilmesi, dilin hareket
kabiliyeti ve dogru kullanimiyla yakindan iliskilidir. Dil, {inlii ve iinsiiz seslerin olusumunda
gorev almasinin yani sira seslerin acgiklik, kapalilik, sertlik ve yumusaklik gibi fonetik
ozelliklerinin bigimlenmesine de katki saglamaktadir. Bu nedenle ses egitimi ¢aligmalarinda
dilin hareketliligini ve esnekligini destekleyen uygulamalara yer verilmekte; 6zellikle farkli
hizlarda gerceklestirilen tekerleme caligmalar1 araciligiyla dilin hareket kabiliyetinin ve

artikiilasyon becerisinin gelistirilmesi amag¢lanmaktadir (Toker vd., 2018).
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Konugma {iretiminde artikiilatorler, belirli konusma hedeflerinin gergeklestirilmesi
sirasinda birbirleriyle koordinasyon icinde calisan yapilar olarak degerlendirilmektedir.
Ozellikle gene ve dil ucu hareketlerinin zamanlamasmin birbirine bagh bigimde diizenlendigi
ve artikiilatorlerin belirli ses yolu hedeflerine ulasmak {izere esnek bi¢cimde koordine edildigi
gosterilmistir (Masapollo ve Nittrouer, 2023). Konusma seslerinin iiretiminde ayni akustik
hedefe her zaman aym artikiilatdr hareketiyle ulasilmasi da gerekmemektedir. Ornegin
Amerikan Ingilizcesindeki /r/ sesinin akustik 6zellikleri farkli fonetik baglamlarda biiyiik
0lciide korunmasina ragmen, /ar/, /dr/ ve /gr/ baglamlarinda birbirinden farkli dil hareketlerinin
kullanilabildigi gosterilmistir (Guenther ve Hickok, 2015). Bu durum, ayni konusma hedefinin
fonetik baglama baglh olarak farkli artikiilator hareketleriyle gerceklestirilebildigini

gostermektedir.

Konugma becerilerinin gelistirilmesinde diizenli uygulama ve uygun geri bildirim
onemli bir yere sahiptir. Motor 6grenme siirecinde yalnizca bir hareketin tekrar edilmesi degil,
uygulamanin nasil diizenlendigi ve kisiye verilen geri bildirimin niteligi de &grenmeyi
etkileyebilmektedir. Bu nedenle konusma motor becerilerinin gelistirilmesine yonelik
caligmalarda uygulama ve geri bildirim kosullarinin uygun bi¢imde diizenlenmesi Oonem
tasimaktadir. Kazanilan becerinin yalnizca ¢aligma sirasinda basarili bicimde gergeklestirilmesi
degil, zaman i¢inde korunmasi ve farkli durumlara aktarilabilmesi de motor 6grenmenin 6nemli

gostergeleri arasinda yer almaktadir (Maas vd., 2008).

Ses egitimi siirecinde uygulanan dil egzersizlerinin temel amaci, konusma ve sarki
sOyleme sirasinda gerekli olan artikiilator hareketlerin esnekligini ve kontrollii kullanimin
gelistirmektir (Toker vdl., 2018). Dilin farkli artikiilator konumlar arasinda hareket edebilmesi
ve diger artikiilatorlerle uyum icinde calisabilmesi, konugsma iiretiminde gerekli olan
koordinasyonun bir pargasidir; nitekim dil ve c¢ene hareketlerinin zamanlama acisindan
birbirine bagli ve esnek bigimde diizenlendigi gosterilmistir (Masapollo ve Nittrouer, 2023). Bu
nedenle dilin hareketliligini, esnekligini ve kontrolli kullanimini gelistirmeye yoOnelik
egzersizler, artikiilasyon becerisini destekleyen uygulamalar arasinda degerlendirilmektedir

(Toker vd., 2018).

Bu baglamda dil ¢caligsmalarinda siklikla bagvurulan yontemlerden biri hece tekrarlaridir.
Ozellikle "ta-te-ti-ti-to-tu", "da-de-di-di-do-du", "la-le-li-li-lo-lu" ve "ra-re-ri-ri-ro-ru" gibi
hece dizileri, dil hareketlerinin gelistirilmesine ve dogru eklemleme becerisinin
desteklenmesine yonelik olarak kullanilmaktadir. Bu tiir ¢aligsmalar, dilin kontrollii kullanimina

katki saglayarak seslerin daha acik ve anlasilir bigimde iiretilmesini desteklemektedir. Diizenli
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olarak uygulanan hece tekrarlari, dogru sdyleyis aligkanliginin gelistirilmesine yardimci olan

temel artikiilasyon ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir (Egliz, 1999).

Dil c¢alismalari, yalnizca konusmanin anlasilirh@i artirmak amaciyla degil, sarki
sOzlerinin agik ve anlasilir bicimde seslendirilmesini desteklemek amaciyla da Onem
tasimaktadir. Koro egitiminde konusma egitimi ile ses egitimi birbiriyle iligkili alanlar olarak
ele alinmakta; dilin fonetik yapisina uygun sesleme, tonlama, vurgulama, eklemleme ve
climleleme caligmalar1 bu siirecin onemli unsurlar1 arasinda degerlendirilmektedir (Cevik,
1999). Bu baglamda, sarki sdyleme sirasinda sdzlerin dogru ve anlasilir bicimde aktarilabilmesi

icin dilin islevsel ve dogru kullaniminin gelistirilmesi 6nem tagimaktadir.

Dil ¢alismalarinin etkili olabilmesi i¢in egzersizlerin diizenli ve sistematik bigimde
uygulanmasi énem tasimaktadir. Dil hareketlerinin tekrarli olarak uygulanmasi, hareketler
tizerindeki istemli kontroliin gelistirilmesini ve gerekli hareketlerin zamanla daha kolay
gerceklestirilmesini desteklemektedir (Marshalla, 2007). Ses egitimi silirecinde ise artikiilator
bolgelerin kontrollii, denetimli, dogru ve uyumlu kullanimina iliskin davraniglarin gelistirilmesi
amaclanmaktadir (Toéreyin, 2008). Bu dogrultuda gergeklestirilen dil egzersizleri, dil
hareketlerinin daha kontrollii bigimde uygulanmasina ve dogru artikiilasyon i¢in gerekli hareket

becerilerinin gelistirilmesine katki saglayan ¢aligmalar olarak degerlendirilebilir.

Dil hareketlerinin gelistirilmesine yonelik calismalarda; dilin agiz igerisinde farkli
yonlerde hareket ettirilmesi, dil ucunun agiz i¢indeki farkli temas noktalarina yonlendirilmesi,
dilin igeri-disar1 uzatilmasi, ¢ene ve burun yoniine dogru uzatilmasi ile dudak g¢evresinde
kontrollii bicimde dolastirilmasina yonelik egzersizlerden yararlanilabilir. Bunun yani sira dilin
farkli yonlerde hizli ve kontrollii hareket ettirilmesine dayali uygulamalar ile "la", "ka", "ka-1a"
ve "ding-dong" gibi hece tekrarlar1 ve "bmmm" ile "rrrrrrrnnnn" gibi ses tekrarlart da
artikiilasyon calismalarin1 destekleyen oOrnek egzersizler arasinda yer almaktadir. Bu tiir
calismalar, dil hareketlerinin esnekligini, koordinasyonunu ve kontroliinii gelistirerek konusma
ve sarki sOyleme sirasinda artikiilasyonun daha dogru, agik ve anlasilir bicimde

gerceklestirilmesine katki saglayabilecek uygulamalar olarak degerlendirilebilir (Vural, 2005).

Sonug olarak dil, artikiilasyon mekanizmasinin merkezinde yer alan ve seslerin dogru
bicimlendirilmesinde belirleyici rol oynayan temel organlardan biridir. Dilin hareket
kabiliyetini gelistirmeye yonelik ¢aligmalar; artikiilasyon netliginin artirilmasi, konusma ve
sarki sOyleme sirasinda sozlerin anlasilirligin saglanmasi, rezonansin iyilestirilmesi ve vokal

performansin gelistirilmesi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle ses egitimi
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stirecinde dil egzersizlerine diizenli ve planli bicimde yer verilmesi, hem teknik hem de sanatsal

basarinin artirilmasina 6nemli katkilar sunacaktir.
Cene ve Cenenin Hareket Kabiliyetini Gelistirme Calismalari

(Cene (mandibula), konugma iiretiminde gorev alan temel artikiilatdrlerden biri olup
ozellikle dil ve dudaklarla yakin iligki icinde ¢aligmaktadir. Konusma sirasinda ¢ene hareketleri,
farkli mandibular kaslarin islevsel katilimiyla gerceklesmektedir. Bu kaslarin etkinligi yalnizca
ceneyi acma ve kapatma islevleriyle aciklanamamakta; konusma sirasinda gergeklestirilen
farkli cene hareketlerine bagli olarak degisen kas etkinligi oriintiileri ortaya ¢ikmaktadir (Tuller
vd., 1981). Bu yoniiyle ¢ene, konusma iiretiminde diger artikiilatorlerle koordinasyon iginde
hareket eden ve konusma motor kontroliine katilan dinamik bir yap1 olarak

degerlendirilmektedir.

(Cene hareketleri konusma sirasinda tek basina gerceklesmemekte; dil, dudaklar ve diger
artikiilatorlerin hareketleriyle koordinasyon igerisinde yiiriitiilmektedir. Konusma {iretiminde
farkl artikiilatorlerin hareketlerinin hem konum hem de zamanlama agisindan diizenlenmesi,
hedeflenen konusma seslerinin olusturulmasinda 6nemli rol oynamaktadir (Masapollo ve
Nittrouer, 2023). Unliilerin iiretiminde de artikiilatér hareketlerinin zamanlamasi iinliiniin
ozelliklerine gore degisebilmekte; 6zellikle dil hareketlerinin yonii ve zamanlamasi 6n ve arka
tinliilere gore farklilik gosterebilmektedir. Bunun yaninda dil ve dudak gibi farkli
artikiilatorlerin hareketleri arasinda da zamansal iligkiler bulunmaktadir (Alfonso ve Baer,
1982). Bu durum, konusma iiretiminin tek bir artikiilatoriin hareketinden c¢ok, farkl
artikiilatorlerin koordineli ve zamanlanmis hareketleriyle gerceklesen bir siire¢ oldugunu

gostermektedir.

Konugma sirasinda bir artikiilatoriin hareketindeki degiskenlik, diger artikiilatorlerin
hareketlerindeki karsilikli diizenlemelerle dengelenebilmektedir. Cene ve dudak hareketleri
arasindaki bu telafi edici iliski, artikiilatorlerin hareketlerinde farkliliklar ortaya ¢iksa da
hedeflenen konusma tiretiminin siirdiiriilmesine olanak saglamaktadir (Hughes ve Abbs, 1976).
Ag1z boslugunun geometrisinin deneysel olarak degistirildigi ¢alismalar da konusma sisteminin
degisen yapisal kosullara uyum saglayabildigini gdstermektedir. Ornegin /s/ sesinin iiretiminde
ag1z boslugunun geometrisi degistirilmesine ragmen ¢ene konumunun biiyiik dl¢lide kararli
kaldig1, akustik hedefin yeniden saglanmasinda dil gibi diger artikiilatorlerin telafi edici
diizenlemelerinden yararlanildig1 belirlenmistir (Mays ve Stone, 2011). Bu bulgular, konusma
tiretiminin tek bir artikiilatoriin hareketine degil, artikiilatorler arasindaki esnek ve telafi edici

koordinasyona dayandigini gostermektedir.
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Konusma motor kontroliine iligkin arastirmalar, konusma iiretiminde ¢ene, dil ve dudak
gibi artikiilatorlerin belirli hareket hedeflerini gerceklestirmek iizere birbiriyle koordineli
bigimde calistigin1 gdstermektedir. Bu yapilarin hareketlerinin zaman ve mekan agisindan
diizenlenmesi, konusma {iretiminin temel 6zelliklerinden birini olusturmaktadir (Masapollo &
Nittrouer, 2023). Bu dogrultuda ses egitiminde ¢enenin rahat ve serbest hareket edebilmesi,
konusma ve sarki sOyleme sirasinda ses iiretiminin rahat bi¢imde gergeklestirilmesi agisindan
Oonem tasimaktadir. Cenenin sabit tutulmasi veya hareketinin gereksiz bi¢imde sinirlandirilmasi
artiklilasyonu olumsuz etkileyebilirken, rahat bicimde agilmasi agiz i¢inde sesin
bicimlendirilmesine olanak saglayan daha genis bir alan olusturmaktadir. Bu nedenle ¢ene
calismalarinda temel amag, ¢eneyi belirli bir konuma zorlamak yerine hareket serbestligini
korumak ve ¢ene ile birlikte dilin de gereksiz gerginlikten uzak bi¢imde hareket edebilmesini

saglamaktir (Glivenir, 2004).

Konugma sirasinda ¢ene yalnizca agilip kapanan bir yapi olarak gorev yapmamaktadir.
Fonetik agidan cene; dikey (acilma-kapanma), yatay (One-arkaya hareket), yanal (saga-sola
hareket) ve rotasyonel hareketler gergeklestirebilen ¢ok yonlii bir artikiilatordiir. Konusmada
bu hareket boyutlarmin tiimi kullanilabilmekle birlikte, O6zellikle dikey hareketlerin
artiklilasyonda daha belirleyici oldugu; diger hareketlerin ise dil ve diger artikiilatorlerle
koordinasyonun saglanmasina katkida bulundugu belirtilmektedir. Bu nedenle ¢enenin farkl
yonlerde kontrollii hareket ettirilmesine yonelik c¢alismalar, yalnizca hareket agikligini
artirmay1 degil, konusma sirasinda gerekli olan dogal artikiilasyon Oriintiilerini desteklemeyi de

amagclamaktadir (Laver, 1980).

Cenenin hareket kontroliinii ve koordinasyonunu gelistirmeye yonelik c¢alismalarda;
cenenin farkli yonlerde kontrollii hareket ettirilmesi, agiz agikligin1 artirmaya yonelik agma-
kapama egzersizleri, alt ¢cenenin ileri-geri, saga-sola hareket ettirilmesi, dairesel hareketler ve
kontrollii diren¢ uygulamalarindan yararlanilabilir. Bunun yani sira ¢ene ve yanak bolgesine
yonelik gevseme calismalari ile ¢enenin seri ve ritmik hareket ettirilmesine dayali uygulamalar
da ¢enenin hareket serbestligini destekleyen egzersizler arasinda degerlendirilmektedir. Bu
calismalar, ¢enenin konusma ve sarki sdyleme sirasinda gerekli olan hareket oriintiilerini daha
rahat ve kontrollii big¢imde gerceklestirebilmesine katki saglayabilecek ornek uygulamalar

olarak kullanilabilir (Vural, 2005).

Sonug olarak, ¢eneye yonelik c¢alismalarin temel amaci ¢eneyi belirli bir hareket
kalibina zorlamak degil, konusma ve sarki sdyleme sirasinda rahat ve kontrollii hareket

edebilmesini ve diger artikiilatorlerle uyum i¢inde ¢alismasini desteklemektir. Bu boliimde ele
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alinan bilgiler dogrultusunda ¢enenin hareket serbestligi ile dil ve dudak hareketleri arasindaki
koordinasyonun birlikte degerlendirilmesi, artikiilasyon c¢aligsmalarinin 6énemli bir boyutunu
olusturmaktadir. Bu nedenle c¢ene egzersizleri, yalnizca c¢enenin hareket kabiliyetini
gelistirmeye yonelik uygulamalar olarak degil, artikiilatorlerin birbiriyle uyumlu ¢aligmasini

destekleyen biitiinciil ses egitimi ¢aligmalarinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir.
Dudak ve Dudagin Hareket Kabiliyetini Gelistirme Calismalar

Dudaklar, konusma seslerinin iiretiminde gorev alan temel artikiilatorlerden biri
olmasinin yani sira, konusmaya iliskin fonetik bilginin gorsel olarak algilanmasina da katkida
bulunmaktadir (Honda et al., 1995). Dudak c¢evresindeki kas yapisi, farkli yonlerde uzanan ve
birbiriyle i¢ ice gecen kas liflerinden olusan karmasik bir organizasyon gostermektedir; bu
nedenle dudak kaslarmin etkinliginin birbirinden tamamen bagimsiz yapilar olarak
degerlendirilmesi giictiir (Blair ve Smith, 1986). Konusma sirasinda dudaklarin kapanmasi,
yuvarlaklagtirilmas1 ve 6ne uzatilmasi gibi hareketler ise farkli agiz ¢evresi (perioral) kaslarin
olusturdugu islevsel kas gruplarmin etkinligiyle gerceklestirilmektedir. Ozellikle dudak
yuvarlaklastirmada orbicularis oris inferior ve depressor labii inferior kaslarinin birlikte
etkinlestigi, one uzatma hareketinde ise orbicularis oris kasinin farkli béliimlerinin etkinliginin
degistigi gosterilmistir. Bu bulgular, dudak hareketlerinin konugma {iiretimi sirasinda farkl
kaslarin islevsel olarak diizenlendigi koordineli bir motor organizasyon igerisinde

gergeklestirildigini gostermektedir (Honda vd., 1995).

Konusma sirasinda dudak hareketleri, ¢cene ve dil hareketlerinden bagimsiz degildir.
Konusma iiretiminde ¢ene ile dil ve dudaklar arasindaki etkilesim, ses yolunun
bicimlendirilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bilgisayar ortaminda olusturulan modeller,
dudaklarin 6ne dogru uzatilmasi ve yuvarlaklastirilmasi sirasinda ¢enenin konumunun bu
hareketleri etkiledigini; buna karsilik dudaklarin kapanmasinin farkli ¢ene yiiksekliklerinde de
gerceklestirilebildigini gostermektedir. Bu bulgular, dudak hareketlerinin konusma {iretiminde
diger artikiilatorlerle olan etkilesimi cergevesinde degerlendirilmesinin Onemini ortaya

koymaktadir (Stavness vd, 2013).

Konusma motor kontroliine iliskin ¢alismalar, belirli bir konusma sesinin tiretimi i¢in
degismez tek bir motor komut dizisinin bulunmadigint géstermektedir. Ayni konusma sesinin
iretiminde ortaya c¢ikan kas etkinligi Oriintiileri, konusma baglamina bagli olarak
degisebilmektedir (Fromkin, 1966). Artikiilatorler arasindaki koordinasyonda ise bir
artikiilatoriin  hareketindeki degiskenlik, diger artikiilatorlerin hareketlerindeki karsilikli

diizenlemelerle dengelenebilmektedir. Ornegin gene ve alt dudak hareketleri arasinda goriilen
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bu tiir karsilikli diizenlemeler, farkli hareket katkilariyla ortak bir konusma hedefinin
gercgeklestirilebilmesine olanak saglamaktadir (Hughes ve Abbs, 1976).

Bu bulgular, ses egitimi agisindan dudaklarin yalnizca belirli seslerin olusumunda gérev
alan yapilar olarak degil, diger artikiilatorlerle koordinasyon i¢inde calisan artikiilasyon
sisteminin bir pargasi olarak degerlendirilmesinin 6nemini ortaya koymaktadir. Ses egitimi
uygulamalarinda dudaklarin rahat ve kontrollii hareket edebilmesi, dogru ve anlasilir
artikiilasyonun gelistirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu nedenle dudaklara hareket
serbestligi kazandirmaya ve ¢ene, dil ve dudaklarin uyumlu kullanimini gelistirmeye yonelik
cesitli hazirlayict ¢alismalar uygulanmaktadir (Egiiz, 1999; Toreyin, 2008). Dudak
hareketlerinin etkin bi¢gimde gerceklestirilebilmesinde kas aktivitesinin zamanlamasi ve

konusma hareketleriyle koordinasyonu 6énemli bir rol oynamaktadir

Dudak hareketlerinin gelistirilmesine yonelik ¢alismalarda; dudaklarin ileri-geri
uzatilmasi, yatay yonde genigletilmesi, yuvarlaklastirilmasi, sikica kapatilip gevsetilmesi, farkli
yonlerde kontrollii hareket ettirilmesi ve bu hareketlerin ritmik bigimde tekrar edilmesine dayali
egzersizlerden yararlanilabilir. Bunun yani sira dudak kaslarinin hareket agikligini artirmaya
yonelik diren¢ uygulamalari, dudak titresimi (lip trill) egzersizleri ile farkli {inlii ve hece
kombinasyonlar1 kullanilarak gerceklestirilen artikiilasyon ¢aligmalar1 da dudak hareketlerinin
kontroliinii ve koordinasyonunu gelistirmeye yonelik Ornek uygulamalar arasinda yer
almaktadir. Bu tiir ¢calismalar, dudaklarin konusma ve sarki sdyleme sirasinda gerekli olan
hareketleri daha rahat, kontrolli ve koordineli bicimde gerceklestirebilmesine katki

saglayabilecek uygulamalar olarak degerlendirilebilir (Vural, 2005).

Sonug olarak, dudaklara yonelik calismalarin temel amaci dudaklari belirli hareket
kaliplarina zorlamak degil, konusma ve sarki sdyleme sirasinda rahat ve kontrollii hareket
edebilmelerini ve diger artikiilatorlerle uyum i¢inde ¢alismalarini desteklemektir. Bu bdliimde
ele alinan bilgiler dogrultusunda dudak hareketlerinin ¢ene ve dil hareketleriyle olan iliskisi,
kas aktivitesinin zamanlamasi1 ve hareketlerin koordinasyonu birlikte degerlendirildiginde,
dudaklarin artikiilasyon siirecinin dinamik bir parcasi oldugu goriilmektedir. Bu nedenle dudak
egzersizleri, yalnizca dudaklarin hareket kabiliyetini gelistirmeye yonelik uygulamalar olarak
degil, artikiilatorler arasindaki koordinasyonu ve hareket serbestligini destekleyen biitiinciil ses

egitimi ¢aligmalarinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

Ses Egzersizleriyle Yapilan Dil, Dudak ve Cene Calismalari

92



Miizik Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2026

Sarki soylemede artikiilasyonu olusturan dil, dudak ve ¢ene, birbirinden bagimsiz
calisan yapilar olmayip ses lretimi sirasinda es zamanli ve koordineli hareket eden
artikiilatdrlerdir. Unliilerin dogru olusturulmasi, sdyleyisin anlasilirligini artirirken rezonansin
dengelenmesine ve ses kalitesinin gelistirilmesine de katki saglamaktadir. Bu nedenle ses
egitiminde farkli {nliiler arasinda gergeklestirilen gegisler ile nazal ve yart iinli sesler
kullanilarak hazirlanan vokalizler, artikiilasyon organlarinin dogal hareketlerini gelistiren
onemli caligmalar arasinda yer almaktadir. Her iinlii, kendine 6zgii dil ytliksekligi, dudak bigimi
ve ¢ene agikligr gerektirdiginden biitiin tinliilerin tek bir ag1z veya ¢ene pozisyonunda iiretilmesi
fonetik ve akustik agidan uygun degildir. Unlii farklilastirma calismalari ile /m/, /n/, /n (ng)/ ve
/j(y)/ seslerini temel alan rezonans egzersizleri; dil, dudak ve ¢enenin koordineli hareket
etmesini saglarken Ogrencinin artikiilasyon hareketlerini gdézlemlemesine, rezonans
degisimlerini algilamasina ve ses iiretimini daha dengeli bicimde gergeklestirmesine yardime1
olmaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu vokalizler, rezonans gelisimini desteklemenin yani sira
artikiilasyon organlarinin koordinasyonunu gelistiren etkili ses 1sitma calismalar1 olarak

degerlendirilmektedir (Miller, 1996).

Ses egitimi uygulamalarinda dil, dudak ve g¢eneye yonelik caligmalar, bu yapilarin
birlikte kullanimini igeren ses egzersizleri aracilifiyla gerceklestirilebilir. Miller (1996),
inliilerin farklilagtirllmasina yonelik calismalarda agiz, dudak, dil ve ¢ene hareketlerinin
gozlemlenebildigini; dudak ve g¢enenin abartilmadan dogal bicimde hareket etmesine izin
verilmesi ve dudak, cene, dil ya da agzin tek bir konumda tutulmamasi gerektigini
belirtmektedir. Bu dogrultuda asagida yer verilen ses egzersizleri, dil, dudak ve ¢enenin rahat,
dogal ve koordineli kullanimini destekleyen uygulamalar kapsaminda ele alinmistir.
Egzersizler, oncelikle gelistirilmesi amaglanan hareket veya artikiilator dikkate alinarak

verilmig; birden fazla artikiilatoriin birlikte kullanildig1 calismalar ise biitiinciil olarak

sunulmustur.
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Sekil 1. Dilin rahat ve dogal konumunun korunmasina yonelik ses egzersizi (Miller, 1996, s.

81)

93



Satit DOGANYIGIT YILDIZ, Nalan YiGIT

Dilin Rahat ve Dogal Konumunun Korunmasina Yonelik Ses Egzersizi: [m] {insiizii ile
iinliiler arasinda yapilan gecislere dayanan bu egzersiz, dil ve yumusak damakta olusabilecek
gereksiz gerginligin azaltilmasina yonelik olarak uygulanir. Egzersiz sirasinda [m] sesi
dudaklar sikigtirlmadan {retilir; dil alveol bdlgesine dogru yiikseltilmeden ve geriye
cekilmeden rahat ve dogal konumunda tutulur. [m] sesi ile iinliiler arasindaki gegislerde,
inlliiniin olusumu icin gerekli hareketler disinda agiz boslugunda ek bir bigimlendirme
yapilmaz. Egzersize rahat bir ses perdesinde ve orta tempoda baslanarak ¢alisma yarim ses

araliklarla farkli perdelere tasinir (Miller, 1996).

da na da na da da na da na da

Sekil 2. Dilin Hareket Esnekligini Gelistirmeye Yonelik Ses Egzersizi (Miller, 1996, s.85)

Dilin Hareket Esnekligini Gelistirmeye Yonelik Ses Egzersizi: [n] ve [d] {insiizlerinin
doniisiimlii olarak kullanilmasina dayanan bu egzersiz, 6zellikle dil hareketlerinde esneklik
sorunu bulunan veya dili gereginden fazla kuvvetle hareket ettiren kisiler i¢in uygulanir. [n] ve
[d] seslerinin iiretiminde agiz, dil, dudak ve ¢enenin benzer konumlarda bulunmasindan
yararlanilarak “da-na-da”, “na-da”, “da-na” ve “da-na-da” hece dizileri melodik yap1 igerisinde

tekrarlanir. Egzersiz boyunca dilin gereksiz gerginlikten uzak tutularak birbirine yakin

artikiilasyon konumlar1 arasinda rahat ve esnek bicimde hareket etmesi amaglanir (Miller,

1996).
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Sekil 3. Dilin Hizl1 ve Esnek Hareketine Yonelik Ses Egzersizi (Miller, 1996, s.93)

Dilin Hizli ve Esnek Hareketine Yonelik Ses Egzersizi: [1] tinsiiziiniin kullanildig1 bu
egzersiz, dilin hizli ve rahat hareket etmesine yonelik olarak uygulanir. [1] sesinin iiretiminde
dil, alt 6n disler bolgesindeki dinlenme konumundan alveol bdlgesine dogru kisa ve hizli bir
hareket gerceklestirir ve sesin iiretiminin ardindan yeniden baslangic konumuna déner. “La”

hecesinin melodik yap1 icerisinde tekrarlandig1 egzersizde [1] {insilizii miimkiin oldugunca kisa
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stireli tiretilir; dilin hareketin ardindan alt disler bélgesindeki dinlenme konumuna hizli bi¢imde

geri donmesine ve {inlii akiginin kesintiye ugramamasina dikkat edilir (Miller, 1996).
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Sekil 4. Dis-Dudak Unsiizleriyle Yapilan Ses Egzersizi (Miller, 1996, 5.96)

Dis-Dudak Unsiizleriyle Yapilan Ses Egzersizi: [v] ve [f] iinsiizlerinin doniisiimlii
olarak kullanilmasina dayanan bu egzersiz, dis ve dudaklarin artikiilasyon sirasinda rahat ve
kontrolli kullanimina yonelik olarak uygulanir. Her iki sesin tiretiminde alt dudak ile tist disler
arasindaki temas korunurken, [v] sesinde ses tellerinin titresime katilmasi, [f] sesinde ise
titresimin bulunmamasiyla olusan farkliligin hissedilmesine dikkat edilir. Egzersizde [v] ve [f]
ile baglayan heceler melodik yapr igerisinde doniisiimlii olarak sdylenerek 6tiimlii ve 6tlimsiiz

dis-dudak iinstizleri arasindaki gecisler gerceklestirilir (Miller, 1996).
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Sekil 5. Dudaklarin Ag¢ilma ve Kapanma Hareketine Y o6nelik Ses Egzersizi (Miller, 1996, s.97)

Dudaklarin Ag¢ilma ve Kapanma Hareketine YoOnelik Ses Egzersizi: [b] ve [p]
tinsiizlerinin dontistimlii olarak kullanilmasina dayanan bu egzersiz, dudaklarin kapanma ve
acilma hareketlerinin kontrollii bigcimde gerceklestirilmesine yonelik olarak uygulanir. Her iki
iinsiizlin tretiminde dudaklar sikica birlesir ve agiz icindeki hava basincinin ardindan hizla
acilarak hava akisinin disar1 ¢ikmasina olanak saglar. Egzersizde [b] ve [p] ile baslayan heceler
melodik yap1 icerisinde doniisiimlii olarak sdylenirken dudaklarda olusan hareketin
hissedilmesine ve otlimlii [b] ile 6tiimsiiz [p] arasindaki farkliligin fark edilmesine dikkat edilir

(Miller, 1996).

Sekil 6. Dil, Dudak ve Cenenin Dogal Hareketine Yonelik Ses Egzersizi (Miller, 1996, s.76)
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Dil, Dudak ve Cenenin Dogal Hareketine Yonelik Ses Egzersizi: Farkli tnliiler
arasindaki gegislere dayanan bu egzersiz, dil, dudak ve ¢enenin dogal ve rahat hareketlerinin
korunmasina yénelik olarak uygulanir. Unliiler melodik yap1 igerisinde art arda sdylenirken
dudak, ¢ene ve dilin tek bir konumda sabit tutulmamasina ve tinliilerin olusumu i¢in gerekli
hareketlerin dogal bigcimde gerceklestirilmesine dikkat edilir. Hareketler abartilmadan
uygulanir ve tinliileri birbirinden ayirmak amaciyla agizda gereginden fazla bigimlendirme
yapilmasindan kac¢inmilir. Egzersiz farkli tempolarda wuygulanarak {inliilerin belirgin

artikiilasyonunun tempo degisikliklerine ragmen korunmasi amaglanir (Miller, 1996).
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Sekil 7. Unlii Gegislerinde Dil, Dudak ve Cenenin Koordinasyonuna Yénelik Ses Egzersizi

(Miller, 1996, s.77)

Unlii Gegislerinde Dil, Dudak ve Cene Koordinasyonuna Yénelik Ses Egzersizi: Farkli
tinliilerin melodik yap1 igerisinde art arda kullanilmasina dayanan bu egzersizler, iinliiler
arasindaki gecislerde dil, dudak ve ¢enenin dogal hareketlerinin stirdiiriilmesine yonelik olarak
uygulanir. Egzersiz sirasinda her iinliiniin kendine 6zgii artikiilasyonunun korunmasina,
artikiilatorlerin tek bir konumda sabitlenmemesine ve tinliileri belirginlestirmek amaciyla agiz
hareketlerinin abartilmamasina dikkat edilir. Bu egzersizlerin ayni ¢aligsma igerisinde art arda
uygulanmasi, farkli linlii dizileri arasinda dogal ve akici gegislerin siirdiiriilmesine olanak saglar

(Miller, 1996).
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Sekil 8. Dil ve Dudak Koordinasyonunu Gelistirmeye Yonelik Ses Egzersizi (Chapman,
2017, 5.329)
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Dil ve Dudak Koordinasyonuna Yonelik Ses Egzersizi: “Ma-na-la-va” hece dizisinin
cikict ve inici bir ezgi lizerinde tekrarlanmasina dayanan bu egzersiz, dilin hizli ve kesin hareket
etmesine yonelik olarak uygulanir. Egzersiz sirasinda ¢enenin miimkiin oldugunca az hareket
etmesine, dilin heceleri hizli ve belirgin bicimde olusturmasina ve hava akisinin kesintisiz
siirdiiriilmesine dikkat edilir. Hece dizisinde /m/ ve /v/ sesleri dudaklarin, /n/ ve /1/ sesleri ise
dilin aktif kullanimim1 gerektirdiginden, calisma dil ve dudak hareketlerinin birlikte

kullanilmasina da olanak saglar (Chapman, 2017).
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Sekil 9. Cene ve Dudaklarin Rahat ve Hareketli Kullanimina Y6nelik Ses Egzersizi
(Toreyin, 2008, s.152)

Cene ve Dudaklarin Rahat ve Hareketli Kullanimina Yo6nelik Ses Egzersizi: “May” ve
“vay” hecelerinin kullanildig1 bu egzersizler, ¢genenin gevsetilmesi ve dudak hareketlerine hiz
kazandirilmasi amaciyla uygulanir. Egzersiz sirasinda agiz, ¢cene bolgesinde herhangi bir direng
hissedilmeyecek 6l¢iide rahat bigcimde acilir ve ¢cenenin serbest hareketi korunur. Calisma farkli
tonlarda tekrarlanabilir; yeterli uygulama hizina ulasildiginda daha kiigiik nota degerleri

kullanilarak siirdiirtilebilir (T6reyin, 2008).
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Sekil 10. Dil ve Cenenin Rahat ve Akic1 Hareketine Yonelik Ses Egzersizi (Toreyin, 2008,
s.153)

Dil ve Cenenin Rahat ve Akic1 Hareketine Yonelik Ses Egzersizi: “Li-le-1a” hecelerinin
kullanildig1 bu egzersizler, dil ve ¢enenin rahat hareket etmesine ve dil hareketlerine akicilik
kazandirilmasina yonelik olarak uygulanir. Egzersiz sirasinda dilin serbest ve rahat hareket
etmesine, ¢enenin ise gereksiz gerginlikten uzak tutulmasina dikkat edilir. Caligmaya yavas
tempoda baslanarak hareketlerde rahatlik saglandik¢a tempo artirilir ve heceler arasindaki

gecislerin akici bigimde gergeklestirilmesi amaglanir (T6reyin, 2008).
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Sekil 11. Unlii Gegislerinde Dil ve Cene Hareketlerine Yonelik Ses Egzersizi (Toreyin,
2008, s.154)

Unlii Gegislerinde Dil ve Cene Hareketlerine Yonelik Ses Egzersizi: “a-i-a-i” ve “ta-ti-
ta-ti” dizilerinin kullanildig1 bu egzersiz, farkli iinliilerin {iretimi sirasinda dil ve ¢enenin aldig1
konumlarin fark edilmesine yonelik olarak uygulanir. Egzersiz sirasinda tinliiler arasindaki
gecislere bagli olarak 6zellikle dil hareketlerinde meydana gelen degisikliklerin hissedilmesine
ve dil ile ¢enenin farkl tinliilerin olusumuna uygun bigimde hareket etmesine dikkat edilir.
Calisma, {inliiler arasindaki gecislerde dil ve c¢ene hareketlerinin bilingli bigimde

gerceklestirilmesini amaclar (Toreyin, 2008).
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Sekil 12. Dil, Cene ve Dudaklarin Hizli Hareketine Yonelik Ses Egzersizi (Toreyin, 2008,
s.155)

99 <6

Dil, Cene ve Dudaklarin Hizli Hareketine Yonelik Ses Egzersizi: Ya”, “va” ve “mu”
hecelerinin tekrarina dayanan bu egzersiz, dil, ¢ene ve dudak hareketlerine hiz kazandirmaya
yonelik olarak uygulanir. Egzersizde “ya” hecesi dil, “va” hecesi ¢ene ve “mu” hecesi dudak
hareketliligine odaklanilarak seslendirilir. Uygulama sirasinda her {insiiziin olusumunda
yalnizca tek bir artikiilatoriin degil, diger artikiilatorlerin de iiretime katkida bulundugunun

hissedilmesine dikkat edilir (T6reyin, 2008).
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SONUC

Ses egitimi, sesin yalnizca dogru bigimde tiretilmesine degil, konugma ve sarki sdyleme
sirasinda etkili, anlasilir ve islevsel bicimde kullanilmasina yonelik ¢ok yonlii bir egitim
stirecidir. Ses iiretiminin solunum, fonasyon ve rezonans sistemlerinin birlikte ¢alismasina
dayanmasi, bu siiregte artikiilasyonun da ses egitiminin diger bilesenlerinden bagimsiz
diisiiniilemeyecegini gdstermektedir. Uretilen sesin anlamli konusma seslerine ve sozciiklere
dontisebilmesi, ses yolunun dil, dudak, ¢ene ve diger artikiilatdrler araciligiyla siirekli olarak
bicimlendirilmesini gerektirmektedir. Bu nedenle artikiilasyon, ses iiretiminin son asamasinda
gerceklestirilen yalnizca bir sdyleyis islemi degil, konusma ve sarki sdylemenin biitiinligi

icerisinde degerlendirilmesi gereken temel bir siirectir.

Artikiilasyonun dogru ve anlasilir bicimde gergeklestirilebilmesinde dil, dudak ve
cenenin islevsel kullanimi1 6nemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte bu yapilarin gorevlerini
birbirlerinden tamamen bagimsiz bicimde degerlendirmek miimkiin degildir. Konusma motor
kontroliine iliskin bilgiler, artikiilatorlerin belirli fonetik hedeflere ulagmak iizere zaman ve
mekan agisindan koordineli bi¢imde hareket ettigini ve bir artikiilatoriin hareketindeki
degisimin diger artikiilatorlerin hareketleriyle dengelenebildigini gostermektedir. Dolayisiyla
ses egitiminde dil, dudak ve ceneye yonelik ¢aligmalarin amaci, bu yapilar1 yalnizca ayr1 ayri
hareket ettirmek ya da belirli sabit konumlara zorlamak degil; gerekli artikiilasyon hedeflerine
uygun olarak rahat, kontrollii, esnek ve birbiriyle uyumlu bi¢imde kullanilabilmelerini

desteklemek olmalidir.

Dil, bu sistem igerisinde hem {inlii ve {insiizlerin olusturulmasina hem de ses yolunun
bicimlendirilmesine dogrudan katilan temel artikiilatorlerden biridir. Dilin farkli bolgelerinin
seslerin tiiretimi sirasinda istlendigi gorevler ve farkli iinliilerde dil gévdesinin degisen
konumlari, dil hareketlerinin artikiilasyon agisindan Onemini ortaya koymaktadir. Bunun
yaninda dilin konumundaki degisikliklerin ses yolunun bi¢imini ve rezonans &zelliklerini
etkileyebilmesi, dil c¢aligmalarinin ses egitimindeki Oneminin yalnizca sozciiklerin
anlagilirhigiyla sinirli olmadigimi gostermektedir. Bu nedenle dil ¢alismalarinda gereksiz
gerginligin azaltilmasi, dilin dogal hareket serbestliginin korunmasi, farkli artikiilasyon
konumlar1 arasinda rahat ve hizli geg¢is yapabilmesi ve bu hareketlerin kontrollii bigimde

gerceklestirilmesi onem tagimaktadir.

Cene ise artikiilasyon sirasinda yalnizca agzi agip kapatan pasif bir yap1 olmayip dil ve
dudak hareketleriyle yakin iligki icerisinde ¢alisan dinamik bir artikiilatérdiir. Cenenin gereksiz

bicimde sabitlenmesi veya hareketinin sinirlandirilmasi, dil ve dudaklarin dogal hareketlerini
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de etkileyebileceginden, ses egitiminde c¢eneye yoOnelik caligmalarin temelinde hareket
serbestliginin korunmasi yer almaktadir. Cenenin rahat ve kontrollii hareket edebilmesi, farkli
iinli ve tnslizlerin gerektirdigi agiz acikliklarinin dogal bigimde olusturulmasina olanak
saglarken, dil ve dudaklarin da artikiilasyon hedeflerine uygun bi¢cimde hareket edebilmesine
katki saglamaktadir. Bu agidan ¢ene egzersizleri yalnizca ¢enenin hareket kabiliyetini artirmaya
yonelik uygulamalar olarak degil, artikiilatorler arasindaki uyumlu hareketin desteklenmesinin

bir pargasi olarak ele alinmalidir.

Dudaklar da seslerin bi¢imlendirilmesinde kapanma, agilma, yuvarlaklasma ve One
dogru uzanma gibi farkli hareketleri gerceklestirirken ¢ene ve dille siirekli etkilesim halindedir.
Dudaklarin farkli fonetik hedeflere gore degisen hareketleri, artikiilasyon sirasinda tek ve
degismez bir dudak konumundan s6z edilemeyecegini gostermektedir. Bu nedenle dudak
calismalarinda amag, belirli bir ag1z bi¢imini siirekli korumaktan ¢ok dudaklarin farkl: {inlii ve
linsiizlerin  gerektirdigi hareketleri rahat, kontrolli ve gerektiginde hizli bicimde
gerceklestirebilmesini saglamaktir. Dudaklarin hareket serbestliginin ¢ene ve dil hareketleriyle
birlikte ele alinmasi, artikiilasyon egitiminde biitiinciil bir yaklasimin gerekliligini

desteklemektedir.

Bu noktada artikiilasyon c¢aligmalarinin yalnizca artikiilatorlerin anatomik ve islevsel
ozelliklerinin aciklanmastyla sinirli kalmamasi, s6z konusu bilgilerin ses egzersizleri
araciligiyla uygulamaya aktarilmasi 6nem kazanmaktadir. Boliimde yer verilen egzersizler bu
bakimdan birbirini tamamlayan farkli hareket hedefleri icermektedir. [m] ile yapilan ¢alismalar
dilin rahat ve dogal konumunun korunmasina; [n]-[d] ve [1] ile ger¢eklestirilen ¢alismalar dilin
hareket esnekligi ve hizina; [v]-[f] ve [b]-[p] calismalar1 dudaklarin farkli artikiilasyon
hareketlerine; farkli iinlii dizileri ise dil, dudak ve ¢enenin degisen {linlii konumlarina dogal

bicimde uyum saglamasina yonelik uygulama 6rnekleri sunmaktadir.

2 <6 99 <6

Benzer bicimde “ma-na-la-va”, “may-vay”, “li-le-1a”, “a-i-a-i/ta-ti-ta-ti”’ ve “ya-va-mu”
gibi hece dizileri, artikiilasyon ¢aligmalarinin yalnizca tek bir organin hareketine
indirgenmemesi gerektigini uygulama diizeyinde de gostermektedir. Bir hecenin olusturulmasi
sirasinda dil, dudak ve c¢enenin katkilar1 degismekte; artikiilatorlerden biri daha belirgin bir
gorev lstlense dahi diger yapilar iiretim siirecine katilmaya devam etmektedir. Bu nedenle
egzersizlerde tek tek artikiilatorlere yonelik hareket hedeflerinin belirlenmesi yararli olmakla
birlikte, nihai amac bu yapilarin konusma ve sarki sdylemenin dogal akisi i¢erisinde birlikte ve

uyumlu bigimde calisabilmesidir. Boliimdeki egzersizlerin basitten daha karmasik artikiilator
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birlikteliklerine uzanan yapis1 da bu biitlinciil yaklasimin uygulamaya aktarilmasina olanak

saglamaktadir.

Sonug olarak ses egitiminde artikiilasyonu gelistirmeye yonelik ¢alismalar, yalnizca
sozciiklerin ~ daha acik  sOylenmesini  saglayan yardimc1  uygulamalar  olarak
degerlendirilmemelidir. Artikiilasyon; solunum, fonasyon ve rezonansla iliskili olarak isleyen,
iiretilen sesin dilsel ve miiziksel anlatima doniismesini saglayan biitiinciil ses iiretim siirecinin
onemli bir bilesenidir. Dilin rahat ve esnek hareketi, ¢enenin gereksiz gerginlikten uzak ve
serbest kullanimi, dudaklarin farkli fonetik gereksinimlere uyum saglayabilmesi ve biitiin bu
yapilarin koordinasyon igerisinde calismasi, dogru ve anlagilir sdyleyisin gelistirilmesinde
temel olusturmaktadir. Bu dogrultuda ses egitimi slirecinde artikiilasyon ¢aligmalarinin diizenli
ve sistematik bicimde uygulanmasi; Og8rencinin  yalmizca  belirli  egzersizleri
gerceklestirebilmesini degil, bu egzersizlerde kazandigi hareket farkindaligini konugma ve
sark1 sdyleme sirasinda kullanabilmesini hedeflemelidir. Boylece artikiilasyon egitimi, teknik
bir hareket ¢aligmasinin otesine gecerek sesin rahat, anlasilir ve etkili bigimde kullanilmasini

destekleyen biitiinciil ses egitiminin ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir.
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BOLUM 6

COKYONLU BIR KADIN MUSIKISINAS:
LAIKA KARABEY

Seving KAYA', Nesibe Ozgiil TURGAY?
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Makam miizigi tarihi hakkindaki ¢aligmalarin ¢ogunlukla biiyiik besteciler, saray kurumlari
ve erkek merkezli aktarim aglar iizerinden yazildigi, kadin miizisyenlerin Cumhuriyete kadar
cogu kez goriinmez oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tarih ¢aligmalarinda daha ¢ok Osmanl
saray miizigi, mesk zincirleri, nota koleksiyonlari, bestekar biyografileri ve Enderun,
Mevlevihane, Dariilelhan, Konservatuvar gibi egitim kurumlarinin kurumsal doniisiimii {izerine
yapildig1 géze ¢arpar. Bu ¢izgide yazilan temel eserlerde Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, Sadeddin
Niizhet Ergun, Y1lmaz Oztuna v.b. gibi isimlerin calismalar sayesinde repertuvarin kayit altina
alindig, besteciler kronolojik olarak tespiti ve nazari ¢alismalar ortaya konmus olsa da ¢ogu
kez kadinlarin iiretimi sistematik olarak disarida kalmistir. Cumhuriyete kadar, kadinlarin kendi
aralarinda yarattig1 mesk gelenegi, sozlii aktarim, harem repertuvari ve ev i¢i miizik liretimi
yeterince belirlenememistir. Osmanli miizik tarihindeki kadinlara dair kayitlar ¢ogunlukla
harem defterleri, saray kayitlari, seyahatnameler, minyatiirler ve hatiratlar {izerinden

okunmustur.

Cumhuriyet sonrasi donemde kadinin ¢ogu zaman modernlesmenin sembolii olarak yer
almasiyla ve Tiirk makam miizigi alanindaki arastirmalarda hikayeci ve Ogretici tarih
yazimindan ziyade arastirmaci tarih yazimina yonelik tarih yazimi ¢aligmalar Tiirk miizigi tarihi
yaziminda arsiv temelli kadin biyografileri hakkindaki calismalari bu yeni bakis acilari
kazandirmistir.  Bestekdr ve hatirat yazarnn Leyla Saz (1925)!, Atatiirk’iin sevdigi ve
Cumbhuriyet’in ideal kadin sanatgilari Miizeyyen Senar’ ve Safiye Ayla®, Melahat Pars®,
Hamiyet Yiiceses ve giiniimiize dek Nesrin Sipahi, Inci Cayirli gibi musikisinaslarla ilgili

calismalarin artisina etki etmistir.

Tanbur icracisi, egitimcei, arastirmaci olan Laika Karabey’i ele alan bu ¢alisma, bir musikisinas
olarak Karabey’in icra, teori, pedagoji ve toplumsal cinsiyet baglaminda g¢ok katmanl
musikisinas kimligini literatiirde karsilik bulan yaklagimlar ile goézler Oniine sermeyi
hedeflemektedir. Caligma doneminde 6nemli etkiler birakan tanburi Laika Karabey’in genis bir
perspektifte ele alinmasi bakimindan 6nemlidir. Bu ¢alismada nitel arastirma yontemlerinden

literatiir taramasi1 kullanilmistir. Karabey ve donemi hakkindaki veriler sistematik bir bicimde

!'Saz, L. (2000). Harem 'in i¢ yiizii. Arba Yayinlari.

2 Senar, M. (2005). Cumhuriyet’in divasi: Anilar. Istanbul, Tiirkiye: Dogan Kitap.

3 Ayla, S. (1986). Safiye Ayla: Hatwralar. Milliyet Yaynlari.

4 Oztiirk, O. M. (2014). Cumhuriyet donemi Tiirk miiziginde kadin besteciler. Miizik ve Bilim Dergisi, 3(2), 44—
61.
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ele alinarak bulgular tartismaya ag¢ilmis; yapilan analizler 151¢inda sonuglar olusturulmustur.

Calisma Tiirkce kaynaklarla sinirlandirilmastir.
Toplumsal Cinsiyet Bakimindan Tiirk Miiziginde Tarihsel Zemin

Osmanli miizik geleneginde erkeklere miizik egitimi Enderun®’da kadinlara ise haremde egitim
verilir; ayn1 zamanda musikiye merakli ve yetenekli kadinlar donemin en iyi 6gretmenlerinin
evlerine ders almalar1 icin gonderilirlerdi. Aldiklar1 egitim sayesinde gen¢ kadinlari ve
Ogrencileri yonetebilme becerisi kazanan bu musikisinas kadinlardan 6zellikle enstriiman
calanlara “kalfa” unvani verilerek, sarayda egitim vermenin disinda varlikli ailelere, riitbesi
yiiksek biirokratlara ve egitimli sinif tabir edilen kisilere de kendi konutlarinda ders vermelerine
miisaade edilirdi. Osmanli miizigine hizmet eden bu miizisyen kadinlar arasindan tinli
besteciler, sarkicilar ve calgicilar Ogrencilerine verdikleri egitimlerle goriiniir olmaya
bagladilar. Siurli kaynaklarin oldugu Osmanli Dénemi, kadinlarla ilgili yazili metinler ve bu
metinleri tamamlayan gorsellerle gegerliligini sunmaktadir. Yazili olan belgelerin Osmanlinin
ilk doneminden 19. yiizyila dek yerli ve yabancilarin yazdiklar1 seyahat kitaplari, gilinliikler,
minyatiirler, litografiler®, graviirler’, portreler, resimler, fotograflar ve kartpostallar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Besiroglu, 2019, s.23-38). Erkek egemen icra geleneginde her ne kadar
kadin miizisyenlerin varlig1 bilinse de goriiniir olmadiklar1 ve miizik tarihi yaziminda kadinlara
yer verilmedigi ve isimlerinin kayit altina alinamadigi diisiiniilebilir. Musikisinas kadinlar
icinde miizik tarihinde bilinen ilk kadin bestecinin Evcara Makaminda bir pesrevi ve saz semaisi
ile tanman Dilhayat® (1710-1780) oldugu diisiiniilmektedir. 19.yiizyi1lda Batililasma
hareketleriyle birlikte sarayda piyano dersleri verilmeye baslandiginda bu egitimin ilk 6zel
piyano derslerine katilan ismi Leyla (Saz) Hanim (1850-1936) olmustur. Dénemin en dikkat
¢eken isimlerinden biri olan Leyla Hanim; besteci, icract ayn1 zamanda ediptir. Diirr-i Nigar
Hanim, Arife Kadriye Sultan (1895-1933), Fehime Sultan (1875-1929), Fatma Nuri Hanim (?-
1925), Gevheri (Osmanoglu) Sultan (1904-1980), Hatice Sultan (1870-1938) gibi isimler

5 Ender(in, Topkap1 Sarayi’nda Babiissdde ve bugiinkii Giilhane Parki’na agilan bilyiik kap1 arasinda kalan
“Ugiincii Avlu, Dérdiincii Avlu, Besinci Avlu” arasinda bulunan binalarin tiimiine verilen isimdir. Aslinda bu okul
sarayin selamligimin bir boliimii idi. Osmanli padigahlarmin giinliik hayatiin biiyiik béliimii Endertin ve Birun
icinde gecerdi (M.N. Ozalp, 2000, C.1, 5.26-27).

¢ Litografi, TDK’ye gore kireg tasi tizerine (litografya tasi) yagl miirekkeple ¢izilmis sekil ve yazilarin basim
sanat1. https://sozluk.gov.tr/?ara=litografya Erigsim Tarihi:13/05/2026

7 Graviir, TDK ye goére agag, tas veya metal bir levhanin oyularak islenmesi ve bu levha tizerindeki desenin bir
yiizeye (genellikle kagida) basilmasi sanatidir.  https:/sozluk.gov.tr/?ara=grav%C3%BCr  Erisim
Tarihi:13/05/2026

$ Ars.Gor. Harun Korkmaz tarafindan yapilan istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi ndeki Musiki
Yazmalarimin Katalogu YL tez ¢alismasinda (IU) yazma eser kaynaklarinda “Dilhayat Kalfa” degil sadece
“Dilhayat” ismiyle bir bestekarin varligi goriilmektedir. https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/TEZ/52277.pdf
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Osmanli doneminde yasamis diger kadin miizisyenler arasinda yer almaktadir (Besiroglu, 2019,
s. 45,47,49). Kamusal alanda kadin musikisinaslarin taninmasi Istanbul Radyosu’nun kurulusu
ile daha goriiniir olmustur. Tanburi Laika Karabey Istanbul Radyosu’nun ilk sanatcilar1 olan
Hanende Hadiye Hanim, Hanende Nezahat Hanim, Hanende Nebile Hanim, Hanende Hikmet
Hanim, Udi Hayriye Hanim ile Radyo’da birlikte gorev alan ilk kadin musikisinaslardir. Erkek
egemen icra geleneginde Osmanlidan Cumhuriyete gegiste musiki ¢evrelerinde goriiniir olan
ilk kadin tanburi olan Karabey, doneminde yaptig1 ¢calismalartyla da kadin kimligi baglaminda

musiki camiasindaki rolii ile 6ncii kimligi ile olduk¢a miistesna bir sahsiyettir.

Laika Karabey’in Hayati

Laika Karabey 29 Eyliil 1908 yilinda babas1 Didarzade Albay Tahsin Bey’in gorev yaptigi
Yemen’in Asir bolgesinde diinyaya geldi. Tahsin Bey Yemen muhasarasinda gorevli oldugu
icin ailece uzun yillar Arap Yarimadasi’nda yasadilar. Birinci Diinya Harbi sirasinda okudugu

Fransiz Okulu kapaninca, Istanbul’da Mithat Pasa Okulu’na devam etti (Tasan, 2000, s.103).

Karabey, Balkan ve Istiklal Savasi’nda on y1l cephelerde savasan, Mektebi Sultanide okuduktan
sonra Hukuk Fakiiltesinde okumus ve doktora yapmis olan esi Emin Arifi Karabey (1885-1957)
ile 1929 yilinda hayatm birlestirdi ve 1930 yilinda Filiz’ adin1 verdikleri kizlar diinyaya geldi.
O yillarda Kadikdy Misirlioglu'nda Siireyya Pasa Apartmaninda dort katli bahgeli bir evde,
yardimcilar1 Salih Aga, esi, kiz1 ve annesiyle birlikte yasayan Laika Hanim, evinin iist katinda
yiizlerce kanarya ve flurya kusunu besler, bazen de onlara tanbur ¢alardi (Ofluoglu, 2008, s.9-
19). (bkz. Sekil 1)

Sekil 1. Laika Karabey (1908-1989)'

1938 yilinda kiz1 Filiz’i Nisantas1 ilkokuluna yazdirmak ve Biiyiik Postane ’de yayin yapan

Istanbul Radyosu’nda gérevine devam etmek isteyen Laika Hanim, Kurtulus’ta iki katli bir ev

31 Temmuz 1962 yilinda tiyatro sanatgist Miicap Ofluoglu ile evlenen Filiz Karabey Tiirk edebiyat1 ve tiyatrosuna
¢evirileri ile bityiik katki saglamis dnemli bir ¢evirmen, yazar ve akademisyendi.
9[BB Kitaplig1 Laika Karabey Evrak Katalogu, Istanbul, 2005: s. 376.
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satin alarak Avrupa yakasina tasindi (Ofluoglu, 2008, s.18). Laika Karabey’in miizikle ilk
tanigmasi evde kanun calan annesi Cedide Hanimin ezgileriyle basladi. Babasini kiigiik yasta

kaybeden Karabey, annesi Cedide Hanim ile Istanbul’a geldi (Tasan, 2000, s.103).

Babasini kaybetmenin verdigi bunalim dolayisiyla doktorlarin tavsiyesi lizerine miizik hayatina
kiiciik yasta basladi. Annesi Cedide Hanim ile kayit yaptirmak icin gittikleri Dartilbedayi’de
piyano ve keman simiflarinda yer olmayinca, o donem miidiir olan Ali Rifat Cagatay (1867-
1935), Karabey’in Tanburi Cemil Bey (1873-1916)’den tanbur dersleri almasina aract oldu.
Tanburi Cemil Bey’in son ogrencisi olarak kabul edilen ve daha 8 yasinda olan Karabey,
115

hocasinin Vasil Usta

Sekil 2)

ya yaptirdigi minik tanbur ile derslere basladi (Tasan, 2000, s.103). (bkz.

AR AER N

I,

Sekil 2. Tanburi Cemil Bey (1873-1916)'2

Ancak Cemil Bey’in birkag ay i¢inde vefat etmesi {izerine miizisyen olan annesi Cedide Hanim
ile calismaya devam etti (Karlikli, 2019, 5.96). Karabey, Cedide Hanim’in, Dariilbedayi ‘de
miizik 6gretmeni olan Leon Hanciyan ile yaptiklari konugma iizerine

1920 yilinda Kadikdy’de agilan, Kadikdy’de Sark Musiki Cemiyetindeki derslere katildi. Rauf
Yekta Bey, Refik Fersan, Miinir Nurettin Selcuk, Udi Nevres Bey, Hafiz Yusuf ve daha bir¢cok
degerli miizisyenin oldugu bu dernekte egitimlerini araliksiz siirdliren Karabey; Hiiseyin
Sadettin Arel’den Edebiyat, Nazariyat, Fars¢a ve Armoni, Ahmet Irsoy’dan usil, Rauf Yekta
Bey, Rahmi Bey ve Leon Hanciyan’dan musiki dersleri aldi. Tanburi Cemil Bey’in hem
Ogrencisi hem de yegeni olan Tanburi Hikmet Bey (1890-1923 (bkz. Sekil 3) ile tanbur
derslerine burada devam eden Laika Karabey, cemiyetin ilk konseri olan Cemil Konserine de

tanbur sanatgisi olarak katildi. (Ozalp, 2000, s.313; Sayan, 1982, s.14).

UTanburi Ozer Ozel'_ile yapilan roportajda Laika Karabey’e hediye edilen bu tanburun Onnik Usta’ya yaptirildigi
sOylenmektedir. YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Kisisel Gortisme Tarihi=01/07/2025.
12 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, s. 144.
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_—

Sekil 3. Tanburi Hikmet Bey (1890-1923)"3

Bu boliimde Karabey’i ¢esitli kurumlarda stirdiirdiigii egitmenlik hayati, tanbur sanatkarligi,
bestekarligr disinda farkli tiirlerde gergeklestirdigi yazarlik ¢alismalari basta olmak iizere,
yayimlanmig/yayimlanmamis kitaplar1 ve yurtdist konferans-resitalleri ile doneminin ¢ok yonlii
musikiginas1 olarak One c¢ikaran ¢ok yonlii calismalari bulgulariyla birlikte tartismaya

acilacaktir.

EGITMENLIK HAYATI

Laika Karabey, 1923-1962 yillar1 arasinda Uskiidar Amerikan Lisesinde basladig1 egitimcilik
hayatina sirastyla Istanbul Konservatuvar Tiirk Miizigi icra Heyeti, Ileri Tiirk Musikisi Dernegi
ve Konservatuvari’nda siirdiirmiistiir. Laika Karabey, Uskiidar Amerikan Kiz Kolejinde 12 y1l
Tiirkge, tarih, cografya ve yurt bilgisi dersleri verdi. Ardindan Saint Michel Fransiz Erkek
Lisesi'nde, Rum ve Ermeni okullarinda miizik 6gretmenligi yapti. Istanbul Belediye
Konservatuvar: Tiirk Miizigi Icra Heyetinde gorev alinca 1924 yilinda 6gretmenlikten ayrilmak
zorunda kalan Karabey, kurulusundan itibaren Istanbul Radyosu’nda tanbur icraciliginm yani
sitra Muhterem Hocam, Aziz Hocam sozleriyle hitap ettigi hukuk¢u ve miizikolog olan
Konservatuvar Baskan1 H. Sadettin Arel’in nazariyat derslerine katildi. Bir y1l sonra asistanlik
siavinl kazanan Karabey, H. Sadettin Arel’in asistant oldu ve 1943-1948 yillar1 arasinda
Istanbul Belediye Konservatuari’nda 5 yil siireyle nazariyat dersi verdi (Ucar ve Giil, 2005,

s.XI). (bkz.Sekil 4)

13 Ozalp, M. N. (2000), Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, s.216.
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Sekil 4. Hiiseyin Sadettin Arel (soldan dordiincii), Laika Karabey (orta sira soldan
dérdiincil) ve Musikisinaslar'®.

Hocas1 H. Sadettin Arel’in 1948 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’ndan istifasmin
ardindan kisa bir siire sonra Laika Karabey’in kadrosu da lagvedildi. Ayn1 y1l H. Sadettin Arel
ile kurduklar1 fleri Tiirk Musikisi Dernegi ve Konservatuvarmda Arel’in yardimciligmi yapan
Karabey; nazariyat, tanbur, armoni dersleri veren ve koroyu yoneten ilk kadin koro sefi invanini

burada ald1 (Ugar ve Giil,2005, s.9-Cabuk, 2021, s.471).

Ayrica Dr. Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel’in temelini attiklar1 Tiirk Miizigi teorisini

-----

Sekil 5) Karabey, 1976 yilinda kurulusu i¢in ¢ok emek verdigi Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuvari’nda da gorev almistir (Ugar ve Giil, 2005, s.9).

6 Mayis 1927 tarihinde programli ve diizenli yayinlara baslayan Istanbul Radyosu'nda
yapilmustir. Cumhuriyet tarihinin ilk Radyosu olan Istanbul Radyosu’nun Haziran ayinda Tiirk
Miizigi yayinlari, Radyonun Alaturka Misiki Saz Heyeti tarafindan (Telsiz Telefon Stiidyo
Alaturka Musiki Heyeti) icra edilmekle birlikte zaman zaman tanbur ve yayli tanbur sololar1

Mesud Cemil Bey (Tel) ve ney sololar1 Neyzen Tevfik Bey tarafindan yayinlanmaya devam

14 Haydar Sanal’m hazirladigi “Hiiseyin Sadettin Arel” makalesinden almmustir (TDV Islam Ansiklopedisi,
C.3,5.352-354).

15 IBB Kitaplig1 Laika Karabey Evrak Katalogu, 2005, s. IX.

1 IBB Kitaplig1 Laika Karabey Evrak Katalogu, 2005, s. 380.
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etmistir. Bununla birlikte; Diirri Bey (tanbur), Hafiz Kami Efendi (hanende), hanende Hafiz
Kemal Efendi, hanende Hafiz Sadettin Efendi, kemani Nubar Efendi, Mustafa Bey (keman ve
rebap), hanende Hadiye Hanim, hanende Nezahat Hanim, hanende Nebile Hanim, hanende
Hikmet Hanim ve udi Hayriye Hanim’1n aralarinda oldugu degerli isimlerin yer aldig1 kadroda

Karabey ilk kadin tanburi olarak gorev almistir (Deniz, 2019, S.14, 5.80). (bkz. Sekil 6)

Sekil 6. Laika Karabey’in Tanbur icras1'?

Karabey, tanbur icraciligini éncelikle Istanbul Radyosu’nda tanbur sanatcisi olarak Haziran
1927°de gerceklestirmistir. Laika Karabey ile 1987 yilinda radyoda tanisma imkanina sahip
olan Hakan Talu:

Laika Karabey ile 1987 senesinde Istanbul radyosuna girdigimde tamistim ve iki
yil klasik koroda beraber tanbur ¢aldim. Biz radyoda koroda da beraber tanbur
caldik sene 1987/88. Koroda sadece tanbur ¢alardi ama klasik eserlerde yanhslik
varsa sefe miidahale ederdi, ozellikle saz eserlerine...

seklinde Cabuk'®a verdigi sozlii ifadelerden Karabey'in éliimiinden 1 sene dncesine kadar
Radyo’da tanbur icrasina devam ettigi sonucuna varilabilir. Yasayancan’a goére Laika
Karabey’in taksimlerinde kullandig1 icrasini belirleyen teknigi olusturan siisleme elemanlari:
¢ift mizrap, ¢arpma, sessiz ¢arpma, glissando, portamento, staccato ve tigleme tartim olarak
anilan triole olarak kullanilan nota dis1 farkliliklardir (Yasayancan, 2022, s.1185-1187). Laika
Karabey’in giiniimiize ulasan ses-video kaynaklarindan'*®? biri olan Hiiseyin Sadettin Arel’e
ait Uzzal makaminda bestelenmis oyun havasi Oyuncu Kiz adli eserdir. Karabey’in bu eseri
tanbur ile icrasinda lislubu dogrudan etkileyen; cift mizrap, ¢carpma ve sessiz ¢arpma siisleme
elemanlarim1 kullandig1 derin bir dinleme yapildiginda tespit edilebilmektedir.  Ayrica,
icrasinda yakaladig1 tin1 ve diger sazlarla olan uyumu dikkat ¢ekicidir. Sazina olan hakimiyeti

ve Oncii icras1 Karabey’in eslik iislubunu koruyan yoniinii de oldukga belirgin kilmaktadir.

17 IBB Kitaplig1 Laika Karabey Evrak Katalogu, 2005, s.379.

'8 Cabuk, C.U. “Laika Karabey’in Sanatc1 Kisiligi ve Besteci Kimligi Baglaminda Tiirk Musikisine Katkilar1”,
2021, Cl14, s.472.

19 https://youtu.be/Ke6DSgwIf50?si=XX2WUG1qHuKNYEO3 Erisim Tarihi:13/05/2026.
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LAIKA KARABEY’iN BESTEKARLIK CALISMALARI

Bestekarlik bakimindan hocas1 Hiiseyin Sadettin Arel’den ve donemin usta bestekarlarindan
aldig1 egitim dogrultusunda sarki, tiirkii, pesrev, saz eseri, ilahi gibi formlarda yapmis oldugu
eserlerle besteci kimligini de ortaya koyan Karabey, ¢cok yonlii kadin figiir olarak Tiirk makam
miizigindeki yerini bu alanda da gostermistir. Ussak, Hicaz, Kiirdilihicazkar, Yegah, Rast,
Sehnaz, Nihavend, Segah, Hicaz Humay(n, Karcigar, Saba, Suzidil, Sehnaz Buselik
makamlarinda besteledigi ve notalari IBB Kitapligi Laika Karabey Ozel Arsivinde kendi el
yazistyla yazili notalar1 yer alan 20 eseri sunlardir:

Acem Asiran Saz Eseri

Hicaz Pesrev

Hicaz Sarki Aska asik olmusum ateslerde yanan gonliim

Hicaz Humayun Sark1 Bir bade olsa lezzeti sevdaya benzese

Hiimayun Saz Semaisi

Hiimayun Sarki Aksamlar ufuktan siiziiliip gittigi andir

Hiiseyni Tiirkii Bursa’nin ufak tefek taslart

Hiizzam Sarki Eflaki tutan nagme degil ah u eninim

Karcigar Sarki Seraba kaplamis kasvet cihani

Kiirdi’li Hicazkar Sarki Nice yillar ¢ekerek hicrimi tak-i mecal

Nihavend Sarki Sevdim seni ruhum gibi sevgili yarim

Rast Sarki Gideyim semt-i yare vuslata davet edeyim

Saba Pesrev

Segah Olmek kaderde var yasayip kéhnemek lazim

Suz-i Dil Pesrev

Sehnaz Sarki Vefa sevkat giizellikle zerafet

Sehnaz Buselik Saz Semaisi

Ussak Sarki Harimi vuslatindan ayrilirken basliyor hicran

Yegah Sarki Eyvah ne yer ne yar kald1
Zavil Pegrev

Karabey’in ilk besteledigi eserin Karcigar makaminda Seraba Kaplamis Kasvet Cihani *°
oldugu, diger besteledigi eserler incelendiginde form bakimindan 20 eserin 11'inin Sarki,
7’sinin saz eseri formlarindan pesrev ve saz semaisi, 1’inin tlirkii formunda bestelendigi
goriiliir. Diger eseri Segadh makamindaki Olmek kaderde var yasayp kéhnemek lazim adl
bestesi i¢in evrak katalogunda bir form bilgisi belirtilmemistir.

YAZARLIK CALISMALARI

Laika Karabey’i cagdaslarindan ayiran baslica ozelliklerden biri, egitimcilik ve icracilik
kimliginin yani sira miizik alaninda farkli konu ve tiirlerde kaleme aldig1 yazilaridir. Karabey,
makalelerinde ele aldig1 eser ve konular1 nesnel bir bakis agisiyla inceleyerek, bu ¢alismalarin
Tiirk musikisi literatiiriindeki yerini, degerini ve alana sagladig:1 katkilar1 ortaya koymay1

hedeflemistir. Igerik, yontem ve {islup bakimindan degerlendirildiginde, séz konusu yazilarin

20 Tagan, T. (2000), Kadin Besteciler, s.105.

113



Seving KAYA, Nesibe Ozgiil TURGAY

elestirel makale niteligi tasidigt ve donemin yayincilik anlayisi igerisinde akademik bir
yaklagimi yansittig1 sdylenebilir. Kiiltlir ve sanat yayinlari arasinda Tiirk makam miiziginde az
sayida oldugu bilinen Karabey’in iistlin gayretlerle yazar ve dergi editorii olarak gorev aldigi

mecmua ve dergiler agagida tartigilacaktir:

Cumbhuriyet Doneminin siireli yayinlar1 arasinda en uzun soluklu yaym yapan miizik
dergilerinden olan Musiki Mecmuasi?’, 1 Mart 1948 yilinda Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan
yaymmlanmaya baslamistir. Tirk miizik kiiltiiriiniin gelisimine katki saglamak amaciyla
yayimlanmaya baglayan mecmua, ilk sayilarinda Tiirk miiziginin yani sira Bat1 miizigi ile ilgili
makalelere yer verse de ilerleyen sayilarda tamamen Tiirk miizigi makaleleri yayimlamaya
baslamistir. 1948 yilindan 1962 yilina kadar I¢indekiler kismmin yer almadi§i mecmuada;
Okuyucularla Acik Haberlesme, Konusma Kosesi, Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Ders Notlari,
Siirler ve Notalar, Nazari Musiki Yazilar1 boliimleri yer almaktaydi (Senzeybek, 2022, s. 363-
371).

Musiki Mecmuasi, Tiirk musikisi miizikolojisi dergisidir ve donemin 6nde gelen hoca ve
arastirmacilart olan H.Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi, Laika Karabey, Hakki Siiha Gezgin,
Cemal Resit Rey, Sadi Yaver Ataman, Yilmaz Oztuna, Kemal Emin Bara, ismail Baha
Siirelsan, Ethem Ruhi Ungér, Halil Can, Erciimend Berber, Giiltekin Oransay, Karll Signell,
Kurt Reinhard, Mes’ud Cemil, Ali Riza Avni, Ayhan Zeren, Cinucen Tanrikorur ve Cahit Oney
gibi sahsiyetler makaleleri ile katkr saglamiglardir (Kagar, 2018, 5.56-57). (bkz Sekil 7)

1t 0 e 4 e B bzrqg
Sahibi Idarehanesi : B
o Liiks Karabey MUSIiXi Boxkurt Caddesi, 99 Kurtuloy
Yazi iglerini fillen idare eden i ISTANBUL
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3 Feridun Darbasz ' ',.,' F‘
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Sekil 7. Musiki Mecmuas1 Agustos 1959 No:138 (arka kapak sayfasi).

1948-1962 yillar1 arasinda hi¢ ara vermeden ¢ikardigi Musiki Mecmuasi’nin editorliigiinii

yapan Laika Karabey, mecmuanin ilk kadin editérii olmasi disinda dergide ¢cok sayida makale

2 Tiirk ve Bati musikisi tarihi, makamlar, usuller, formlar, musikinin fiziki ve edebi yonleri, ses sistemleri, ¢algilar,
biyografi, bibliyografya; klasik, dini, askeri musikiyle, halk musikisi ve folklor gibi konular etrafinda sekillenen
mecmuanin igerigi haber-aktiialite, roportaj, anket, tenkit ve polemiklerle desteklenip zaman zaman fotograflarla
da zenginlestirilmistir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2020, Ankara, C.31. s.264).Musiki Mecmuas1 Hiiseyin Sadettin
Arel’in goriisleri dogrultusunda ¢ikarilsa da Arel yonetimde yer almamis, derginin yazi isleri midirliigiini
sirastyla; A. Thsan Taysili, Laika Karabey, Emin Karabey, Feridun Darbaz, Etem Ruhi Ungér, Mehmet Giintekin,
Ozgiir Tarhan yapmustir (Ozcan, 2012, 5.264).
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de yazmistir. Laika Karabey’in Musiki Mecmuasinda yer alan yazilarinin konular1 hakkinda

Senzeybek’in tespiti ise sOyledir:

1948 yilinda sadece Konusma Késesi, 1958 yilimin Agustos ve Eylil ay

sayilarinda Seyahat Mektuplari-3 basliklt Amerika seyahat anilari, 1959 yili

Eyliil ay: sayisinda Konusma Kosesinde elestiri agurlikl konular, 1960 yil Eyliil

ayt sayisinda Konugsma Kosesinde Radyolarda Imtihan Meselesi konusu

(Radyoya usulsiiz alinan radyo sanatgilart ve sinav elestirisi), 1961 yili Subat

ayt sayisinda ise en ¢ok elestiri yazilari ile dikkat ¢eken Karabey’in Konusma

Kosesi disinda Konser Tenkitleri baslhkli yazisinda Miinir Nurettin Sel¢uk ve

Yahya Kemal Beyathh amisina yapilan konserleri elestiri  seklinde

swralanmaktadr (Senzeybek, 2022, 5.368-371).
Tirk musikisine hizmetini yazar kimligi ile de siirdiirdigii goriilen Karabey, 1950 yilinda
yayimlanan Musiki Mecmuas1’nin bazi sayilarinda?? yazmis oldugu Tanbur Metod Defteri’nde
yer alan tanbur icra alistirmalar1 ve bu alistirmalara iliskin bilgileri Tanbur Kilavuzu baslig
altinda okuyuculariyla paylasmistir (Borazan, 2020, s.18). Laika Karabey’in yukarida listelenen
Musiki Mecmuasi’ndaki yazilarinda, agirlikli olarak elestirel yaklasimi benimsedigi ve makam

mizigi alaninda ilk elestiri/kritik yazari kadin olarak var oldugu goriilmektedir.

Laika Karabey, 1952 yilinda Milliyet Gazetesinin 2. sayfasindaki kosesinde kaleme aldigi

miizik sanatinin ¢esitli konularini ele alan miizik yazilart sunlardir:

Miinir Nurettin Konseri 21.05.1952
Konservatuvar Konseri 26.05.1952
Tiirk Musikisi Davast 03.06.1952
Tiirk Musikisi Davasi 10.06.1952
Hamparsum Notasi 17.06.1952
Tiirk Musikisi Davasi 23.06.1952
Musikimizde Kaydedilen ilerleme 03.07.1952
Radyo Nesriyat1 ve Okuyucular 05.07.1952
Tiirk Musikisi Davasi 19.07.1952
Musikimizin Saadet Glinesi 24.07.1952
Konservatuvar Konserleri 12.08.1952
Istanbul Belediye Konservatuvari 19.08.1952
Konservatuvarin Bugiinkii Durumu 19.09.1952
Haremli-Selamlikli Musiki 27.09.1952
Radyonun Terbiyevi Rolii 10.10.1952
Musiki Aleminde 14.10.1952
[lmi Kurul ile icra Heyetlerine Dair 21.10.1952
Musikide Nes’e ve Hiiziin 28.10.1952
Pek Dikkate Layik Bir Mektup 07.11.1952
Asirlar Boyunca Tiirk Musikisi 17.11.1952
Mesut Cemil Jiibilesi 28.11.1952
Belediye Konservatuvarinin Konserleri 02.12.1952

22 Karabey, L. (1950), Musiki Mecmuast, (S.23,24,25,26,27,28,29,30).

10
115



Seving KAYA, Nesibe Ozgiil TURGAY

Milliyet Gazetesinin 1952 yilinda 2. sayfada yer verdigi Giiniin Meseleleri, Musiki Bahisler,
Mousiki Meseleleri boliimlerinde Laika Karabey’in musiki {izerine yazdig1 yazilarda en ¢ok
dikkati ¢eken baslik Tiirk Musikisi Davas: dir. Dénemin miizik egitim kurumu olan Istanbul
Belediye Konservatuvari’ni ele aldig1 yazisinda oncelikle yonetiminin degismesi gerektigini
vurgulayan tenkit yazisinda Karabey, yetkin ve tarafsiz kisilerin kurumu kurtarabilecegini ve
egitimin kalitesinin artirilmasinin yolunun agilmasinin ancak bu sekilde olabilecegini ifade
etmistir (Cakmakoglu, 2021, s.1084). Karabey’in yukarida listelenen kose yazilarinda, Tiirk

makam miizigi ile ilgili ¢esitli konularda calistig1 goriilmektedir. Cakmakoglu’na gore;

Tiirk musikisi tarihi, teorik yapist, icra ézellikleri, Tiirk musikisinde ¢ok seslilik, nota yazilar: gibi
egitim amacl yazdigi yazilarmmin yani sira elestiri odakli goriinmesine ragmen yine egitime katki
sunmayt amaglayan yazilart da doneme damgasini vurmus niteliktedir. Yazilarinin ¢cogunlugu
elestirel iislup tasiyor gibi gériinse de donemin miizikal yapisi hakkinda bilgi vermesi bakimindan

onem tasimaktadir seklindedir (Cakmakoglu, 2021, 5.1086).
1963 yilinin mart ayinda ilk sayisini ¢ikardigi ve 8 sayidan olusan Tiirk ve Bati Musikisi
Mecmuasi, Laika Karabey’in sahip oldugu bir miizik, kiiltlir ve sanat dergisidir. 1962 yilinda
Musiki Mecmuasi’ndaki gorevinden istifa eden Karabey, yazilarina kendi mecmuasinda 8 ay

stiresince devam etmistir (Karabey, Tiirk ve Bat1 Musikisi Mecmuasi, 1963) (bkz. Sekil 8)

B
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Sekil 8. Tiirk ve Bati Musiki Mecmuasi.1963.

o

Laika Karabey’in Tiirk ve Bati Musiki Mecmuasi’nda yazdig1 16 adet yazilarin konu bagliklari

ise soyledir:

Hep Hiicum Mart 1963, S.1, s.4,5,6.

Vaadimi Yapiyorum Nisan 1963, S.2, 5.37-46.

Aciklamay1 Agiklama Nisan 1963, S.2, s. 56-57.

Ornek Bir Hareket, Ornek Bir Yazi Nisan 1963, S.2, s. 60-61.
Tarihi Olaya ilave Nisan 1963, S.2, s. 61-62.

Biiytik Arel’imizi Anarken 1955-1963 Mayis 1963, S.3, 5.68-69.
Hay1rli Bir Tesebbiis Mayis 1963, S.3, s.73.

Musiki Kongresi May1s 1963, S.3, 5.79.

Bir izah ve Milli Sanat Sevgisi May1s 1963, S.3, 5.82.

Konser Tenkitleri (Miinir Nurettin Selguk Konseri) Mayis 1963, S.3, s.85-88.
Acaba Neden? Mayis 1963, S.3, 5.89-90.

Miistear Fasli Haziran 1963, S.4, s.106-107.
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Konser Tenkidi (Yahya K. Beyatli’y1 Anma Konseri) Haziran 1963, S.4,s.111,114.
Ankara T. M. Sanatgilar Derneginin [lk Konseri Temmuz 1963, S.5, s.135,136,137.
Sine Keman Nuri Bey Temmuz 1963, S.5, s.148.

Konusma Kdsesi Agustos 1963, S.5, 5.163,164,165,188,189.

Tiirk ve Bati Musiki Mecmuasi’nda yazdigi yazilarin igeriklerine bakildiginda ise; elestirel bakis
acisim1 agirhikli olarak dile getirildigi, ayrica, Tiirk makam miizigi bestekarlar ile ilgili
biyografilere ve anma konser programlar1 konularma da yer verildigi goriilmektedir. Her
yazisinda egitmen ve sanatg1 kisiliginin yani sira gdzlemci yoniiyle de dikkati ¢eken Karabey,
seyirci olarak katildig: etkinlikleri kaleme alarak donemin konser kiiltiiriinii ve sosyal boyutunu
gozler Oniine sererek yazilariyla Tiirk miizigi tarihine hizmeti giiniimiiz okuyucularina
ulastirmistir. Ozellikle 1-3-5-10-11-13-14 numarali yazilarinda elestirel bir iislup kullanan
Karabey, diger ¢aligmalarinda Tiirk vatandaghiginin ve Tirk musikisinin milli bir mesele
oldugunu; calgisal ve s6zel icranin, nazariyatin, miizik egitimi veren kurumlarin, Tiirk miizigi
tarihi ve repertuarinin degerini vurgulamay1 higbir zaman elden birakmamis ve kalemini Tiirk
musikisine adamistir. Laika Karabey, Sanat Olay: Dergisinde (bkz. Sekil 9) 1981 yilinda
yaymmlanan tek yazi ¢alismasi 11. sayida Tiirk Musikisi baglikli ve Tiirklerin miizige verdigi

Oonem ve miizigin giinliik yasamdaki yerinden bahsetmistir.

Ay Dyl K 49811130 Livs

Sekil 9. Sanat Olay1 Dergisi, 1981, 1 1. saymin Kapagi®.

1982 yilimin Ekim ayinda ilk sayisini ¢ikaran Mizrap Dergisi, miizik, kiiltiir, turizm, aktiialite
ve magazin konularinin yer aldigi aylik yayimlanan bir dergidir. 1983 yilinda yayimlanan

dergide Karabey’in miizik yazilarinda yer alan konu basliklar1 asagidaki gibidir:

Bir Odiil ve Dr. Nevzat Athg, 1983, S.5.5.7.8.
Tesekkiirler, 1983, S.6, s.7.

Hiiseyin Sadettin Arel, 1983, S.7, s.6,7.

Bir Hoca ve Bir Konser, 1983, S.8.5.7,8,34.

Bir Aci Anim Dernek ve Dergiler, 1983, S.9, s.7.
Beraberce Miizik Ogrenelim, 1983, S.9, s.8.9.
Miizigimize Bir Gilines Doguyor, 1983, S.10, s.5.
Beraberce Miizik Ogrenelim, 1983, S.10, s.21.
Beraberce Miizik Ogrenelim, 1983, S.11,5.7,8,33.

23 Sanat Olay1 Dergisi, 1981, S.11, 5.50-51.
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Tiirk Musikisinin Cilesi, 1983, S.12, s.5,6.

Beraberce Miizik Ogrenelim, 1983, S.12,s.21.

Mizrap Dergisinde (bkz. Sekil 10) 11 makalesi yayinlanan Karabey’in yazilarinin igeriklerine
bakildiginda, agirlikli olarak miizik egitimi (8-9-11 ), biyografi (1-3), konser (1-4) ve kritik-

elestirel konulari igerdigi goriiliir. 2*

TORK MUSIKISINDE
YENI GAGIN ONCUSU

Sekil 10. Mizrap Dergisi, 1983.

YAYIMLANMIS/ YAYIMLANMAMIS KiTAPLARI

Laika Karabey dergilerde yer alan kisa yazilariin yani sira kitap mahiyetinde ¢alismalar da
kaleme almigtir. Bunlardan yayimlanan eseri Garpli Géziiyle Tiirk Musikisi ve digeri ise

yayimlanmayan Tanbur Metod Defteri dir.?

Garpli Goziiyle Tiirk Musikisi kitabinda Karabey, Tirk Musikisi hakkindaki bilgi ve

birikimlerini sdyle aktarir:

Tiirk musikisi Tiirk’iin 6z malidir, baska milletlerden alinmanugtir. Tiirk musikisi
inkisaf %% kabiliyetini tasir ve Bati musikisinin biitiin unsurlar: Tiirk musikisinin
icinde hatta her kosesindedir. Eski Tiirkler musikiye her milletten ¢ok donem
vermislerdir. Tiirk musikisi kasvetli degildir, kullanamiyoruz. Onu ne zaman
mekteplestirir, ona ne zaman kendi biinyesinden dogan polifonigi®® tatbik edersek ve
yine ne zaman ilimle miiheccez”’ elemanlar, bestekdrlar yetistirirsek milli sanatimiz
o zaman hayatina makul advmi atmis olacaktir.

sozleriyle Tiirk musikisine olan hayranligin1 ve musikiye verilmesi gereken dnemi belirtmistir
(Karabey, 1963, s.55). Garpli Géziiyle Tiirk Musikisi kitabinda, (bkz.Sekil 11) Laika Karabey’in

Tirk musikisinin Bat1 miizigi ile farkli 6zelliklere sahip oldugunu, yalnizca duygusal ya da

24 Diizyol, S. Mizrap Dergisinin Incelenmesi YL Tezi, 2010, s.184.

25 Bu metod defteri bu makalenin 1. yazari tarafindan bir Yiiksek Lisans tezi olarak hazirlanmaktadir. 2° TDK’ye
gore inkisaf: Gelisme. https://sozluk.gov.tr/?ara=inki%C5%9Faf Erigsim Tarihi:13/05/2026

26 TDK ye gore polifonik: Cok Seslilik.https://sozluk.gov.tr/?ara=polifonik Erigim Tarihi:13/05/2026

7 Yazarin notu: TDK’ye goére miicehhez:Donanmis.https:/sozluk.gov.tr/?ara=m%C3%BCcehhez Erisim
Tarihi:13/05/2026
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kulaktan dolma eski mesk geleneginden ibaret olmadigini; koklii bir teoriye, makamsal sisteme
ve estetik bir icra teknigine sahip oldugunu vurgular. Ozellikle makamsal yapu, usil, ses sistemi
ve dogaglama anlayisinin Bati miizigi kriterleriyle degerlendirilmesinin bir hata oldugunu ifade
ettigi kitabinda; ayrica Tiirk musikisinin tarihsel gelisimine, Osmanli-Saray ¢evresinin sanat

hayatina katkilarina, nemli bestekarlara ve icracilara deginmistir.

Sekil 11. Garpli Goziiyle Tiirk Musikisi-Laika Karabey, 1963.

Kitapta konu basliklar1 su sekilde yer almistir:

Stimerlilerin Musiki Sitemi

Stimer Notast

Stimerlilerin Sazlar

Stimerlilerin Musikiyi Kullanma Sekilleri

Tiirk Musikisinin Tarihine Dair

Tiirklerin Hayatinda Musikinin Roli

Tiirk Saz Sairleri Hakkinda

Nota Yazisi

Kantemiroglu Notasi

Hamparsum Notas1

Tiirk Musikisinin Baska Milletlerden Alinmadigina Dair
Yunanlilardan iktibas Edilmistir Iddiasina Gelince
Tiirk Musikisi Bizanshilardan m1 Alinmigtir?
Yabancilarin Tiirk Musikisi Hakkinda Soyledikleri
Folklor ile Klasik Musiki Miinasebetleri

Tiirk ve Bat1 Musikisi Sistemleri Mukayesesi

Tanbur Metod Defteri (bkz. Sekil 12) ise Karabey’in kendi el yazistyla Osmanlica kaleme aldig1
ve Tanbur calgisinin egitimi i¢in hazirladig1 basilmamais bir metod defteridir. Geleneksel mesk
sisteminin yazili metodolojiye doniismesine ornek sayilabilecek metod defterinde, dncelikle 1-
2 varak numarali sayfalarda tanburun fiziki yapisindan (tanbur teknesinin ve esigin sekli), 2-3-
4. varak numarali sayfalarda tel sayisi, malzemesi ve akord diizeninden, 4-5 varak numarali
sayfalarda mizrap tutus ve vurus hareketlerinden, 5-6-7-8-9-10-11-12-13. varak numarali
sayfalarda perdeler ve 4’lii-5’li makam dizilerinden (9-10-11. varak numaralari), 13-14-15.
varak numarali sayfalarda mizrabin imal malzemesi, vurus tekniklerinden, 15’den 45. varak

numaralar1 sayfalarda ise baslangigtan itibaren ifade edilen tiim bilgi ve tekniklerin uygulamali
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alistirma ve egzersiz caligmalar1 yer almistir. Sazin performansi sirasinda gergeklestirecek
teknikler hakkinda (1,2,3,4,5. varak numarali sayfalar) mizrabin yapisi, sekli ve vurus
tekniklerinin yani sira mizrap tutusu ve vurus kurallarinin da yer aldigi ilerleyen sayfalarda
goriiliir. Tanbur icrasi i¢in gerekli temel bilgiler (5,6,7,8,9,10,11,12,13. varak numarali
sayfalar) sistematik bicimde yazilmistir. Calginin; tutus, mizrap kullanimi, parmak pozisyonlari
(13,14,15. varak numarali sayfalar) ve egzersizleri (15’ten 45. varak numarali sayfalar) ile ilgili
teknik bilgiler ve alistirmalar yer almaktadir. Mesk sisteminin gecerli oldugu doneminde tanbur
calgis1 hakkinda metodolojik bir yaklasim gelistirme vizyonu ile Karabey’in 6gretim
metodolojisi denemesi olarak ortaya koydugu metot ve kullandig1 Tiirk¢e terminoloji dikkat

cekicidir. (Kaya, 2026, s: 37-38)

Sekil 12. Laika Karabey’in Kendi El Yazisiyla Yazdig1 Tanbur Metod Defteri’nin 149 Nolu Niishas1
ve Ornek El Yazisi Notlar.

YURTDISI KONFERANSLARI VE TANBUR RESITALLERI

Laika Karabey’in editorliik, icracilik, egitmenlik, seflik ve radyo sanatgiligi faaliyetlerini
kapsayan cok yonlii sanatsal iiretimi, yurtdisinda, Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de
gerceklestirdigi konferans ve resitallerle birlikte ele alindiginda, Tiirk musikisinin uluslararasi

alandaki temsiline yonelik biitiinciil bir katki sundugu goriilmektedir.

1957 yilinda Amerikan Miizikolojisi Dernegi tarafindan New York’a davet edilen miizisyen ve
miizikolog Laika Karabey hem konferans ve resitaller vermis hem de kiz1 Filiz Karabey’in
mezuniyetine katilmistir (Ofluoglu, 2008, s.81). New York’ta Halk Kitapligi’nda ve Columbia
Universitesinde, Boston Universitesi’nde, Indiana Universitesi’nde ve Washington’da Kongre
Kitapligi’nda konferans ve resitaller veren Karabey, Tiirk miiziginin teknigini anlatip, tanburu
ile ornekler icra etmistir. Hatta Kongre Kitaphigi’nda Tiirk Miizigi Arsivi diizenlenmistir.
Karabey, New York’ta Birlesmis Milletler Delegasyonu Baskani Biiyiikel¢i Seyfullah Esin’in
esi Emel Esin Hanim’in diizenledigi Birlesmis Milletler Delegasyonuna biri tanbur resitali

digeri 6grencileri ile yaptigi trio ile iki konser vermistir. 1958 yilinda diizenlenen Birlesmis
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Milletler yildontimii konserinde, sef Stokovski yonetimindeki orkestra, Adnan Saygun’un
Yunus Emre Orotoryosunu ¢almasinin ardindan diizenlenen resepsiyona kizi Filiz Karabey ile
davet edilen Laika Karabey rica iizerine tanburunu da yanina alarak davete katilmis, Sef
Stokovski ile uzun bir siire miizik sohbetinin ardindan tanburu ile 6rnek eserler icra etmistir

(Ofluoglu, 2008, s.82,83). (bkz. Sekil 13).

Sekil 13. Laika Karabey’in 29 Ekim 1958°de New York’ta verdigi konserine ait program brostirii?®

Amerikadan sonra Londra BBC Radyosunda (bkz. Sekil 14) bir tanbur resitali veren (20 Ekim
1971, Cumhuriyet Gazetesi) Karabey, Amerika’da The System of Turkish Music and Points in
Common With Western Music baslikli sunumunda Tirk ve Bat1 miizigi sistemlerini karsilastirir,
Tiirk miizigi teori tarithini anlattig1 bu ¢calismasinda Abdiilkadir Meragi gibi miizik bilginlerinin
kisa biyografisi ve eserlerine yer verir. Bir diger boliimde Tiirk tarihinde miizigin 6neminden
bahsederken eski Tiirklerde kadin ve erkegin birarada performans sergiledigi ritiiellerden
ornekler vermistir. Dini miizik baslig1 altinda hazirlandigi son boéliimde ise Mevlana
Celaleddin-i Rumi, Haci Bektag gibi tasavvuf gelenegi temsilcileriyle Mevlevi ve Bektasi
miizik geleneklerini aktarmistir. Bu bdoliimde tevsih, ilahi, sugul, durak, Bektasi (nefes),

Mevlevi ayini, Naat ve Mi’raciye olmak iizere dini miizigi 8 unsur iizerinden agiklamistir.?’

Sekil 14. Laika Karabey’in Londra BBC Radyosundaki Fotografi*’

28 Atatiirk Kitapligi, Laika Karabey Koleksiyonu, A27.
> AKM Kitaplig1, Laika Karabey Koleksiyonu/ Cak, Miizigimizin Yiizleri, s.51.
30 IBB Kitaplig1, Laika Karabey Evrak Katalogu, 2005, s.381.
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Tiirk Miiziginin ¢ok sesli olabilecegini savunan Karabey, Ancak ¢ok sesli eser yazmak bir egitim
isidir. Bunu yapmak i¢in armoni, kontrpuan, fiig, kanon, enstriimantasyon, orkestrasyon ve
kompozisyon bilgilerine ihtiya¢ vardir ifadesiyle eski eserlerimizin birer abide oldugu i¢in el
striilmemesi gerektigini, bunlarin genglerimize ders kitabi sayilabilecegini sOylemistir
(Karabey, 27-11-1984, Gazete Haberi). Karabey, hocas1 Arel’in Coksesli Tiirk Miizigi i¢in su

gorislerini paylasir:

Zinhar kégekgeleri alip ¢ok sesli yapmak, ‘Fincami tastan oyarlar’ gibi halkin
bagrindan seslenen tiirkiiyii prozodi hatalari ile ¢ok sesli séylemek, hele klasik
pargalar icin el siiriilmez, kendi tavri ile okunup ¢alinir, onlar birer abidedir. derdi
seklinde ifade etmigtir (Karabey, Mizrap, 1983, C.7, s. 7).

Cumbhuriyetin kurulus ve insa siirecine taniklik eden Karabey, yasadigi donemde tanbur icracist,
egitimci, koro sefi, ¢esitli tiirlerde yazilartyla kadin musikisinaslar arasinda 6ncii kimligiyle yer
almistir. Dénemine 151k tutan yazilarindan Tiirk makam miizigine sahip ¢ikan ve adamis bir

hayatin figiirii olan Karabey, 21 Aralik 1989 tarihinde Istanbul’daki evinde vefat etti’'.

SONUC VE ONERILER

Arastirmada kapsaml1 bir biyografi ile ele alinan Karabey'in istanbul Radyosu’nda ilk kadin
tanbur icracisi, Ileri Tiirk Musikisi Dernegi ve Konservatuvari’nda ilk kadin koro sefi,
nazariyat¢i, Musiki Mecmuasi’nda ilk kadin editdr ve doneminin ilk kadin tanbur metod yazari
kimlikleri ile ¢cok katmanli ve miizik kiiltiiriinii doniistiiren/zenginlestiren bir aktor oldugu
goriilmektedir. Calismanin en Onemli sonucu miizik tarihi yaziminda kadin katkilarinin
sistematik bicimde temsil edilmesi Laika Karabey 6rnegi lizerinden ortaya konmasidir. Karabey
0zgee¢misinde icra, teori, egitim ve yayincilik alanlarinda yer alan ¢ok yonlii faaliyetleri ile
kadinlarin miizik alaninda yalnizca icract degil ayn1 zamanda bilgi ve diisiince lireten 6zne
olabilecegini gdstermektedir. Karabey’in yazilarinin analizi lizerinden yola ¢ikarak yapilacak
calismalarda miizik sosyolojisi agisindan dénemin 6nemli verilerine ulagilmasinin miimkiin

olabilecegi diisliniilmektedir.

31 BB Kitaplig1, Laika Karabey Evrak Katalogu, 2005, s.X.

122



Miizik Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2026

KAYNAKLAR

Borazan, O.T. (2020). Mesleki Miizik Osretimi Lisans Diizeyinde Tanbur Metotlarinin
Kullanmlabilirligine Yonelik Ogretim Elemani Goriiglerinin Degerlendirilmesi. Bursa
Uludag Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Besiroglu, S.S.; Chiti, A.P., Giiliin. S. (Ed.). (2019). Tiirkiye'de Kadin ve Miizik. Osmanlt
Miiziginde Kadinlar. istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari.

Chiti, A.P., Giiliin. S. (Ed.). (2019). Tiirkiye 'de Kadin ve Miizik. Tiirkiye 'den Kadin Besteciler
Sozliigii. 1stanbul Bilgi Universitesi Yaynlari.

Cabuk, C.U. (2021). Laika Karabey’in Sanat¢: Kisiligi ve Besteci Kimligi Baglaminda Tiirk
Musikisine Katkilari. Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi.

Cakmakoglu, B. (2021). 1952 Yilinda Milliyet Gazetesinde Yer Alan Laika Karabey e Ait Miizik
Yazilart Bibliyografyasimin Degerlendirilmesi (Arastirma Makalesi). Sanat ve Dil
Aragtirmalar1 Enstitiisti. Idil Dergisi.

Deniz, U. (2019). Istanbul Radyosu’nun Ilk Dénemindeki (1927) Miizik Yayinlar:. Eurasian
Journal of Music and Dance.

Dogrusoz, D. N., Tokag, M. S. (2024). Cumhuriyetin 100.Yilinda Miizigimizin Yiizleri. Cak, E,
S. Tanburi Laika Karabey’in Hayati ve Miizikoloji Caligmalari. AKDTYK Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayni.

Diizyol, S. (2010). Mizrap Dergisinin Incelenmesi. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

Gilingor, N. (Ed.). (1986). Safive Ayla. Hatiralar. Milliyet Yayinlari.

Kagar, G.Y. (Ed.). (2018). Kurulusunun Yiiziincii Yilinda Darii’l-Elhan’a Armagan. Atatirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayini.

Kaya, S. (2026). Tanburi Laika Karabey ve Tanbur Metot Derterinin Giintimiiz Tiirkgesine
Cevirisi, Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Karabey, L. (1950). Musiki Mecmuasi. Hiisniitabiat Basimevi.

Karabey, L. (1963). Tiirk ve Bat1 Musiki Mecmuasi. Hiisniitabiat Basimevi.

Karabey, L. (1983). Mizrap Dergisi. Mizrap Yayinevi.
Karabey, L. (1963). Garpli Géziiyle Tiirk Musikisi. Dogan Giines Yayinlari.
Karabey, L. (1981). Sanat Olay1 Dergisi. Tiirk Musikisi. Karacan Yayinlari.

Karlikl1, S. (2019). Osmanli Dénemi Musiki Hayati ve Dénemin Kadin Tanburi Uzerine Bir
Degerlendirme. Dergipark Akademik. https://izlik.org/JA5S4L.D93ZC

Korkmaz, H. (2014). Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’ndeki Musiki
Yazmalarinin Katalogu (Yiiksek Lisans Tezi).
https://nek.istanbul.edu.tr/ekos/TEZ/52277.pdf

18
123



Seving KAYA, Nesibe Ozgiil TURGAY

Ofluoglu, F. (2008). Iki Diinya. Cumhuriyet Kitaplar1 Yayinevi.
Ozalp, M.N. (2000). Tiirk Musikisi Tarihi. Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlar1.

Oztiirk, O.M. (2024). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Miiziginde Kadin Besteciler: Miizik ve Bilim
Dergisi.

Sayan, E. (1982). Tanburi Besteci-Hoca Miizikolog Ldika Karabey. Mizrap Dergisi. Mizrap
Yayievi.

Senzeybek, M. (2022). Siireli Yaym Incelemesi: 1948-1967 Yillar1 Arast Musiki Mecmuast.
Etnomiizikoloji Dergisi.

Tasan, T. (2000). Kadin Besteciler. Pan Yayincilik.

TDV islam Ansiklopedisi.(1991). Haydar Sanal (Ed.) Hiiseyin Sadettin Arel Makale. ISAM
Yayinevi.

TDK Sozliikleri. (1932).https://sozluk.gov.tr/?ara=polifonik

https://sozluk.gov.tr/?ara=m%C3%BCcehhez

https://sozluk.gov.tr/?ara=litografya

https://sozluk.gov.tr/?ara=inki%C5%9Faf

https://sozluk.gov.tr/?ara=grav%C3%BCr

Ugar, A., Giil, A. (2005). Atatiirk Kitaphigi. Laika Karabey Evraki Katalogu, IBB Baskanlig
Kiitliiphaneler ve Miizeler Miidiirliigli Yayinlart.

Yasayancan, B. (2022). Laika Karabey’in Tanbur Taksimlerindeki icra Teknikleri ve Makamsal
Seyir Anlayisi. Turkish Studies. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.62745

124



BOLUM 7

PIYANO EGITIMINDE EKLEMLEME
STRATEJISI VE COKLU NUANS TERIMI
OGRETIM CALISMALARI

M. Kayhan KURTULDU"

1 Prof. Dr.,, Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi ABD kayhankurtuldu@gmail.com https://orcid.org/0000-
0003-0064-9144
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1. Giris

Piyano egitimi, yalnizca dogru notalarin dogru ritimlerle seslendirilmesine dayali teknik bir
ogretim siireci degil; teknik becerilerin miizikal ifade, yorumlama ve estetik duyarlilikla
biitlinlestirildigi ¢cok boyutlu bir 6grenme alanidir. Bu siiregte niians, tempo, artikiilasyon ve
diger miizikal ifade 6gelerinin dogru bicimde algilanmasi ve uygulanmasi, 6grencinin bir eseri
yalnizca mekanik olarak seslendirmesinin  Otesine gegerek miizikal diislinceyi
anlamlandirabilmesine katki saglamaktadir. Niians ve artikiilasyon isaretleri, notada yer alan
seslerin siddet, karakter, yon, biitiinliikk ve anlatim 6zelliklerini bigimlendirirken, ayni zamanda
Ogrencinin miizikal yorumlama becerisinin gelismesinde de dnemli rol iistlenmektedir. Bununla
birlikte 6grencilerin miizikal terimler ve ¢alma tekniklerine iligskin biligsel diizeylerinin her
zaman yeterli olmadigl; hiz, nilans, miizikal ifade ve g¢esitli ¢alma tekniklerine iliskin
kavramlarin zaman zaman yanlis ya da eksik 6grenilebildigi goriilmektedir (Giin & Kose,
2012). Benzer bigimde, artikiilasyon tekniklerinin 6gretiminde kullanilan yontem, 6rnekleme
bigimi ve pedagojik yaklagimin Ogrenme siirecinin niteligini dogrudan etkileyebildigi
belirtilmektedir (Bayirh & Yildiz, 2021).

Bu durum ozellikle baslangi¢ diizeyindeki ve kiicliik yas grubundaki piyano O6grencileri
acisindan daha belirgin hale gelebilmektedir. Niians ve artikiilasyon terimleri, 6grencinin
yalnizca bir sembolii tanimasini degil, semboliin temsil ettigi isitsel sonucu zihninde
canlandirmasimi ve bunu uygun bir teknik davranisa doniistiirmesini gerektirmektedir.
Dolayistyla piano, mezzo forte, forte, crescendo, legato veya staccato gibi kavramlarin yalnizca
sOzel tanimlar yoluyla aktarilmasi, 6grencinin bu kavramlar1 performansina yansitmasi i¢in her
zaman yeterli olmayabilir. Erken yas piyano egitiminde 6grencinin gelisim 6zelliklerine uygun
yontemlerin sec¢ilmesi ve Ogretimin farkli yontemlerle desteklenmesi bu bakimdan 6nem
tasimaktadir (Burak vd., 2020). Ogretilecek kavramlarin 6grencinin giindelik yasam
deneyimleri, daha o6nce duydugu sesler, gorsel imgeler ve bedensel duyumlarla
iliskilendirilmesi, soyut nitelikteki miizikal kavramlarin daha somut ve anlasilir bir yapiya
dontstiirilmesine yardime1 olabilir.

Bu noktada anlamlandirma stratejileri, piyano egitiminde kullanilabilecek énemli pedagojik
araglardan biri olarak one ¢ikmaktadir. Anlamlandirma, yeni 6grenilen bir bilginin 6grencinin
onceden sahip oldugu bilgiler, deneyimler veya zihinsel imgelerle iliskilendirilmesini
saglayarak bilginin daha diizenli ve kalic1 bicimde yapilandirilmasina katkida bulunmaktadir.
Piyano egitimine yonelik deneysel c¢alismalar, anlamlandirma temelli uygulamalarin
Ogrencilerin 6grenme diizeyleri ve derse yonelik tutumlari {izerinde olumlu sonuglar
olusturabildigini gdstermektedir (Er & Kus Ozer, 2011). Benzer bi¢imde, piyano egitiminde
dikkat ve anlamlandirma stratejilerinin birlikte ele alindig1 ¢alismalarda da klasik anlatimin
Otesine gecen 6gretim uygulamalarinin 6grenci performansini destekleyebildigi goriilmektedir
(Kurtuldu & Goniil, 2019). Bu yoniiyle anlamlandirma, 6grencinin nota iizerindeki sembolii
ezberlemesinden ¢ok, o semboliin ortaya ¢ikarmasi gereken miizikal etkiyi kavramasina yonelik
bir 6grenme siireci sunmaktadir.

Niians terimlerinin 6gretimi bu yaklasimin uygulanabilecegi alanlardan biridir. Ozellikle kii¢iik
yas gruplarinda soyut nitelikteki giirliik kavramlarimin 6grencinin bildigi sesler, nesneler veya
yasam deneyimleriyle eslestirilmesi, kavram ile isitsel sonug¢ arasindaki iliskinin kurulmasini
kolaylastirabilir. Nitekim piyano egitiminde anlamlandirma ve dikkat stratejilerinin niians
isaretleri lizerinden ele alindig1 bir calismada, p, mfve f gibi nlians isaretlerinin hayvan seslerine
dayali benzetimlerle somutlastirildigi uygulamalarda deney grubu lehine bulgular elde
edilmistir (Kurtuldu & Siier, 2019). Bu tiir benzetimler 6grencinin “kuvvetli” veya “hafif”
calma gibi soyut bir sozel agiklamayi, zihninde daha 6nce karsilig1 bulunan bir ses imgesiyle
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iligkilendirmesine imkan vermektedir. Boylece niians isaretleri, nota {izerinde yerine getirilmesi
gereken mekanik talimatlar olmaktan ¢ikarak miizikal anlatimi bi¢cimlendiren anlamli ifade
araglaria doniisebilmektedir.

Miizikal ifadeye iligkin davraniglarin kazanilmasinda anlamlandirmanin yaninda dikkat
stirecleri de onem tasimaktadir. Piyano performansi sirasinda 6grenci; nota, ritim, parmak
numarast, iki el arasindaki koordinasyon, artikiilasyon, niians ve pedal gibi ¢cok sayida degiskeni
ayni anda izlemek durumundadir. Bu c¢ok katmanli yapi igerisinde 6grencinin dikkatini
performans acisindan kritik goriilen noktalara yoneltebilmesi, hatalarin azaltilmasi ve miizikal
ayrintilarin fark edilmesi agisindan Onemlidir. Nota {izerinde belirli bolgelere dikkati
yonlendiren uyarici isaretlerin kullanildig1 caligsmalar, bu tiir gorsel diizenlemelerin 6grencinin
onemli miizikal ayrintilara odaklanmasina yardimei olabilecegini gostermektedir (Kurtuldu,
2012). Dolayistyla piyano egitiminde anlamlandirma ve dikkat stratejileri birbirinden bagimsiz
siirecler olmaktan cok, 6grencinin 6nce miizikal kavrami anlamlandirmasini, ardindan
performans sirasinda ilgili isareti fark ederek dogru bi¢imde uygulamasini destekleyen
tamamlayici yapilar olarak degerlendirilebilir.

Ogrencinin piyano calisirken kullandigi dgrenme stratejileri de bu siirecin diger onemli
boyutunu olusturmaktadir. Piyano repertuvarmin o6grenilmesinde kullanilan 6grenme
stratejileri ile basar diizeyi arasindaki iliskiler, 6grencinin yalnizca ne kadar siire ¢alistiginin
degil, ¢caligma siirecini nasil yapilandirdiginin da 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir (Aydiner
Uygun & Kilinger, 2012). Daha sonraki ¢alismalar da enstriimantal miizigin 6grenilmesi
sirasinda tekrar, dikkat, anlamlandirma, orgiitleme ve bilis {istii stratejiler gibi farkli 6grenme
yollariin kullanildigin1 géstermektedir (Aydmer Uygun & Kilinger, 2018). Ogretmenin
ogrencileri uygun 6grenme stratejilerini kullanmaya yonlendirmesi de miizik Ogretiminin
niteligini gelistirebilecek onemli bir pedagojik unsur olarak degerlendirilmektedir (Girente &
Aydiner Uygun, 2023). Bu baglamda piyano 6gretiminde teknik davranislarin kazandirilmasi
ile O0grencinin 6grenme siirecini nasil yonettigi arasinda karsiliklt bir iliski bulundugu
sOylenebilir.

Miizikal ifadenin ortaya c¢ikmasinda isitsel tasavvur da 6nemli bir bilesendir. Ogrencinin
iiretmek istedigi sesi ¢calmadan once zihinsel olarak ongorebilmesi, tuse, ses kalitesi, niians ve
artikiilasyona iliskin teknik davraniglarini daha bilingli bicimde diizenlemesini saglayabilir.
Piyano egitiminde kaliteli ses lretiminin isitsel yeterlik, isitsel dikkatin stirdiiriilebilirligi,
teknik unsurlar ve pedagojik yaklasimla iligkili oldugu belirtilmektedir (Sezen, 2022). Bu
nedenle 6grencinin bir niians terimini yalnizca tanimasi degil, bu terimin olusturmasi gereken
ses niteligini dinlemesi, zihninde yapilandirmasi ve ardindan motor davranigsa doniistiirmesi
onemlidir. Isitsel modelleme ve &n dinleme uygulamalar1 bu bakimdan dgrencinin hedeflenen
ses karakterine yonelik zihinsel bir referans olusturmasina yardimci olabilecek 6gretim araglari
olarak degerlendirilebilir.

Nitekim niians terimlerinin 6gretiminde 6n dinleme ve anlamlandirma yaklasimlarini dogrudan
karsilastiran giincel bir deneysel calismada, 6n dinleme ve benzetim temelli anlamlandirma
uygulamalarmin kullanildigi deney gruplarinin klasik agiklama ve tekrarlarla ¢alisan kontrol
grubuna gore daha yiiksek performans gosterme egiliminde oldugu belirlenmistir (Kurtuldu &
Ay Usta, 2026). S6z konusu bulgular, niians 6gretiminde 6grencinin hedeflenen ses niteligini
onceden isitmesinin ya da bu niteligi tanidig1 bir kavramla iliskilendirerek anlamlandirmasinin,
miizikal terimlerin uygulamaya aktarilmasini destekleyebilecegine isaret etmektedir. Boylece
niians Ogretimi, tanim ve sembol Ogretimine dayali tek yonli bir siirecten ¢ikarak isitme,
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anlamlandirma, dikkat ve uygulamanin karsilikli etkilesim i¢inde oldugu daha biitiinciil bir
O0grenme siirecine dontismektedir.

Sonug olarak piyano egitiminde niians ve artikiilasyon gibi miizikal ifade 6gelerinin 6gretimi;
biligsel kavrayis, isitsel dikkat, zihinsel tasavvur, kinestetik farkindalik, 6grenme stratejileri ve
teknik uygulamanin birlikte ele almmasimi gerektirmektedir. Ozellikle baslangi¢ diizeyinde
soyut miizikal kavramlarin benzetim, anlamlandirma, 6n dinleme, modelleme ve dikkati
yonlendirme gibi yontemlerle desteklenmesi, 6grencilerin miizikal semboller ile bu sembollerin
isitsel ve teknik karsiliklar1 arasinda daha giiclii baglar kurmalarina yardimci olabilir. Bu
yaklasim, 6grencilerin yalnizca dogru ¢alan degil, caldigi miizikal isaretin anlamini kavrayan,
hedeflenen sesi Onceden tasavvur edebilen ve teknik davranisi miizikal anlatimla
biitlinlestirebilen bireyler olarak yetistirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

2. Arastirmanin Amaci ve Arastirma Sorulari

Arastirmanin temel amaci, piyano egitiminde eklemleme temelli benzetimlerle gerceklestirilen
nlians Ogretiminin, 6grencilerin hedef niianslar1 uygulama becerilerine ve genel calma
performanslarina etkisini incelemektir.

Mevcut yapinin kapsami dogrultusunda arastirma sorular1 asagidaki bigimde yapilandirilmagtir:

1. Deney ve kontrol gruplarinin deneysel uygulama oncesindeki piyano performanslari arasinda
anlamli bir fark var midir?

2. Deney ve kontrol gruplarinin genel son test piyano performanslari arasinda anlamli bir fark
var midir?

3. Deney ve kontrol gruplarinin niians terimlerine (piano, forte, crescendo, decrescendo) iliskin
son test performanslari arasinda anlamli bir fark var midir?

3. Yontem

3.1. Arastirma Deseni

Calisma, 0n test ve son test uygulamalarinin yer aldig1 kontrol gruplu deneysel bir diizenleme
cercevesinde ylritiilmiustiir. Katilimcilar deney ve kontrol grubu olmak iizere iki gruba
ayrilmig; uygulama Oncesinde Ogrencilerin mevcut performans durumlart belirlenmis ve
gruplarin baslangic diizeyindeki denkligi incelenmistir. Deney grubunda niians Ogretimi
eklemleme temelli benzetimlerle stirdiiriiliirken, kontrol grubunda klasik agiklama ve tekrar
uygulamalar1 kullamlmistir. OSKGD, deney ve kontrol gruplarinin arastirma Oncesi ve
sonrasindaki Ol¢iimlerinin karsilagtirilmasina olanak saglayarak uygulanan deneysel islemin
etkisinin belirlenmesini amaglayan giiclii deneysel desenlerden biridir (Biiytikoztiirk vd., 2018).

3.2. Calisma Grubu

Calisma grubunun belirlenmesinde &grencilerin yas, piyano egitimi siiresi ve calistiklart
Ogretim materyalleri bakimindan benzer 6zellikler gostermesine dikkat edilmistir. Katilimcilar
8-10 yas araligindaki, ortalama alti aydir piyano dersi almakta olan ayni ya da benzer
metotlardan ve benzer diizeyde eserlerden calisan Ogrenciler arasindan segilmistir. Ilk
belirlemede 11 G6grenci arastirmaya uygun bulunmus; bir dgrencinin uygulamanin ilk iki
haftasinda hastalik nedeniyle siirece katilamamasi sonucunda arastirma 10 &grenciyle
tamamlanmistir. Son durumda deney ve kontrol gruplari beser 6grenciden olusmustur.
Ogrenciler konu ile ilgili bilgilendirilmis ve goniilli katihm saglanmis olup, ¢alismadan
ebeveynlerde haberdar edilmistir.
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Tablo 1. Calisma grubunun temel ozellikleri

Ozellik Deney Grubu Kontrol Grubu Aciklama
Ogrenci sayisi 5 5 Toplam N=10
Yas araligi 8-10 8-10 Yakin yas ol¢iitii

Piyano dersi alma
stiresi

Benzer deneyim

Yaklagik 6 ay Yaklagik 6 ay diizeyi

3.3. Veri Toplama Araci ve Puanlama

Ogrenci performanslarinin degerlendirilmesinde Kurtuldu (2010) tarafindan gelistirilen bir
puanlama anahtar1 kullanilmistir. Puanlama anahtarinda sesleri dogru ¢alma, temalar1 dogru
duyurma, tempo dogrulugu, biitiin/kesintisiz ¢alma gibi dl¢iitler yaninda pedal/niians kullanimi
da yer almaktadir. Olgme arac1 genel bir piyano performansi igin tasarlanmistir. Bu dagilimda
niians kismi 100 puan igerisinde 10 puanlik bir agirliga sahiptir. Caligmanin amaci nedeniyle
ilgili puan dagilimi calisma i¢in gegici olarak degistirilmis ve niians boliimii 25 puan olarak
diizenlenmistir. Bu gecici diizenlemenin genel piyano 6lgiimii ve ¢alisma amaci kapsaminda
degerlendirilmesi saglanmis ve 3 uzmanin goriisii alinmigtir. On test ve son test performanslari
video ile kayit altina alinmis ve kayitlar arastirmaci dahil toplam {i¢ puanlayici tarafindan
izlenerek degerlendirilmistir. Her 6grenci i¢in puanlayicilarin verdikleri puanlarin ortalamasi
alinmis ve analizlerde bu ortalama puanlardan yararlanilmistir.

Uc puanlayicinin  degerlendirmeleri ayrica puanlayicilar arasi  giivenirlik agisindan
incelenmistir. Iki yonlii rastgele etkiler ve mutlak uyum esas alinarak hesaplanan ortalama
Olctim ICC(2,k) katsayilar1 6n testte 0,709, piano son testinde 0,971, forte son testinde 0,985,
crescendo son testinde 0,979 ve decrescendo son testinde 0,984 olarak bulunmustur. Buna gore
ozellikle son test degerlendirmelerinde iic puanlayici arasinda ¢ok yiiksek diizeyde tutarlilik
elde edilmistir.

3.4. Deneysel Uygulama Siireci

On test ve son test uygulamalarinin tamami bireysel bicimde yiiriitiilmiistiir. Ol¢iimlerde
miimkiin oldugunca ayni kosullarin korunmasina ¢alisilmig; ayni piyano, giiniin ayni saati ve
yaklasik 40 dakikalik calisma siiresi gibi ortak kosullar saglanmistir. Bu diizenleme, 6l¢tim
sonuglarini etkileyebilecek cevresel farkliliklarin azaltilmasi bakimidan 6nemli bir kontrol
unsuru olarak degerlendirilmistir. On test igin arastirmaci tarafindan 16 odlgiiliikk bir eser
hazirlanmis ve katilimeilarla ¢alisilmistir. Sol major tonunda ve kisa bir boliimde sol el, genelde
ise sag el melodili olup, sol elin eslik ettigi ve 6grencilerin bildigi notalar ve nota degerleri
kapsaminda bir eserdir. Ilgili eser ilk olarak desifre edilmis, sonrasinda ise klasik tekrarlar
yapilarak calisilmistir. Hatali ritim ve nota durumlarinda uyarilar yapilmis, baska miidahale
olmadan siire¢ tamamlanmuistir.

Kontrol grubunda 6gretim siireci, 6n testteki calisma bicimine benzer sekilde klasik tekrarlar
iizerinden siirdiiriilmiistiir. Deney grubunda ise hedef niians terimleri giindelik yasamdan
secilen benzetimler aracilifiyla islenmistir. Ogrencilerin her terimin isitsel ve devinissel
niteligini daha kolay kavrayabilmesi amaciyla ayni kavram icin birden fazla ornek
kullanilmigtir. Son test siireci i¢in de eser yazilmis ve On test eseri ile ayni 6zelliklerde (sag/sol
el eslik ve melodi, ton, nota kiimeleri vb.) 4 farkli eser olusturulmustur. Eserlerin denkligi i¢in
iki uzmandan goriis alinmistir. Kontrol grubu ile bu asamalarda yapilan ¢alismalar 6n test ile
aymidir ve klasik tekrarlar ve basit uyarilara dayalidir. Deney grubunda da ayn1 ¢alisma diizeni
takip edilmis, sadece niians terimleri i¢in agiklama yapildiktan sonra benzetimler yapilmis ve
ilgili kisimlardaki notalar i¢in bu benzetimler diisiiniilerek oOrnekler verilmistir. Kontrol
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grubunda bu 6rnekler sadece terimin ne oldugu anlatilarak yapilmistir. Deney gruplar i¢in
benzetimler asagidaki tabloda agiklanmistir.

Deney siirecinde ilgili konunun ilerleyen haftalarda kontrol grubuna da daha iyi 6gretilebilmesi
icin ¢aligma bittikten sonra ek 6gretim ¢alismasi plani yapilmistir. Kontrol gruplarinin sonradan
olusabilecek eksiklerinin giderilmesi onemlidir. Bu nedenle planin daha az zahmetli olmasi,
hep ayn1 grupla calisma yapmanin veri dogrulugu icin tartisma yaratabilmesi ve toplanacak
deneysel verinin saglamasi, dinamizmi ve farkin uygulamadan kaynakli olmasi durumunun
daha etkin ispat1 i¢in her bir niians terimi uygulamasinda deney ve kontrol gruplar1 yer
degistirilmistir. Gruplar zaten baslangicta denk oldugu i¢in problem olusmamis, ¢alisma sonrasi
destek dersi daha zahmetsiz ve kontrol grubu i¢in daha kazanimli olmustur. Calismada deney
gruplarindan elde edilebilecek olas1 iyi durumun saglamasi agisindan bu desenin 6nemli oldugu
da ilaveten diistinilmustiir. Bu yolla hem veri daha destekli bir yapiya kavusmus, hem de
sonrasinda yapilacak destek derslerinde bir gruba dort hafta zaman ayirmak ekonomisi telafi
edilmistir.

Tablo 2. Deney grubunda kullanilan niians terimleri ve benzetimler

Niians terimi Temel anlam/yon Benzetim 1 Benzetim 2
. Bir ¢icege -
Piano (p) Hafif/yumusak ses dokunmak Kedi miyavlamasi
Forte (f) Kuvvetli/giiglii ses Aslan sesi Gemi didiigii
Crescendo Ses giddetini giderek Merdiven tirmanma  Sesi yavagca agma
artirma
Decrescendo Ses siddetini giderek Merdiven inme Sesi yavasca kisma
azaltma

3.5. Verilerin Analizi

Her 6grencinin analiz puani, {i¢ puanlayicinin verdigi puanlarin aritmetik ortalamasi alinarak
hesaplanmistir. Deney ve kontrol gruplarinin 6n test ve son test puanlarinin karsilastirilmasinda
Mann-Whitney U testi kullanilmis, anlamlilik diizeyi p<,05 olarak kabul edilmistir. Test
sonuclarinda sira ortalamalar1 ve sira toplamlariyla birlikte U, z ve p degerleri raporlanmustir.
Kiigiik orneklem biiyiikliigii ve iki bagimsiz grubun karsilastirilmasi dikkate alindiginda
parametrik olmayan bu yaklagim calisma diizenine uygun goriilmiistiir. Bursal (2017) kiigiik
orneklemde yapilan c¢alismalarda normalligin saglanmasinin zor olacagini ve dogrudan
parametrik olmayan testlerin yapilmasini dnermistir.

On testte gruplarin baslangi¢ diizeylerinin denk olup olmadigi; son testte ise dort niians
teriminin her biri ve dort son testin genel ortalamasi ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Grup igi 6n
test-son test karsilagtirmalar1 bu boliimde temel analiz olarak kullanilmamis, ¢alisma gruplari
arasindaki farklilasmaya odaklanilmistir. Betimsel sonucglarin yorumlanmasinda 6grenci
bazindaki ii¢ puanlayici ortalamalar1 ile grup ortalamalari ve medyanlar1 birlikte dikkate
alinmistir.

4. Bulgular

Bu boliimde ti¢ puanlayicinin verdigi puanlarin 6grenci bazinda ortalamalari, grup diizeyindeki
betimsel degerler ve Mann-Whitney U testi sonuglart birlikte sunulmustur. Bdylece hem
bireysel puan degisimleri hem de deney ve kontrol gruplari arasindaki farklilagma
goriilebilmektedir.
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Tablo 3. U¢ puanlayicinin ortalamasina gore 6grenci puanlari

Ogrenci On Test Piano Forte Crescendo Decrescendo
Deneyl 74,00 90,67 90,67 90,00 89,33
Deney?2 74,67 86,33 87,00 87,00 86,00
Deney3 69,33 81,67 85,00 85,00 84,00
Deney4 68,67 84,33 86,00 84,33 86,00
Deney5 71,67 78,67 81,67 83,33 81,67
Kontroll 73,33 69,33 68,67 68,67 68,00
Kontrol2 73,33 73,33 75,00 75,00 71,67
Kontrol3 76,00 72,33 70,67 74,00 70,67
Kontrol4 68,67 67,67 68,33 68,33 67,67
Kontrol5 72,33 68,33 68,33 67,67 67,00
Deney Ort. 71,67 84,33 86,07 85,93 85,40
Kontrol Ort. 72,73 70,20 70,20 70,73 69,00

4.1. On Test Bulgular

Arastirmanin baslangicinda deney ve kontrol gruplarinin mevcut piyano performanslarini
belirlemek ve gruplarin baslangi¢ diizeyi agisindan denkligini incelemek amaciyla 6n test
uygulanmistir. Ug puanlayicinin ortalamasina gore deney grubunun 6n test puan ortalamasi
71,67, kontrol grubunun puan ortalamasi ise 72,73'tliir. Mann-Whitney U testi sonucunda deney
grubunun sira ortalamast 5,10, kontrol grubunun sira ortalamasi 5,90 olarak belirlenmis; gruplar
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmamistir (U=10,50; z=-0,315; p=,753). Bu
sonug, deneysel uygulama Oncesinde iki grubun performans diizeylerinin birbirine yakin
oldugunu ve baglangic denkligi acisindan belirgin bir farklilasma bulunmadiginm
gostermektedir.

Tablo 4. Deney ve kontrol gruplarinin én test Mann-Whitney U testi sonuclari

Sira Sira
Grup n Ort. Top. U z p
Deney 5 510 25,50
Kontrol 5 5’90 29,50 10,50 —0,315 ’753

On test sonucunda elde edilen fark anlaml degildir ve etki biiyiikliigii de oldukca diisiiktiir
(r=,10). Dolayisiyla son testlerde ortaya ¢ikan grup farkliliklarinin baslangigtaki belirgin bir
performans istiinliigiinden kaynaklandigin1 gosteren bir bulgu bulunmamaktadir.

4.2. Son Test Bulgular1
Dort son testte elde edilen 6grenci ortalamalarinin genel ortalamasi alindiginda deney grubunun
puan ortalamas1t 85,43 (medyan=85,17), kontrol grubunun puan ortalamasi ise 70,03
(medyan=68,67) olarak hesaplanmistir. Gruplarin sira ortalamalar1 deney grubu igin 8,00,
kontrol grubu i¢in 3,00'dir. Mann-Whitney U testi, genel son test performansinda deney grubu
lehine anlamli farklilik bulundugunu gostermistir (U=0,00; z=-2,507; p=,012). Etki
biliyiikligiiniin  r=,793 olmasi, goézlenen grup farkliliginin yiiksek diizeyde oldugunu
gostermektedir.
Tablo 5. Dort son testin genel ortalamasina gore Mann-Whitney U testi sonuclari

Grup n (S)l:f i;r; U V4 p Etki

Deney 5 8,00 40,00

Kontrol 5 3,00 15,00

0,00 -2,507 ,012 r=,793
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4.3. Niians Terimlerine Gore Bulgular

Niians terimleri ayr1 ayri incelendiginde deney grubunun tiim terimlerde kontrol grubundan
daha yiiksek puan aldig1 goriilmektedir. Deney grubunda ortalama puanlar piano icin 84,33,
forte i¢in 86,07, crescendo i¢in 85,93 ve decrescendo i¢in 85,40; kontrol grubunda ise sirasiyla
70,20, 70,20, 70,73 ve 69,00'dir. Dort karsilastirmanin tamaminda deney grubunun tiim
ogrencileri kontrol grubundaki 6grencilerden daha yliksek siralara yerlesmis ve Mann-Whitney
U degeri 0,00 olarak ger¢eklesmistir.

Tablo 6. Niians terimlerine gore deney ve kontrol grubu son test sonuclari
Deney Kontrol
Ort./Medyan Ort./Medyan

Piano 84,33 /84,33 70,20/69,33 0,00 -2,507  ,012

Niians z p Yorum

Deney lehine
anlamli; r=,793
Deney lehine
anlamli; r=,795
Crescen  g593/85.00 70,73/68,67 0,00 -2507 012  Deney lehine
do anlamli; r=,793

Decresce 5 40/86,00 69,00/68.00 000 -2.514 012 Deney lehine
ndo anlamli; r=,795

Forte 86,07 /86,00 70,20/68,67 0,00 -2,514 ,012

Piano i¢in U=0,00, z=-2,507, p=,012; forte i¢in U=0,00, z=-2,514, p=,012; crescendo i¢in
U=0,00, z=-2,507, p=,012 ve decrescendo icin U=0,00, z=-2,514, p=,012 bulunmustur. Etki
biiyiiklikleri r=,793 ile r=,795 arasinda degismektedir. Bu sonuglar, eklemleme temelli
benzetimlerle gergeklestirilen 6gretimin dort niians teriminin tamaminda deney grubu lehine
gliclii ve tutarl bir farklilasma olusturdugunu gostermektedir.

5. Tartisma

Arastirmanin bulgulari, niians terimlerinin giinliikk yasamdan secilmis somut benzetimlerle
iligkilendirilerek ogretilmesinin baslangi¢ diizeyindeki dgrencilerin uygulama performansini
giiclii bicimde destekledigini gostermektedir. On testte deney ve kontrol gruplari arasinda
anlamli fark bulunmamasina karsin, dort son testin tamaminda deney grubu lehine anlaml
farklilik elde edilmistir. Deney grubunun son test ortalamalarinin 84,33 ile 86,07 arasinda,
kontrol grubunun ortalamalarinin ise 69,00 ile 70,73 arasinda degismesi ve etki biiytikliiklerinin
yaklasik r=,79 diizeyinde gergeklesmesi, uygulamanin yalnizca istatistiksel degil, betimsel
acidan da belirgin bir ayrisma olusturdugunu gostermektedir. Bu sonug, niians isaretlerinin
hayvan sesleri gibi somut ¢agrisimlarla iligkilendirildigi ¢aligmada deney grubu lehine elde
edilen bulgularla ortiismektedir (Kurtuldu & Siier, 2019). Benzer sekilde, niians 6gretiminde
on dinleme ve anlamlandirma yaklagimlariin klasik ¢alisma big¢imlerine gore daha yiiksek
performans iiretebildigini gosteren giincel bulgular da mevcut arastirmanin genel yoOniini
desteklemektedir (Kurtuldu & Ay Usta, 2026). Bununla birlikte bu ¢aligma, piano ve forte gibi
sabit giirliik diizeylerinin yaninda crescendo ve decrescendo gibi asamali de§isim igeren niians
terimlerini de ayni 6gretim mantig1 i¢inde ele almasi bakimindan s6z konusu ¢alismalardan
ayrilmaktadir.

Piano i¢in “cicege dokunma” benzetimi ses iiretimindeki kontrollii ve nazik yaklagimi; forte
icin “aslan sesi” veya “gemi diidiigi” ornekleri giiclii ses algisini; crescendo ve decrescendo
icin merdiven hareketi ise ses siddetindeki asamali yon degisimini somutlastirmaktadir. Bu
benzetimlerin ortak 06zelligi, Ogrencinin yasantisinda karsilik bulabilecek agik imgeler
sunmalaridir. Boylece sembol ile ses sonucu arasinda tek asamal1 bir ezber baglantisi yerine,
sembol-cagrisim-hareket-ses zinciri kurulmus olabilir. Erken yas piyano egitiminde gosterme,
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benzetme, Oykiilestirme ve Ogrencinin gelisim diizeyine uygun somutlagtirma yollarinin
kullanilmasinin =~ 6grenmeyi  destekledigine iliskin  uzman goriisleri bu  yorumu
giiclendirmektedir (Burak vd., 2020). Ayrica anlamlandirma stratejilerinin piyano dersinde
o0grenme diizeyi ve tutum lizerinde olumlu sonuglar iiretebildigini gosteren bulgularla da
mevcut ¢alismanin sonuclar1 benzerlik gostermektedir (Er & Kus Ozer, 2011). Mevcut
arastirmanin farkli yonii ise benzetimleri yalnizca sozel ya da isitsel ¢agrisimlarla sinirlamayip
dokunma ve hareket gibi devinigsel 6gelerle de benzetmesidir. Bu noktada 6zellikle crescendo
ve decrescendo i¢in kullanilan merdiven benzetimi bu ¢oklu c¢agrisim yapisini
belirginlestirmektedir.

Bulgularin bir diger olas1 agiklamasi, deney grubundaki 6grencilerin niians kavramlarina daha
fazla dikkat yoneltmis olmalaridir. Benzetimlerin kullanilmasi, 6grencinin derste aktif bicimde
disiinmesini, sesi karsilastirmasint  ve beklenen isitsel sonucu zihninde Onceden
canlandirmasini saglamis olabilir. Piyano egitiminde belirli miizikal ayrintilara dikkati yonelten
gorsel uyaricilarin performans silirecinde islevsel olabildigini gosteren bulgular, dikkatin
bilingli bicimde yonlendirilmesinin 6nemine isaret etmektedir (Kurtuldu, 2012). Benzer
bicimde, dikkat ve anlamlandirma stratejilerinin birlikte kullanildig1 uygulamalarda 6grenci
performansimin klasik anlattima dayali uygulamalara gore desteklenebildigi bildirilmistir
(Kurtuldu & Gondil, 2019). Bu agidan mevcut aragtirmanin sonuglari 6nceki ¢calismalarla ayni
dogrultudadir; ancak burada dikkat degiskeni dogrudan Olgiilmemis, benzetimlerin dikkat
tizerindeki olas1 etkisi performans sonuglar1 lizerinden yorumlanmistir. Bu nedenle dikkat,
motivasyon, kalicilik ya da 6grenci goriislerine iliskin aciklamalar dogrudan arastirma bulgusu
olarak degil, ileride ayr1 dlgme araglariyla sinanmasi gereken olast mekanizmalar olarak
degerlendirilmelidir.

Aragtirmanin kiiciik bir calisma grubuyla gergeklestirilmis olmasi, sonuglarin genellenebilirligi
acisindan temel sinirliliklardan biridir. Beser kisilik iki grup, 6gretim uygulamasinin ilk etkisini
gozlemlemek i¢in islevsel olmakla birlikte, bireysel farkliliklarin sonuglar {izerindeki etkisini
artirabilir. Kii¢iik 6rneklemlerde parametrik varsayimlarin kargilanmasinin giiclesebilecegi ve
bu tiir durumlarda parametrik olmayan analizlerin tercih edilebilecegine iliskin metodolojik
aciklamalar, bu ¢caligmada Mann-Whitney U testinin kullanilmasin1 desteklemektedir (Bursal,
2017). Bununla birlikte uygun analiz yonteminin se¢ilmis olmasi, kii¢iik orneklemden
kaynaklanan genellenebilirlik sinirliligini ortadan kaldirmamaktadir. Benzer bicimde uygulama
stiresinin kisa olmasi, elde edilen kazanimin kalicilig1 konusunda kesin bir yargiya varmay1
giiclestirmektedir. Bu nedenle sonuclarin, benzer 6gretim yaklasimlarinda olumlu etkiler
bildiren 6nceki caligmalarla birlikte degerlendirilmesi yararl olmakla birlikte (Kurtuldu & Ay
Usta, 2026), daha genis o6rneklemler, farkli yas diizeyleri ve gecikmeli son testlerle yeniden
sinanmasi gerekmektedir.

Puanlamanin ii¢ degerlendirici tarafindan video kayitlar1 tizerinden gergeklestirilmis olmasi, tek
puanlayiciya bagli 6znel degerlendirme riskini azaltan Onemli bir giiclii yon olarak
degerlendirilebilir. Bu ¢alismada ortalama 6l¢iim ICC(2,k) katsayis1 on testte ,709; son testlerde
ise ,971 ile ,985 arasinda bulunmustur. Ozellikle son test uygulamalarindaki ¢ok yiiksek
puanlayic1 uyumu, deney ve kontrol gruplari arasinda gozlenen belirgin farklilasmanin
puanlayiciya 6zgii degiskenlikten ziyade performans farkliligiyla iligkili oldugu yoniindeki
yorumu giiclendirmektedir. Piyano performansinin puanlanmasinda degerlendiricilere bagl
gecerlik ve giivenirlik 6zelliklerinin ayrica incelenmesi gerektigini ortaya koyan Kurtuldu’nun
(2010) calismast da ¢oklu puanlayici kullanimimin 6nemini desteklemektedir. Mevcut
arastirmada ii¢ puanlayici ortalamasinin kullanilmasi bu bakimdan 6nceki 6l¢me yaklagimiyla
uyumlu bir giivence saglamaktadir. Bununla birlikte 6n testteki ICC degerinin son testlere
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kiyasla daha diisiik olmasi, baslangi¢ performanslarinin degerlendirilmesinde puanlayicilar
arasinda gorece daha fazla degiskenlik bulundugunu diistindiirmekte; bu durum sonuglarin
yorumlanmasinda On test Ol¢limiiniin son testlere gore daha temkinli ele alinmasini
gerektirmektedir.

6. Sonug¢

Bu ¢alisma, baslangi¢ diizeyindeki piyano dgrencilerine piano, forte, crescendo ve decrescendo
terimlerinin  6gretiminde eklemleme temelli benzetimlerin etkisini incelemistir. Ug
puanlayicinin degerlendirmelerinden elde edilen ortalama puanlara gére deney ve kontrol
gruplar1 On testte birbirine yakin diizeydedir; deney grubunun ortalamasi 71,67, kontrol
grubunun ortalamast 72,73'tlir ve aradaki fark anlamli degildir (U=10,50; p=,753). Bu sonug,
uygulama 6ncesinde gruplarin baslangic¢ performanslarinin karsilastirilabilir diizeyde oldugunu
gostermektedir.

Dort haftalik uygulamanin ardindan deney grubunda tiim niians terimlerinde belirgin bir
istiinliik ortaya ¢ikmistir. Deney grubunun son test ortalamalar1 piano i¢in 84,33, forte i¢in
86,07, crescendo i¢in 85,93 ve decrescendo i¢in 85,40 iken, kontrol grubunda bu degerler 70,20,
70,20, 70,73 ve 69,00 olarak ger¢eklesmistir. Her dort karsilastirmada da Mann-Whitney U
degeri 0,00 olmus ve fark deney grubu lehine anlamli bulunmustur (p=,012). Etki
biiyiikliiklerinin yaklasik r=,79 diizeyinde olmasi, eklemleme temelli 6gretimin etkisinin
yalnizca istatistiksel olarak anlamli degil, ayn1 zamanda gii¢lii oldugunu gostermektedir.

Sonuglar birlikte degerlendirildiginde, gilindelik yasantidan alinan ses, hareket ve dokunma
benzetimlerinin  6grencilerin nlians kavramlarint piyano performansina aktarmasini
kolaylagtirdig1 sOylenebilir. Dort niians teriminin tamaminda benzer biiyiikliikte ve ayni yonde
sonu¢ elde edilmesi, yaklasimin tek bir dinamik isarete 6zgii olmaktan ¢ok, farkli niians
tiirlerine aktarilabilir bir 6gretim destegi olabilecegini diislindiirmektedir. Bununla birlikte
toplam Orneklem biiyiikliigiiniin 10 6grenci ile sinirlt olmasi nedeniyle bulgularin daha genis
gruplarda, farkli yas diizeylerinde ve gecikmeli kalicilik Ol¢limleriyle yeniden sinanmasi
gerekmektedir.

7. Oneriler

eEklemleme temelli benzetimler farkli yas ve piyano diizeylerindeki 6grenci gruplarinda
yeniden denenebilir.

*Calisma daha genis 6rneklemlerle tekrarlanarak sonuglarin genellenebilirligi artirilabilir.

eUygulamanin kaliciligini incelemek amaciyla son testten birkag hafta sonra gecikmeli son test
uygulanabilir.

*Piano, forte, crescendo ve decrescendo disinda mezzo piano, mezzo forte, subito piano,
sforzando gibi farkli dinamik terimleri i¢in yeni benzetim setleri gelistirilebilir.

*Benzetimlerin yalnizca 6gretmen tarafindan verilmesi yerine 68rencilerin kendi benzetimlerini
tiretmelerine dayali etkinlikler denenebilir.

*Gelecek caligsmalarda puanlayicilar arasi giivenirlik farkli 6rneklemlerde de izlenmeli; video
degerlendirme siireci miimkiin oldugunca kor puanlama ilkeleriyle desteklenmelidir.

ePerformans puanlarinin yaninda 6grenci goriismeleri, kisa goriis formlar1 veya ders gozlemleri
kullanilarak yaklasimin motivasyon ve kavramsal anlama {izerindeki etkisi incelenebilir.

*Kontrol grubunda kullanilan 'klasik tekrar' uygulamasi ayrintili bicimde tanimlanarak deney
ve kontrol kosullar1 arasindaki farkin acik bicimde gosterilmesi saglanabilir.
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