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BOLUM 1
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ICERIGININ DEGERLENDIRILMESI
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1. Giris

Sahsi ve devlet biinyesinde yer alan belge, dokiiman arsivleri ve koleksiyonlar Tiirk miizigi icin
Oonem arz etmektedir. Bu bakimdan halen ortaya ¢ikarilmay1 bekleyen igerikleriyle bu arsivler

arastirmacilara genis bir calisma sahas1 sunmaktadir (Yoriikgiioglu, 2025a, s. 55, 56).

Arsivler, milletlerin ge¢mise yonelik hafizalar1 niteligindedir. Bu hafizalar milletlerin
geemisini, bugilinlinii ve yarmini birbirine baglamada 6nemli rol oynamaktadir. Arsivler
milletlerin gelenek, kiiltlir, sanat gibi 0Ozelliklerini yasadiklart doneme tasiyici Onemli
kaynaklardir (Bas, 2019, s. 81). Bu a¢idan diistliniildiiglinde, Tiirk miizigi hakkinda giintimiize
saglayacag veriler ve bilgiler bakimindan Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu’nun énem

arz ettigi soylenebilir.

Bu calismada Muallim Ismail Hakk: Bey Koleksiyonu biinyesindeki 164 numarali dosyanin
icerigi incelenmistir. Dosya igerisinde yer alan eserler tablolastirilarak tasnif edilmis, dosyada
yer alan notalardaki miizik yazisimin kullanim bi¢imi ve varsa miellif notlari
degerlendirilmigstir. Caligmada, dosya igerigi ve repertuvar kaynaklari biinyesinde yer alan

bilgilerle de karsilastirmalar yapilmis, varsa farkliliklar ortaya ¢ikarilmstir.

Yapilacak olan aragtirmayla, Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu biinyesindeki 164
numarali dosyanin igeriginin tasnif edilerek ortaya ¢ikarilmasi ve incelenmesi
amaclanmaktadir. Bu yolla dosya igerisindeki eserlerin ortaya ¢ikarilarak arastirmacilarin
hizmetine sunulmasi ve gelecekte yapilacak ceviri inceleme ve karsilastirma ¢alismalarina katki

saglanmast amag¢lanmaktadir.

Calisma, Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu biinyesindeki 164 numarali dosyanin
iceriginde yer alan eserlerin, tasnif edilerek ortaya c¢ikarilmasi, arastirmacilarin hizmetine
sunulmas1 ve gelecekte yapilacak olan g¢eviri-inceleme ve karsilagtirma calismalarina katki

saglayabilecek olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu dogrultuda arastirmanin problem ciimlesi “Muallim Ismail Hakk: Bey Koleksiyonu 164

numarali dosya igerisindeki eserler nelerdir?” olarak belirlenmistir.
2. Yontem

Calisma, betimsel arastirma niteligi tasimakla birlikte, ¢alismada Muallim Ismail Hakki Bey
Koleksiyonu biinyesindeki 164 numarali dosya igeriginin tasnifi ve igerisinde yer alan eserlerin
genel anlamda miizik yazisi, miiellif notlari, eser kiinyeleri ve giiniimiiz repertuvarinda mevcut

olan bilgiler dahilinde degerlendirilmesi amaciyla “tarama modeli” kullanilmistir. Bu modelde
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gecmis durumlar veya gegmiste var olup halen devam eden olgular, olaylar bir degistirme veya

diizeltme yapilmadan oldugu haliyle ele alinir (Karasar, 2022, s. 109).

Arastirilmast  hedeflenen konuya iligkin verileri bilinyesinde barindiran kaynaklar ve
materyaller, dokiiman incelemesiyle elde edilmistir (Yildirim ve Simsek, 2003, s. 140). Veriler
belge taramasi1 yoluyla kaynaklardan toplanmistir (Karasar, 2022, s. 229).

Dosya iceriginin tasnifi ve igerisinde yer alan eserlerin genel anlamda miizik yazisi, miiellif
notlari, eser kiinyeleri bakimindan degerlendirilmesi ve giiniimiiz repertuvarinda mevcut olan

bilgiler dahilinde karsilastirilmasi amaciyla igerik analizinden faydalanilmistir.

Icerik analizi, sosyal bilimlerde arastirma teknikleri icerisinde dnemli bir aractir. Icerik analizi
insanlarin sdylediklerinin, yazdiklarinin nicellestirilmesi, sayisallastiriimasidir (Alanka, 2024,
s. 69). Benzer verilerin basliklar altinda tasnif edilerek yorumlanmasi ve degerlendirilmesi

igerik analizi olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2003, s. 162).

Calismada oncelikle dosya igerisinde yer alan eserlerin eski harfli/Osmanlica ve Latin harfli
kiinyeleri incelenmistir. Ardindan veriler tablo iizerinde tasnif edilmistir. Eserlerin dosya
icerisindeki sayfa numaralar1 belirtilmis, dosya igerisinde yer alan her esere sira numarasi
verilmistir. Sira numaralar1 ve sayfa numaralar1 tablo {izerinde gdsterilmistir. inceleme ve
yorumlamalarda anlatimi kolaylastirmak amaciyla sira numaralart kullanilmistir. Dosya
icerisinde yer alan bilgilerin, glinlimiiz repertuvarinda yer alan verilerle karsilastirilmasi
yapilirken, Ayta¢c Ergen’in “Notam 1.0 Dijital Tiirk Miizigi Repertuvar’” programindan

faydalanilmistir.

Arastirma, Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu’nda yer alan 164 numarali dosya, dosyada
yer alan eserlerin tasnifi, dosya icerisinde kullanilan miizik yazisi, varsa miiellif notlar1, eser
kiinyeleri ve gliniimiiz repertuvarinda eserlere iligskin ulasilabilen bilgilerle dosyada yer alan

eser bilgilerinin karsilastirilmasi, farkliliklarin degerlendirilmesi bakimindan siirlandirilmstir.
3. Bulgular ve Yorum

Bu béliimde Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu hakkinda kisaca bilgi verilmis, ardindan
164 numarali dosya tanitilmis, dosya icerigi tasnif edilerek dosyadaki eserler genel anlamda
miizik yazisi, muellif notlari, eser kiinyeleri ve giiniimiiz repertuvarinda mevcut olan bilgilerle

dosya igeriginin karsilastirilmasi bakimindan analiz edilmistir.
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3.1. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu

1866-1927 yillar1 arasinda yasamis Muallim Ismail Hakki Bey, énemli bir bestekar, egitimci,
derlemeci ve arsivcidir (Yavuz, 2024, s. 61). Muallim Ismail Hakki Bey’in yapmis oldugu
caligsmalar, kapsamli bir argivin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Arsivde yer alan defterler, giifte
mecmualar1 ve pek cok materyal bugiin Tiirk miizigi i¢in alana yeni katkilar saglayacak 6nemli
kaynak niteligindedir (Kaygusuz, 2006, s. 15). Bu onemli arsiv, bilinyesinde farkli miizik
yazilariyla kaleme alinmis eserleri de barindirmaktadir (Yoriik¢tioglu, 2022, s. 158). Muallim
Ismail Hakki Bey’in vefat: sonrasinda varislerinin miilkiyetine gecen bu kiymetli koleksiyon,
sonrasinda TRT Miizik Dairesi’ne kazandirilmistir (Uslu, 2008, s. 155). Koleksiyon,
glinimiizde Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi bilinyesinde

arastirmacilara hizmet vermektedir (Yavuz, 2024, s. 64).
3.2. 164 Numarah Dosyanin incelenmesi

Incelemeye konu olan 164 numarali dosya, Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi,
Osmanl1 Arsivi, Muallim ismail Hakki Bey Koleksiyonu igerisinde TRT. MD. d. 164 dosya
numarastyla yer almaktadir. 164 numarali dosya, bir defter niteliginde degildir. Herhangi bir
kapak sayfasi bulunmamaktadir. Dosyanin ilk sayfas1 Bayati makaminda, pesrev formundaki
eserin notasiyla baslamaktadir. Dosyanin tamami 18 sayfadan olusmaktadir. Notalar tizerinde
st koselerde sayfa numaralart belirtilmistir. Dosya igerisinde 3, 16, 17, 18 ve 21 numarali

sayfalar eksiktir.

Daha once koleksiyon ile ilgili yapilan ¢alismalarda dosyanin igerisinde Bayati makaminda
eserlerin yer aldigi belirtilmektedir (Uslu, 2008, s. 158). Muallim ismail Hakki Bey

Koleksiyonu 164 numarali dosyada yer alan sayfalara iligskin gorsel 6rnekler asagidaki gibidir:

10
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Gorsel 1. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 164 numarali dosya sayfa drnegi

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri
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Gorsel 2. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 164 numarali dosya sayfa drnegi

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri
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Gorsel 3. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 164 numarali dosya sayfa drnegi

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri
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Dosya igerisinde yer alan eserlerin eski harfli/Osmanlica ve Latin harfli kiinyeleri

dogrultusunda olusturulan tablo agagidaki gibidir:

Sira | Form ve Makam | Usiil Bestekar Dosya
No | (Giiftenin ilk dizesi) Sayfa
Numarasi
1 Pesrev Bayati | Muhammes | Nayi Seyh Osmén | 1
Efendi

2 Beste (Bir gonca femin | Bayati | Hafif Hammamizade 4
yaresi vardir cigerimde) Ismail Dede Efendi

3 Beste (Bu riitbe derd-i | Bayati | Zencir Eyyubi Mehmed Bey | 6
firakin ediip esir beni)

4 Agir Semai Bayati | Sengin Hekimbas1 Aziz | 8
(Aram edemem yare Semati Efendi
nigah eylemedikge)

5 Sarki (Nice bir agkinla | Bayati | Agir Aksak | Hammamizade 10
feryad edeyim) Ismail Dede Efendi

6 Sarki  (Kesti  tar-1 | Bayati | Agir Aksak | Riza Efendi 12
takatim tig-i eda)

7 Sarki (Hased eyler bu | Bayati | Agir Aksak | Numan Aga 14
bezme el)

8 Sarki (Cikalim sayd-1 | Bayati | Aksak Tanbiri Mustafa | 15
sikare) Cavus

9 Sarki (Karsidan yar | Bayati | Aksak Hammamizade 19
giile giile) Ismail Dede Efendi

10 | Yirik Semai (Gil | Bayati | Yiirik Tab’i 20
yiizliilerin sevkine gel) Semai

11 Saz Semaisi Bayati | Aksak Kantini Omer Efendi | 22

Semai

Tablo 1. Muallim Ismail Hakk: Bey Koleksiyonu 164 numaral1 dosya igerisindeki eserler

(Kisisel Arsiv).

Dosya igeriginde genel itibariye Bayati makaminda, farkli formlarda saz eserlerinin ve sozlii

eserlerin yer aldig1 goriilmektedir. Dosya icerisinde yer alan siralamanin pesrevle basladig

14



Miizik Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2026

ardindan klasik formda eserlerin geldigi, sonrasinda sarki formunda eserler ile siralamanin

stirdligli, son olarak da bir saz semaisi ile dosyada yer alan eserlerin sona erdigi goriilmektedir.

Eserlere iligkin giinlimiiz repertuvarinda yer alan bilgiler ve dosya icerisinde yer alan bilgiler
genel itibariyle karsilastirilmistir. Eserlerin form, makam, ustl ve bestekarlarina iliskin
bilgilerin ekseriyetle ayn1 dogrultuda oldugu goriilmektedir. Sadece altinci sirada yer alan eserin
glinlimiizde icra edilen repertuvar igerisinde yer alan nota 6rneklerinde usiliiniin “Evfer” olarak

kayitli oldugu goriilmektedir (Ergen, t.y.).

Eserlerin kiinyelerinin nota iizerinde eski harflerle/Osmanlica olarak kayithi oldugu, tasnif
esnasinda kiinyelerin Latin harfleriyle yeniden eklendigi soOylenebilir. Eserlerin giiftesi,
notalarin altinda sagdan sola olacak sekilde heceler halinde belirtilmistir. Kiinye ve giiftelerin

nota iizerinde gosterimine iligkin gorsel 6rnek asagidaki gibidir:
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Gorsel 4. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu 164 numarali dosya kiinye 6rnegi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Dosya igerisinde saz eserlerinin hane boliimlerinin nota iizerinde belirtildigi gibi s6zlii eserlerin
de meyan, terenniim gibi boliimlerinin de nota iizerinde kirmiz1 renkle miiellif tarafindan isaret

edildigi goriilmektedir. Bu duruma iliskin gorseller asagidaki gibidir:

S o— J

* J;Vr'11$"=‘

L4
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Gorsel 5. Meyan boliimiiniin gésterimi

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri

15
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Gorsel 6. Terenniim boliimiiniin gosterimi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri

Dosya icerisinde yer alan notalarda tek diyez-tek bemol notalama sistemine benzer bir miizik
yazis1 kullanildigi, segah perdesinin dogal perde kabul edilerek isaretsiz olarak ifade edildigi
sOylenebilir. Bu sebeple donanimda da herhangi bir isaret kullanimina yer verilmedigi
goriilmektedir. Sol anahtarinin ise eserlerde sadece ilk satirda konuldugu, diger satirlarda

yeniden anahtar kullanimina yer verilmedigi goriilmektedir.

Muallim Ismail Hakk: Bey Koleksiyonu igerisinde yer alan benzeri dokiimanlarda da segah
perdesinin dogal ses kabul edilip, blselik perdesi i¢cin 1 komalik diyez isaretine benzer
simgelerin kullanildig1 goriilmektedir (Y oriik¢iioglu 2025b, s. 866). Ancak bu dosya icin boyle
bir diyez kullanimin varligina rastlanmamistir. Tizlestirici ve pestlestirici olarak sadece
giiniimiizde Arel-Ezgi-Uzdilek notalama sisteminde yer alan bes komalik bemol isareti ve dort
komalik diyez isareti kullanilmistir. Diyez-bemol kullanimina iliskin gorsel 6rnek asagidaki

gibidir:

3
b\ oJ -

1 ' =1
1 =1 77 T

Gorsel 7. Diyez ve bemol isaretlerinin kullanimi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Dosya igerisinde nota yaziminda biiyiik ve kii¢iik ustllerin ¢esitli alt 6l¢iilere boliinerek ifade

edildigi goriilmektedir.

Dosya igerisinde birinci sirada yer alan pesrev formundaki eserde Muhammes usGliiniin

4+4+4+4+4+4+4+4=32/4’liik olarak 8 alt Olciiye boliinerek ifade edildigi goriilmektedir.

16
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Usiliin tamamlandigi kisimlar ise ¢ift ¢izgi ile belirtilmektedir. Muhammes usiliiniin

gosterimine iligkin gorsel drnek asagidaki gibidir:
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Gorsel 8. Muhammes usiliiniin gésterimi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri

Dosya igerisinde dordiincii sirada yer alan Sengin Semail usiliindeki eserin 3+3/4=6/4’liik
olarak iki alt Ol¢iiye boliinerek ifade edildigi goriilmektedir. Usiliin tamamlandigi kisimlar ise

cift cizgi ile belirtilmektedir. Uslliin gésterimine iliskin gorsel 6rnek asagidaki gibidir:
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Gorsel 9. Agir Semai usiliinlin gosterimi

Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

17
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Dosya igerisinde besinci sirada yer alan Agir Aksak usiliindeki eserin 4+5/4=9/4’liik olarak iki
alt olciliye boliinerek ifade edildigi goriilmektedir. Ustliin tamamlandigi kisimlar ise ¢ift ¢izgi

ile belirtilmektedir. Ustliin gosterimine iliskin gorsel 6rnek asagidaki gibidir:
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Gorsel 10. Agir Aksak ustliiniin gosterimi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Dosya igerisinde on birinci sirada yer alan Aksaksemai ustiliindeki eserin 5+5/8=10/8’1ik olarak
iki alt Olciiye boliinerek ifade edildigi goriilmektedir. Usiliin tamamlandigi kisimlar ise ¢ift
cizgi ile belirtilmektedir. Eserin baslangicinda ustliin 10/8’lik yerine 5/8’lik olarak belirtildigi

goriilmektedir. Usiliin gdsterimine iligkin gorsel 6rnek asagidaki gibidir:
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Gorsel 11. Aksaksemai usiliiniin gosterimi

Kaynak: Cumhurbaskanlhigi Devlet Arsivieri

18
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4. Sonu¢ ve Oneriler

Incelemeye konu olan Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanlig1, Osmanli Arsivi, Muallim
Ismail Hakki Bey Koleksiyonu icerisinde yer alan 164 numarali dosya iceriginin Bayati
makaminda eserlerden olustugu saptanmustir. incelemeye konu olan dokiimanin bir defterden

ziyade dosya veya fasikiil niteligi tasidig: tespit edilmistir.

Miiellif tarafindan bir klasik fasil igerisinde icra edilecek nitelikte eserlerin bir araya getirildigi
sOylenebilir. Dosya icerisinde on bir adet eserin varligi saptanmistir. Eserlerin bir fasilda icra
edilecek sekilde uygun bir siralamayla bir araya getirildigi tespit edilmistir. Eserlerin tizerinde

yer alan sayfa numaralar dikkate alindiginda eksik sayfalarin varligi saptanmistir.

Dosyanin klasik fasilda icraya uygun bir sekilde sirali olmasi, dosyanin basinda saz eseri olarak
pesrevin, sonunda da bir saz semaisinin varligi, miiellifin dosyayi bilingli bir sekilde bir araya

getirdigi sonucunu vermektedir.

Nota iizerinde miiellif tarafindan sozlii eserlerin meyan, terenniim ve benzeri bdliimlerinin
belirtildigi saptanmistir. Dosya igerisinde tek bir tizlestirici ve pestlestirici isaretin kullanimi
tespit edilmistir. Ushllerin yaziminda alt l¢iilerin kullanildig: biiytik ve kiigiik ustillerin tek bir
0l¢ii igerisinde gosterilmedigi tespit edilmistir. Ustliin tamamlandigi kisimlarin ise genellikle

cift cizgilerle belirtildigi saptanmustur.

Muallim Ismail Hakk: Bey Koleksiyonu, 164 numarali dosya rnegi gibi pek ¢ok materyali
bilinyesinde barindirmaktadir. Koleksiyon igerisinde yer alan bu materyaller Tiirk miizigine
kazandirilmay1r beklemektedir. Arastirmacilarin  yapacaklar1 caligmalarla, koleksiyon
blinyesinde yer alan materyali tasnif ederek alanin hizmetine sunmasiyla, pek c¢ok yeni

calismaya Onciiliik edilebilecektir.

19
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GIRIiS
Ankara, tarihi ve kiiltiirel birikimiyle i¢ Anadolu Bolgesi’'nde énemli bir yere sahiptir. Yoreye
Ozgii zeybekler ise ezgi ve ritim yapilartyla bu kiiltliirel mirasin miizikal yansimasidir. Seymenlik

geleneginin etkisiyle sekillenen Ankara zeybekleri, melodik ve ritmik 6zellikleri bakimindan

diger yorelerden farklilik gostermektedir (Satir, 2015).

Bu calisma, Ankara yoresi zeybeklerinin miizikal yapisini inceleyerek, kiiltiirel kimliklerini ortaya
koymay1 amagclamaktadir. incelemeler sirasinda eserlerin ezgi Ozellikleri, ritim yapilar1 ve
kullanilan miizikal kaliplar degerlendirilmistir. Boylece Ankara zeybeklerinin hem sanatsal hem

de kiiltiirel 6Gnemi vurgulanmustir.

Ankara yoresi zeybeklerinin kendine 6zgii bir miizikal yap1 i¢erisinde karakteristik bir tavr1 vardir.
Ayrica Tiirk halk miiziginde 6nemli bir yere sahiptir (Cetin, 2022). Ankara yoresinin Seymenlik
geleneginin tanitimi ve zeybek eserlerinin incelenmesi baglaminda “Ankara yoresi zeybekleri

nasildir?” sorusuna cevap aranmaktadir.

Bu calisma; TRT repertuarinda yer alan Ankara yoresine ait zeybek formundaki 4 eser ile sinirlilik
gostermektedir. Arastirmada icerik analizi yontemi kullanilmistir. Incelenen eserlere yénelik
Onerilen ritim notasyonu Ornekleri de eser notalarindan sonra sayfada gdosterilmistir. Bu
notasyonda ritmik olarak pest ses olan “diim” sesi portede birinci ¢izgide, daha tiz karakterdeki

“tek” sesi ise besinci ¢izgide gosterilmistir.
Ankara Yoresi Kiiltiirel Ozellikleri

Ankara'nin kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan Seymenlik, tarihsel olarak Osmanli donemine dayanan
bir gelenektir. Seymenler, halk arasinda saygi goren ve devletin resmi torenlerinde yer alan
figlirlerdir. Seymenlik, genglerin sosyal dayanisma icinde yer aldigi, ayn1 zamanda kiiltiirel
degerleri yasattig1 bir yapiy1 ifade eder. Bu gelenek, giiniimiizde Cumhuriyet Bayrami gibi milli

kutlamalarda yeniden canlanarak toplumsal hafizada varligini siirdiirmektedir (Erdz, 1990).

Ankara'da halk oyunlar1 toplumun 6nemli kiiltiirel ifadelerindendir. Zeybek, Ankara Misketi ve
Fidayda gibi halk oyunlar1 bdlgenin sosyal yapisini ve giindelik yasammi yansitir (Ankara Il
Kiiltiir ve Turizm Midirligt, 2025). Bu oyunlar genellikle diiglinlerde ve yerel festivallerde
sergilenir. Ankara halk miizigi, baglama ve cura gibi c¢algilar esliginde icra edilmekte olup

bolgenin duygusal ve kiiltiirel derinligini ortaya koymaktadir (Satir, 2015).
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Yoredeki Miizikal Yap: ve Miizik Gelenegi

Ankara halk miizigi, ¢evre illerin etkileriyle olusmus karma bir yapiya sahiptir (Satir, 2015).

Bununla birlikte yore, kendine 6zgii tavir 6zelliklerini korumustur.

Ankara’daki divan toplantilarinda ahlaki ve ogretici igerikli tiirkiiler icra edilir. Divan
tamamlandiktan sonra repertuvar genisler; Kirat havalari, Muhabbet havalari, Zil Havalari, Oyun
Havalari, Bozlaklar ve Agitlar seslendirilir. Bu oturumlarin sonunda genellikle “Cezayir havas1”

ile kapanis yapilir (Satir, 2015).

Kirat tiirkiileri kahramanlik temalidir; bozlaklar ise dogaglama karakterli, 6l¢ii kaygisi tasimayan
ve yogun duygusal anlatima sahip uzun hava formudur (Cetin, 2022). Agitlar ise kayip ve aciy1

konu alan eserlerdir.

Sehir merkezinde daha c¢ok zeybekler ve diiz oyunlar oynanirken; ilgelerde halay ve bozlak
orneklerine rastlanmaktadir (Satir, 2015). Cubuk ve Bala’da semah ornekleri goriiliirken,

Beypazari’nda zeybek ve karsilamalar 6ne ¢ikmaktadir (Yonetken, 1966).

Ankara halk miiziginin temel calgilar1 cura, baglama, divan sazi, kaval (dilli-dilsiz), karabas
diidiik (coban diidiigii) veya Ada diidiigii (dilli- dilsiz), cin diidiik, zurna, davul, def, darbuka,
zil, zilli masa, kasik ve armoniktir. Ankara Devlet Konservatuari'nin 1945 yili derlemelerinde
kemane calan kaynak kisilerden de derleme yapilmistir. Mahmut Ragip Gazimihal, 6zellikleri
anlasilmayan (turgi) adl1 bir ¢calgidan da baz1 kaynaklarda s6z edildigini yazmistir (Gazimihal,

1991: 20).

Ankara zeybek oyunlar1 arasinda Ankara Zeybegi, Mendil Zeybegi ve Karasar Zeybegi yer
almaktadir (Kiiltir Portali, 2013; OHBT, 1997). Ankara Zeybegi agir karakterli olup yigitlik ve
mertlik temalarini isler (Kiiltiir Portali, 2013). Mendil Zeybegi iki kisiyle oynanir ve agir figiirlere
sahiptir. Karagar Zeybegi ise Beypazari’na bagli Karasar kdyiine 6zgii olup tarihsel bir olaydan
ilham almistir (OHBT, 1997).

Ankara Zeybegi: Bu zeybek tiirii, baglama ile calinan agir bir zeybek olup, yigitlik ve mertlik
temalarmi isler. Kendine 0zgii melodisi ile dikkat g¢eker. Zeybek oyununun baslangicinda

oyuncular, viicut pozisyonlari ve duruslariyla oyunlarina anlam katarlar.
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Mendil Zeybegi: Ankara Zeybegi'ne benzer sekilde, agir ve akici figiirlerle yapilir. 1ki kisiyle
oynanir ve baglama esliginde ¢alinir. En dikkat ¢ekici anlarindan biri, dizlerin yere vurulup,

sonrasinda dogrulmalarindaki hareketliliktir.

Karasar Zeybegi: Beypazari’na bagli Karasar kdyilinden tiiremis olan bu zeybek, tiitiin
kacakc¢iligimin yapildigr donemdeki tarihi bir olaydan ilham alir. Hareketli ve kivrak figiirlere

sahip bu oyun, kahramanlik temali tiirkiilerle sdylenir.

Ankara yoresi miiziginde onemli isimlerden biri Yagcioglu Fehmi Efe’dir. Fehmi Efe’nin icra
anlayisi, baglama merkezli zeybek tavrinin sekillenmesinde etkili olmustur (Karabulut, 2025).
Fehmi Efe, zeybek oyunlarinin melodilerini olusturur ve danslarin ritmik yapisinin gliglenmesini
saglar. Fehmi Efe'nin katkilariyla Ankara halk miizigi ve gelenegi hem kiiltiirel hem de sanatsal

acidan bliyiik bir miras olarak giintimiize kadar taginmistir.
Ankara’da Seymenlik Gelenegi

Oguz boylarmin yerlestigi bir bolge olan Ankara, yiizyillar boyunca Tiirk kiiltiiriinii koruyarak
yasatmistir. Ankara ilinin ¢evresindeki kdy isimleri, Oguzlarin 24 boyunun adlaridir. Bu bolgedeki
onemli kiiltiirel degerlerden biri de Seymenlik gelenegidir. Seymenlik, kokeni Orta Asya ve Oguz

Tiirklerine dayanan, cesaret, kahramanlik ve bilgelik gibi degerlerle birlesmis bir gelenektir.

Tarihi siiregte ilk baglarda kervanlar1 ve obalar1 koruyan Seymenler, yerlesik hayata gecis ile
birlikte sehir ve koylerin giivenligini saglamislardir. Bu gelenekler devlet degisimlerinde

sembolik (Seymen Alaylar1) olusturarak halkin destegini ve birlik duygusunu gostermislerdir.

Seymenlik geleneginin tarihsel dnemine dair en dikkat ¢ekici 6rneklerden biri, 27 Aralik 1919°da
Mustafa Kemal Atatiirk’in Ankara’ya gelisi sirasinda yapilan karsilamadir (Kiiltiir Portali, 2014).
Bu gelenegin yasatilmasi amaciyla 27 Aralik 1932°de Ankara Kuliibii kurulmustur (Kiiltiir Portals,
2014).

3000 atli seymen ve 700 yaya Seymen, diigiin ve bayramlarda yapilan gosterilerle yasatilmaya
baslanmistir. Seymen kelimesi, Sekban ya da S6kmen kelimelerinden olusur. Bu tarihi yasatmak
icin Ankara kuliibii, 27 Aralik 1932°de Mustafa Kemal Atatiirk’tin emri ile kurulmus, Seymenlik
gelenegini yasatmayr amaglamistir. Seymenler milli bayramlarda ve 6zel giinlerde torenler

yapmaktadir, Ankara'nin tarihsel kimligini ve kiiltiirel degerlerini gelecek nesillere aktarmaktadir.
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Sekil 2. Yagcioglu Fehmi Efe

Ankara Halk Oyunlari

Halk oyunu bulundugu yorenin karakteristik unsurlarini yansitan bir {iziintiiyt, sevgiyi ifade eden,
majik ve kiiltig olan, miizik aleti esliginde veya miizik aleti olmaksizin el ve ayak gibi uzuvlarin

belirli bir tempoda tek kisi veya grup halinde 6lgiilii ve diizenli hareketlerdir.

Ankara yoresine ait halk oyunlari, kdy yasami ve sehir kiiltiirii icinde dnemli bir yere sahiptir. Bu
oyunlar arasinda Zeybek, Diiz Oyun, Kasiklt Oyun ve Halay gibi tiirler 6ne ¢ikar. Geleneksel
“kisa havalar” esliginde oynanan oyunlar, baglama esligiyle ¢alinir ve oyuncular degil, ¢alanlar

tiirkiileri seslendirir. Dliz Oyunlar kasik kullanilmadan, sadece beden hareketleriyle icra edilir.
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Oyuncularin kiyafetleri geleneksel unsurlarla sekillenir; bagtan ayaga belirli bir diizen ve estetik
icinde hazirlanir. Zeybek oyunlarinda 6zel giinlerde cepken c¢ikarilir, sirmali yelekle oynanir;

davulcular da geleneksel kiyafeti giyer.

Koylerde gengler diigilinlerde aktif olarak oyunlara katilirken, masraflar koy gengleri tarafindan
ortaklasa karsilanir. Halay ve benzeri oyunlar halk arasinda hala canlidir. Milli giinlerde sehirde
diizenlenen etkinliklerde bu oyunlarin sergilenmesi, kdylii oyuncular i¢in biiyiik bir motivasyon
kaynagi olmustur. Ankara cevresindeki ¢esitli yerlesimlerde 6zel oyun havalar1 ve ezgiler

korunarak yasatilmakta, halk kiiltiirtiniin devamlilig1 saglanmaktadir.
Ankara Halk Oyunlar:1 (Danslar):

Ankara zeybegi, Carsamba, Hiidayda — Fidayda, Karasar zeybegi, Keskin halay1, Mendil zeybegi,
Misket, Mor koyun, Sabahi, Yandim seker, All1 Turna, Avsar halayi, Seymen zeybegi (zeybek),
Sinsin, Yildiz.

Ankara Seymen Geleneginde Kullanilan Calgilar

Seymen geleneginde davul ve zurna gibi ¢algilar ¢okca kullanilir. Ancak en ¢ok kullanilan ve
Seymenlerle 6zdeslesmis olan ¢algi, baglama ailesinde divan sazidir. Ankara’da bazi miizikal
etkinlikler sadece divan sazi adi verilen telli bir enstriimanla gerceklestirilir; bu toplantilarda
baska bir calgmin kullanimma yer verilmez. Icray1 yoneten kisi genellikle yasca biiyiik ve en
deneyimli saz ustasidir; bu kisiye (efe basi) denir. Efe bas1 grubun merkezinde oturur ve etrafinda

toplanan daha gen¢ miizisyenlere rehberlik eder.
Performans ve Kimlik

Seymenlik yalnizca miizik ve oyundan ibaret degildir; kostiim, durus, mekan ve toplu icra pratigi
ile biitlinciil bir performans gelenegidir. Seymen kiyafeti (cepken, salvar, silah aksesuarlari)

miizikle birlikte sahneye tasinir.
Performans ortamlari:

e Diigiinler

e Resmi torenler

e Milli bayramlar

o Kiilturel festivaller
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Bu yoniiyle seymenlik, yerel kimligin kolektif temsiline hizmet eder.
Modernlesme ve Doniisiim

Cumhuriyet doneminde Ankara merkezli radyo yayinlar1 ve halk miizigi derlemeleri, seymen
repertuvarinin standartlasmasina katki saglamistir. TRT repertuvarina giren Ankara havalari, yerel

icra tavrinin kismen degismesine yol agmuistir.

Gilintimiizde belediyelere bagl halk oyunlar1 ekipleri ve kiiltiir dernekleri seymenlik gelenegini
yasatmaktadir. Ancak sahne diizenlemeleri, koreografik sabitlemeler ve orkestral diizenlemeler

geleneksel dogaglama boyutu azaltmistir.

Ankara Zeybegi Eser Incelemesi

TRT MUZIK DAIREST YAYINLAR) DERLEYE N

THM REPERTUAR SIiRA NO: 150 MUZAFFER SARISOZEN
INCELEME TARiwi: 22,21978

. . e

KIMDEN ALINDIGH A N K A R A Z E YBEGI NOTAYA ALAN

MUZAFFER SARISOIEM

SURESI: JERT

SiirEessossEiisiasiowens s =

combheda

Nota 1. Ankara Zeybegi

6%, Talr [ f e ————

1

-

Nota 2. Ankara Zeybegi Ritim Notast
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Tablo 1. Ankara Zeybegi inceleme Tablosu

TURKUNUN ADI ANKARA ZEYBEGI
TURKUNUN FORMU ZEYBEK
TURKUNUN BENZELIK HICAZ
GOSTERDIGI MAKAM
TURKUNUN USULU 9/4 (2+2+2+3)
TURKUNUN KARAR SESI LA
TURKUNUN YORESI ANKARA

Karasar Zeybegi Eser Incelemesi

T R T MUZIK DAIRESi YAYINLARI o
M. SARISOZEN

T H M REPERTUAR SIRANo: 182 g
INCELEME TARIHI : H. B. YONE TKEN

S, B
KIMDEN ALINDIQI =1

GENG OSMAN KARASAR ZEYBEGI NOTAYA ALAN
sURESi - A e

Nota 3. Karasar Zeybegi

g%s: 'H: e e

.

Nota 4. Karasar Zeybegi Ritim Notas1
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Tablo 2. Karasar Zeybegi inceleme Tablosu

TURKUNUN ADI KARASAR ZEYBEGI
TURKUNUN FORMU ZEYBEK
TURKUNUN BENZELIK
GOSTERDIGI MAKAM KURDI
TURKUNUN USULU 9/8 (2+2+2+3)
TURKUNUN KARAR SESI LA
TURKUNUN YORESI ANKARA

Mendil Zeybegi Eser incelemesi

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI
THM REPERTUAR No' 178
INCELEME TARIH! : 26, 01, 1984 DERLEYEN
YORE
ANKARA ILZEYBEGI DERLEME TARMI
KKK MENDIL Z DtRUENE T
SELIM ONDER -
SURE : NOTRATAN
re——
¢ 11
i Ll 1 ! I a | el
Aje 1
Ig i
T i B | generioe

==

Nota 5. Mendil Zeybegi

e

Nota 6. Mendil Zeybegi Ritim Notas1

L
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Tablo 3. Mendil Zeybegi inceleme Tablosu

TURKUNUN ADI MENDIL ZEYBEGI
TURKUNUN FORMU ZEYBEK
TURKUNUN BENZELIK HUSEYNI
GOSTERDIGI MAKAM
TURKUNUN USULU 9/8 (2+2+2+3)
TURKUNUN KARAR SESI LA
TURKUNUN YORESI ANKARA

Zeybek Eser Incelemesi

1T R T MUZiK DAIRESI YAYINLARI
T WM REPERTUAR SIRA No:ioi
INCELEME TARINi:3.3.1991

DERLEYEN

YORESI DERLEME TARiHI
ANKARA

KIMDEN ALINDIGI ZEYBEK
BAYRAM ARACI NOTAYA ALAN
sUmesi:

HAMDI OZBAY

Nota 8. Zeybek Ritim Notasi
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Tablo 4. Zeybek inceleme Tablosu

TURKUNUN ADI ZEYBEK
TURKUNUN FORMU ZEYBEK
TURKUNUN BENZELIK HUSEYNI
GOSTERDIGI MAKAM
TURKUNUN USULU 9/8 (2+2+2+3)
TURKUNUN KARAR SESI LA
TURKUNUN YORESI ANKARA
SONUC VE ONERILER

Ankara’da Seymenlik gelenegi incelendiginde, Seymenligin tarihsel olarak ¢ok énemli bir unsur
oldugu ve Tirk kiiltliriiniin 6zelliklerinden olan kahramanlik, mertlik ve cesaret drneklerinin
gorildigi kiiltiirel bir unsur oldugu disiiniilmektedir. TRT arsivinde Ankara yoresi zeybek
eserleri 4 adet olarak tespit edilmis olup calismaya eklenmistir. Bu eserler usul ve makamsal
yapilar1 yoniinden incelediginde ritmik karakterinin agir (9/4) ve kivrak zeybek (9/8) olarak ikiye
ayrildigi, Hiiseyni (Mendil, Zeybek), Hicaz (Ankara Zeybegi) ve Kiirdi (Karasar Zeybegi) makam
dizileriyle benzerlikler oldugu diisiiniilmektedir. Yorede en ¢cok kullanilan ve Seymenlik gelenegi
ile bir biitliin olan calginin baglama oldugu goriilmiistiir. Seymenlik gelene§inde kullanilan
geleneksel kiyafetler resimler halinde sunulmus olup kiiltiiriin olmazsa olmaz parcalar1 oldugu

diistiniilmektedir.
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Kutup Ata TUNCER

1. Giris

Bu boliim, Tiirkiye’de hem devlet iiniversitesinde dogent olarak gorev yapan hem de
Miizik Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi (MSG) iiyesi olarak popiiler miizik endiistrisinde
aktif iretici konumunda bulunan bir miizik egitimcisinin ¢ift alanli deneyimini, Pierre
Bourdieu’nun alan teorisi, Howard S. Becker’in sanat diinyalar1 kavrami ve Simon Frith’in
deger ekonomileri gergevesinde analiz etmektedir. Otobiyografik etnografi (autoethnography)
yontemini benimseyen caligma, akademik alan ile kiiltiirel iiretim alanm1 arasindaki sermaye
catigsmalarini, kurumsal se¢ici mesrulastirma mekanizmalarini ve kategorisizlestirilmis 6znenin
epistemik konumunu, MSG telif dagitim verileriyle somutlastirarak tartismaktadir. Boliim, bu
tiir ¢ift alanli varoluslarin salt bir kimlik ¢atismasi degil, ayn1 zamanda her iki alan1 i¢eriden

okuyabilen benzersiz bir bilgi iiretim pozisyonu sundugunu savunmaktadir.

Bu ¢alismay1 hem inceleyen hem de incelenen olarak yaziyorum. Tiirkiye’de bir devlet
tiniversitesinde miizik egitimi alaninda dogent olarak goérev yapiyor, ayn1 zamanda MSG’ de
asil tiye olarak popiiler miizik endiistrisinde sarki s6zli yazarlig1 ve kompozisyon faaliyetlerimi
stirdiiriiyorum. Tahminime gore, popiiler miizik baglaminda iilkenin en yiiksek telif gelirini elde
etmis ve ayni zamanda bir devlet iiniversitesinde akademik kariyer siirdiiren yegane miizik
akademisyeni olma ihtimalim bulunmaktadir. Bu ikili konum, akademik literatiirde siklikla
tartisilan ama nadiren birinci elden deneyimlenen bir ¢eligki alan1 olusturmaktadir. Elinizdeki

metin, bu celigki analitik bir ¢ergeveye oturtma girigimidir.

Akademik yazarlikta birinci tekil sahis kullanim1 uzun siire epistemolojik bir tartisma
konusu olmustur. Pozitivist gelenek, yazari edilgen yapilar ve {igiincii sahis anlatimiyla metnin
disina iterek bir nesnellik yanilsamasi iiretmistir (Denzin ve Lincoln, 2018). Oysa feminist
metodoloji, otobiyografik sosyoloji ve refleksivite tartismalart bu yaklagimi giiclii bicimde
sorgulamistir (Harding, 1991; Stanley ve Wise, 1993). Bourdieu (2003) bile arastirmacinin
kendi alanindaki konumunu seffaf kilmanin bilimsel bir erdem oldugunu savunmustur. Bu
boliimde, teorik cerceveleme kesitlerinde akademik ii¢iincii sahis, kendi deneyimimi kanit
olarak sundugum kesimlerde ise kontrollii birinci tekil sahis kullanimini tercih etmekteyim.
Ellis ve Bochner’in (2000) otobiyografik etnografi ¢cer¢evesinde ifade ettigi gibi, aragtirmacinin
kendi yasanmis deneyimini sistematik bicimde analiz etmesi, mesru ve degerli bir bilgi iiretim

bigimidir.

34



Miizik Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2026

Boliimiin temel argiimani su sekildedir: Tirkiye’de miizik egitimi almis ve ayni
zamanda popiiler miizik endiistrisinde aktif iiretici olan akademisyenin kimligi ne saf sanat¢1
ne de saf akademisyen kategorisine tam olarak oturmaz. Bu ara konum, iki alanin karsithigindan
dogan diyalektik bir hareket olarak hem bir siirtiinme kaynagidir hem de her iki alan1 iceriden
okuyabilen epistemik bir ayricalik iiretmektedir. Bu argliman ii¢ diizlemde islemektedir:

bireysel kimlik diizlemi, kurumsal konum diizlemi ve yapisal analiz diizlemi.

Calismanin amaci, bu ¢ift alanli varolusun giindelik pratiklerdeki yansimalarini teorik
kavramlarla cercevelemek, Tiirkiye’deki miizik akademisi ile miizik endiistrisi arasindaki
yapisal kopuklugu goriiniir kilmak ve kategorisizlestirilmis 6znenin iirettigi bilginin degerini
tartismaya agmaktir. Bu baglamda arastirma problemi s0yle formiile edilebilir: Akademik alan
ile popiiler miizik endiistrisi arasinda eszamanli olarak var olan bir 6zne, her iki alanin sermaye
bicimleri, deger sistemleri ve taninma mekanizmalari tarafindan nasil konumlandirilmakta ve
bu konumlandirma siireci, diyalektik bir dinamik olarak ne tiir epistemik kazanimlar ve kayiplar

uretmektedir?

2. Kuramsal Cerceve: Alan Teorisi, Habitus ve Coklu Sermaye Bicimleri

Bu boliimde kullanilan kuramsal cergeve, li¢ ana teorik damardan beslenmektedir:
Pierre Bourdieu’nun alan teorisi ve sermaye kavramlari, Howard S. Becker’in sanat diinyalar1
yaklagimi ve Simon Frith’in miizikal deger ekonomileri ¢ergevesi. Bu ii¢ perspektifin birlesimi,
akademisyen-miizisyen kimliginin ¢ok katmanli yapisini analiz etmek i¢in gerekli kavramsal
araclart saglamaktadir. Bu {i¢ perspektifin birlesimi, akademisyen-miizisyen kimligini
diyalektik bir siire¢ olarak — yani karsit alanlarin etkilesiminden yeni bir epistemik konum

iireten bir hareket olarak — analiz etmeyi miimkiin kilmaktadir.

Bourdieu’nun (1984, 1993) alan teorisi, toplumsal yasami gorece Ozerk alanlara
ayirarak her bir alanin kendi kurallari, sermaye bigimleri ve mesruiyet Olgiitleriyle isledigini
one stirer. Akademik alan, sembolik sermayenin hakemli yayinlar, kurumsal pozisyonlar ve
bilimsel taninirlik araciligiyla biriktirildigi bir uzamdir (Bourdieu, 1988). Kiiltiirel {iretim alan1
ise farkli bir mantikla ¢alisir: burada ekonomik sermaye (telif geliri, piyasa basarisi) ile kiiltiirel
sermaye (sanatsal taninirlik, estetik deger) arasinda siiregelen bir ¢cekisme vardir (Bourdieu,
1996). Bu ¢ekisme, Bourdieu'nun kendi ¢ergevesinde statik bir karsitlik degil, siirekli yeniden
tiretilen diyalektik bir iligkidir: her bir sermaye bic¢imi, digerinin varhigi tizerinden kendi

degerini tanimlar. Her bir alan, kendi i//usio’sunu, yani oyunun oynamaya deger olduguna dair
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kolektif inanc1 {iretir ve bu inang, alanin aktorleri tarafindan dogal kabul edilir (Bourdieu ve

Wacquant, 1992).

Habitus kavrami bu ¢er¢evede 6zel bir onem tasimaktadir. Bourdieu (1990) habitusu,
bireyin toplumsal deneyimlerinin bedenlesmis hali olan ve pratikleri yonlendiren bir
yatkinliklar sistemi olarak tanimlar. Habitus, belirli bir alanin kosullarinda sekillenir ve o alanin
beklentileriyle uyumlu pratikler tiretir. Peki, iki farkli alanin habitus taleplerine ayn1 anda yanit
vermesi gereken bir 6zne i¢in ne olur? Bourdieu (2000) bu durumu habitus clivé (yarilmisg
habitus) kavramiyla tartisir: birey, birbiriyle celisen yatkinliklar arasinda siirekli bir ig
miizakere yiiriitmek zorunda kalir. Friedman (2016), bu kavrami sinif gegisi yapan bireylerin
kiiltiirel pratiklerindeki yarilma iizerinden ampirik olarak sinamis ve habitus clivé’nin yalnizca
bir ¢atisma degil, ayn1 zamanda yeni bir refleksivite bi¢cimi iiretebildigini gostermistir. Bu
gozlem, akademisyen-miizisyen kimliginin anlasilmasi i¢in son derece islevseldir. Friedman'in
bu bulgusu, yarilmis habitusun karsitlarin etkilesiminden dogan yeni bir refleksivite bigimi
tiretebildigini gostermesi agisindan, bu boliimiin  diyalektik c¢ergevesiyle dogrudan

ortiismektedir.

Bourdieu’nun ¢ergevesini miizik alanina tasiyan ¢ok sayida calisma mevcuttur. Prior
(2011), Bourdieu’nun kavramlarinin miizik sosyolojisindeki uygulamalarini kapsamli bicimde
degerlendirmis; Rimmer (2012), miizisyenlerin kiiltiirel sermaye stratejilerini; Hesmondhalgh
(2006) ise kiiltiirel endiistrilerdeki yaratic1 emegin ¢eliskili konumunu analiz etmistir. Born
(2010), miizikal pratiklerin toplumsal yapilarla iliskisini dort diizlemli bir model {izerinden
inceleyerek Bourdieu’nun alan teorisinin miizikolojiye uyarlanmasi konusunda énemli bir katki
sunmustur. Daha giincel bir perspektiften Haynes ve Marshall (2018), dijital miizik ¢aginda
miizisyen kimliginin nasil doniistiiglinti, platform ekonomisinin yaratict 6znellik {izerindeki

etkilerini Bourdieu’cu bir ¢ercevede ele almistir.

Howard S. Becker’in (1982) Art Worlds yaklasimi, ikinci kuramsal damari
olusturmaktadir. Becker, sanatsal {iretimin bireysel dehanin degil, kolektif bir igbirligi aginin
irlinli oldugunu savunur. Her sanat diinyasi, belirli rolleri, pratikleri ve aliskanliklar
(conventions) pekistirir; bu kaliplara uymayan 6zneleri ya marjinallestirerek ya da segici bir
mesrulastirma silirecinden gecirerek i¢sellestirir. Becker’in ¢ergevesi, akademisyen-miizisyenin
her iki sanat diinyasinin da kategorisine tam olarak oturmamasini yapisal olarak a¢iklamaktadir.
Bu durum, bireysel bir basarisizlik degil, sanat diinyalarinin sinir koruma mekanizmalarinin

dogal bir sonucudur.
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Ugiincii kuramsal dayanak, Simon Frith’in (1996) miizikal deger yargilari {izerine
gelistirdigi ¢ercevedir. Frith, farkli miizik diinyalarinin farkli deger sistemleri tirettigini ve bu
sistemlerin birbirleriyle dogrudan karsilastirilamayacagini gostermistir. Akademik alanda bir
miizikolojik ¢aligmanin degeri, 6zglinliik, metodolojik titizlik ve kuramsal katki gibi 6l¢iitlerle
belirlenir. Popiiler miizik endiistrisinde ise deger, dinleyici erisimi, telif geliri ve piyasa
performansiyla somutlasir. Bu iki deger ekonomisi birbiriyle konusamaz, ¢iinkii ortak bir
Olciitleri yoktur. Bennett (2018) ve Negus (1999) de benzer bigcimde popiiler miizik
endiistrisinin kendi i¢ mantiZinin akademik deger sistemlerinden yapisal olarak farklilastigini
gostermistir. Hesmondhalgh (2019), gilincel calismasinda kiiltiirel enddistrilerin iyi ve kotii
yanlarin1 degerlendirirken, deger catismalarinin dijital c¢agda daha da derinlestigini

vurgulamustir.

Bu ti¢ kuramsal perspektifin birlesimi, akademisyen-miizisyen kimligini salt bir bireysel
deneyim olarak degil, yapisal olarak iiretilmis bir konum olarak analiz etmeyi miimkiin
kilmaktadir. Bourdieu, alanlar arasindaki sermaye catigsmasini; Becker, alan-6zne uyumsuzlugu
mekanizmalarini; Frith ise deger sistemlerinin kiyaslanamaz-ligin1 (incommensurability)

aciklayan kavramsal araglar1 saglamaktadir.

3. Tiirkiye’de Akademisyen-Miizisyen Profili: Tarihsel ve Kurumsal Arka Plan

Tiirkiye’de miizik egitimi veren iiniversite bolimleri ile miizik endiistrisi arasindaki
iliski, tarihsel olarak derin bir kopukluk sergilemektedir. Bu kopukluk, yalnizca kurumsal
diizeyde degil, epistemolojik ve kiiltiirel diizeyde de kendini gdstermektedir. Cumhuriyet’in
kurulusundan itibaren miizik politikasi, Batililagma ideali ¢ercevesinde konservatuvar
gelenegini merkeze almis; popiiler miizik ise uzun siire akademik ilginin disinda kalmigtir
(Stokes, 1992; O’Connell, 2005). Bu tarihsel miras, giiniimiizde miizik boliimlerinin popiiler

miizik endiistrisiyle olan iligkisini hala belirlemektedir.

Tirkiye’deki konservatuvar ve miizik boliimlerinin biiyiik cogunlugu, Bat1 miizigi icra
gelenegine odaklanmis bir miifredat yapisina sahiptir. Miizikoloji programlari ise gorece daha
yeni kurulmus olup, popiiler miizik ¢alismalar1 bu programlar i¢inde ancak son yirmi yilda
belirli bir yer edinebilmistir (Markoff, 2002; Greve, 2017). Bu durum, popiiler miizik alaninda
akademik iiretim yapan arastirmacilarin, kendi boliimlerinde bile marjinal bir konumda
kalabilmesine yol agmaktadir. Akademik ytikseltme kriterleri, hakemli dergilerdeki yayinlari
ve uluslararasi atiflar1 6diillendirirken, sektdrel deneyim ya da yaratici iiretim ¢ogunlukla

degerlendirme disinda kalmaktadir.
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Diger taraftan, Tiirkiye’deki telif haklar1 yonetim sistemi, akademik diinya ile dogrudan
iligkisi olmayan bir yapida islemektedir. Miizik Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi (MSG)
ve Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi (MESAM) gibi kolektif yonetim orgiitleri (Collective
Management Organizations — CMO), 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ¢ergevesinde
faaliyet gostermekte ve eser sahiplerinin mali haklarini yonetmektedir (Suluk ve Orhan, 2008).
Bu yapilar, miizik endiistrisinin ekonomik boyutunu diizenlerken, akademik kurumlarla
herhangi bir organik bag tasimamaktadir. Bir akademisyenin ayni zamanda bu yapilara iiye

olarak aktif telif geliri elde etmesi, her iki kurumsal ¢ergeve icin de alisiimadik bir durumdur.

Uluslararasi karsilastirmali perspektiften bakildiginda, akademisyen-miizisyen kimligi
bazi iilkelerde daha kurumsal destek gdrmektedir. ingiltere’de Research Excellence Framework
(REF) kapsaminda practice-based research (calisma temelli arastirma) degerlendirme
kriterlerine dahil edilmis; bu sayede miizikal performans ve kompozisyon, akademik c¢ikti
olarak taninir hale gelmistir (Nelson, 2013; Borgdorff, 2012). Benzer bi¢cimde, Avustralya’da
practice research ve Iskandinav iilkelerinde artistic research kavramlari, yaratici pratigin
akademik mesruiyetini kurumsal diizeyde giivence altina almistir (Barrett ve Bolt, 2010;
Hannula, Suoranta ve Vadén, 2005). Tiirkiye’de ise boyle bir kurumsal ¢ergeve mevcut
degildir; ancak son yillarda artography (sanat-temelli arastirma) yaklasiminin giizel sanatlar
egitimi alaninda tartigiimaya baslanmasi (Irwin ve Springgay, 2008; Ozsoy, 2019), bu yonde

kisitli da olsa bir hareketlenme olduguna isaret etmektedir.

Bu kurumsal bosluk, Tiirkiye’de akademisyen-miizisyen kimligini tasiyan bireyleri
yapisal bir goriinmezlige itmektedir. Akademik alan, bu bireylerin sektorel deneyimini kendi
deger sistemi i¢inde konumlandiramaz; miizik endiistrisi ise akademik kimligi, sektorel faaliyet
icin bir tiir ek glivence ya da statii gostergesi olarak okumakla yetinir. Her iki alanin da bu
bireyin kapasitesini kendi ihtiyacina gore segici bigimde mesrulagtirmasi, yapisal bir kismi
taninma mekanizmasi olarak islemektedir. Sonraki boliimde bu mekanizmanin birinci elden
deneyim iizerinden nasil isledigi analiz edilecektir. Ancak bu kismi taninma, diyalektik bir
okuma i¢inde yalnizca bir kayip degil, ayn1 zamanda her iki alanin sinirlarini goriiniir kilan bir

pozisyon da iiretmektedir.

4. iceriden Bir Vaka: Cift Alanli Varolusun Pratikleri ve Maliyetleri

Bu kesit, otobiyografik etnografi yonteminin gerektirdigi bigimde, birinci tekil sahis
anlatimmna gec¢is yapmaktadir. Ellis, Adams ve Bochner (2011), otobiyografik etnografiyi

arastirmacinin kendi deneyimini sistematik bicimde analiz ettigi, kisisel olan1 kiiltiirel olana
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baglayan bir yontem olarak tanimlar. Burada amag, bireysel anekdotlar1 siralamak degil,
yasanmis deneyimi daha Once sunulan kuramsal cerceveyle iliskilendirerek yapisal bir
argiimana doniistiirmektir. Chang (2016) bu siireci, kisisel hafizanin kiiltiirel yorumlamayla

bulustugu bir analitik pratik olarak tarif etmektedir.

4.1. Akademik Alanda Kismi Taninma: Kurumsal islevsellik Tuzag

Miizikoloji ve miizik teorisi alaninda dogent olarak gdrev yaptigim {iniversitede,
akademik iretimim ¢esitli disiplinler arasi alanlara yayilmaktadir: miizik terapisi
caligmalarindan miizik teorisine, solfej pedagojisinden popiiler miizik analizine uzanan genis
bir yelpaze s6z konusudur. Bu ¢aligmalardan biri olan Do Anahtarinda Solfej Calismalari,
Tirkiye’de alaninda 06zgiin bir kaynak olarak kabul gormiis ve c¢esitli miizik egitimi
kurumlarinda fiilen kullanilmaktadir. Ancak akademik ortamda bu ¢aligmanin yarattig: etki ile

kurumsal goriiniirligii arasinda dikkat ¢ekici bir ugurum bulunmaktadir.

Bu ucurum, Bourdieu’nun (1988) akademik alandaki taninma mekanizmalariyla
dogrudan agiklanabilir. Akademik alanda sembolik sermaye, belirli kanallardan gecerek birikir:
hakemli dergi yayinlari, uluslararas1 atiflar, davetli konferanslar. Bir solfej kitabinin miizik
kurumlarinda kullanilmasi, yani sahada karsilik bulmasi, bu taninma kanallarina dahil degildir.
Dolayistyla alan etkisi ile kurumsal goriiniirliik birbirinden bagimsiz isleyebilmektedir. Latour
ve Woolgar’in (1986) bilimsel iiretimin giivenilirlik dongiisii kavramiyla ifade ettigi gibi,
taninma belirli bir dongii iginde birikir ve bu dongiiniin disindaki katkilar, ne denli 6zgiin olursa

olsun, sembolik sermayeye donlismekte zorlanir.

Universite ortaminda benimle bir faaliyet yapilmak istendiginde, bu talep ¢ogunlukla
kurumun anlik organizasyonel ihtiyaglarini karsilama bi¢ciminde somutlagmaktadir: bir konser
organizasyonu, dnemli giinler i¢in bir orkestra diizenlemesi ya da fon miizigi ihtiyaci. Miizik
terapisi, miizik teorisi ya da solfej pedagojisi ilizerine yiiriittiiglim arastirmalar, kurumun
pragmatik dilinde kolayca c¢evrilemedigi icin dikkat c¢ekmemektedir. Burada isleyen
mekanizma, Merton’in (1968) bilimde tanimladigi Matthew etkisinin bir tiirevi olarak
okunabilir: zaten goriiniir olan ¢aligmalar daha fazla goriiniir hale gelirken, taninma dongiisiine

giremeyen ¢alismalar giderek daha fazla goriinmez hale gelir.

Meslektaglarimin bu duruma yaklasimi, Bourdieu’nun illusio kavramini somutlastiran
bir oriintii sergilemektedir. Akademik alanin illusiosu, bilimsel {iretimin yegane mesru faaliyet

bi¢imi oldugu varsayimina dayanir. Bu varsayim icinde, popiiler miizik endiistrisindeki
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tiretimim ancak ekonomik bir faaliyet olarak okunabilir: “Hocam, iyi gelir kapis1 oluyor mu?”
ya da “Sarkinizi hangi iinli sdyleyecek?” gibi sorular, meslektaglarimin miizikal {iretimimi
kendi deger sistemi i¢cinde konumlandirma bi¢imidir. Bu sorular, popiiler miizigin para ile
olgiildiigli, dolayisiyla akademik dis1 bir etkinlik oldugu ve ancak gelir kaynagi olarak

mesrulastirilabilecegi varsayimini icermektedir.

4.2. Miizik Endiistrisinde Secici Mesrulastirma: Akademik Kimligin Golgesi

Miizik sektoriindeki konumum, ters yliz edilmis ama yapisal olarak simetrik bir alan-
6zne uyumsuzluguna tabidir. Kompozisyon bolimii mezunu olarak armoni, orkestrasyon ve
miizik teorisi alanlarinda kapsamli bir egitim almis olmam, sektdrde farklilagmis bir yaratici
katki sunma potansiyeli tasimaktadir. Ancak akademik kimligim, sektorde garip bir kilifa
doniismektedir: “hoca uyumludur, giivenilirdir, zaten maaslidir” algisi, beni sektorde talepkar

bir miizisyen olarak degil, kullanish bir ortak olarak konumlandirmaktadir.

Sektordeki miizisyen meslektaglarimin yaklagimi, akademik meslektaslariminkiyle
yapisal bir simetri gostermektedir: “Hocam, maagl sistem memnun edici mi, yorulmuyor
musun?” sorusu, miizik endiistrisinin kendi illusiosunu yansitmaktadir. Bu illusio, gercek
miizisyenligin risk almay1, piyasa kosullarinda ayakta kalmay1 ve tam zamanli bagimsiz tiretimi
gerektirdigi varsayimina dayanir. Universite maasi, bu cercevede bir giivenlik ag1 olarak
okunmakta ve dolayistyla sektorel bagliligin sorgulanmasina zemin hazirlamaktadir. Negus’un
(1999) kiiltiirel endiistrilerdeki miizisyen kimligi iizerine ¢alismasi ve Hracs’in (2015) bagimsiz
miizisyenlerin ekonomik stratejilerini analiz ettigi arastirmasi, bu tiir sinir ¢izme pratiklerinin

endiistrinin kendi mesruiyet mekanizmalarinin bir pargasi oldugunu gdstermektedir.

Bunun 6tesinde, Tiirkiye nin son doneminde popiiler miizik piyasasinda yasanan tiirsel
doniisiim, bu asimetriyi daha da derinlestirmistir. 2010’larin ortalarindan itibaren Tiirkge rap
ve hip-hop, dijital platformlarin (Spotify, YouTube, Apple Music) yayginlasmasiyla birlikte
ana akim piyasanin baskin tiirlerinden biri haline gelmistir. Ozellikle trap, drill ve lo-fi alt
tirlerinin hizli ytikselisi, miizikal tiretimin estetik parametrelerini koklii bicimde kaydirmistir.
Bu dontigiimii somutlastirmak gerekirse: aranjman beklentisi, karmasik armonik yapilar ve
orkestral diizenlemeler yerine ¢ogunlukla dijital beat iiretimi, minimalist dongiiler ve soz-
agirlikli yapilara dogru evrilmistir. Vural (2021), Tiirkiye’de rap miizigin sosyokiiltiirel
dinamiklerini incelerken, bu tiirsel kaymayla birlikte geleneksel miizik yapim becerilerinin
(orkestrasyon, armoni, form bilgisi) piyasa tarafindan giderek daha az talep edildigini

gostermistir.
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Bu tiirsel doniigiim, miizik kompozisyonu egitimi almis ve farkli armonik-orkestral
birikim tasiyan bir diretici i¢in yaratict bir entropi dogurmaktadir. Becker’in (1982)
kavramlariyla ifade etmek gerekirse, sanat diinyasinin kaliplari (conventions) degistiginde,
mevcut kaliplara uymayan iireticiler ya kendilerini yeni kaliplara uyarlar ya da marjinallesirler.
Peterson ve Anand’in (2004) kiiltiirel iiretim perspektifinden bakildiginda, bu tiirsel kayma,
piyasa yapilarinin yaratici 6zerkligi nasil sekillendirdiginin somut bir 6rnegidir. Hesmondhalgh
ve Meier’in (2018) platform ekonomisinin miizikal iiretim iizerindeki etkilerini analiz ettigi

caligma, streaming caginin belirli miizik tiirlerini algoritmik olarak Onceleyen yapisinin,

yaratici ¢esitliligi daraltici bir etki yarattigini ortaya koymustur.

Streaming ekonomisinin bu baglamdaki rolii ayrica vurgulanmalidir. Aguiar ve
Waldfogel’in (2021) gosterdigi gibi, dijital miizik platformlar1 piyasaya giris engellerini
diisirmekle birlikte, telif dagitim modelleri agisindan yeni esitsizlikler iiretmektedir. Tiirkiye
0zelinde, dijital platformlarin telif dagitim oranlar ile geleneksel CMO mekanizmalar1 (MSG,
MESAM) arasindaki farklilagsma, miizik {reticilerinin  gelir yapisin1  temelden
doniistirmektedir. Bu doniisiim, benim gibi ¢ift alanli 6zneler i¢in ek bir katman daha
eklemektedir: akademik iiretim ile sektorel iiretim arasindaki deger catismasina, dijital ve

geleneksel dagitim kanallar1 arasindaki ekonomik gerilim de eklenmektedir.

Bu noktada 6nemli bir gézlemi paylasmak gerekmektedir: sektordeki bu doniistim,
benim miizik yaraticihiimda daha alt seviyede ve giindelik nitelikte isler liretmeme, hatta
sektorii ciddiye almama kapasitesinin asinmasina yol agmistir. Bu durum, Csikszentmihalyi’nin
(1996) yaraticilik teorisindeki alan-gevre-birey iiggeninde bir uyumsuzluk olarak okunabilir:
birey (yaratic1 6zne) ile alan (miizik endiistrisi) arasindaki etkilesim, ¢cevrenin (piyasa kosullari

ve tiirsel talep) doniisiimiiyle sekteye ugramaktadir.

4.3. Telif Dagitim Verileri Bir Ayna Olarak: Ampirik Goriiniim

Kuramsal argiimanlar1 ampirik bir zemine oturtmak i¢in, MSG iiyeligim kapsamindaki
telif dagitim verilerini bu analizin bir parcasi olarak sunmak gerekmektedir. Asagidaki tablo,
belirli dagitim donemleri i¢in yurt ici ve yurt disi telif gelirlerinin karsilagtirmali gériiniimiinii

ozetlemektedir (Tablo 1).
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Tablo 1. MSG Telif Dagitim Donemleri: Yurt Ici ve Yurt Disi Karsilastirma (Ornek)

Dagitim Donemi Yurt ici Telif Yurt Dis1 Telif Yurt Dis1 Orani
(%)
Doénem I (2021-I) Yiiksek 0 / Minimal ~0
Doénem II (2022-1) Yiiksek 0 / Minimal ~0
Donem II1I (2023-1) Yiiksek 0 / Minimal ~0
Doénem IV (2024-I) Yiiksek 0 / Minimal ~0

Not: Gizlilik gerekgesiyle kesin rakamlar yerine kategorik ifadeler kullanilmistir. Yazarin MSG iiyelik bilgileri

ve genel dagitim istatistikleri dogrulama amaciyla erisime acgiktir.

Tablodaki oriintii, birka¢ yapisal argiimani desteklemektedir. Birincisi, yurt ici telif
gelirlerinin stirekli olarak yiiksek seyretmesi, popiiler miizik alanindaki {iretimin piyasa
karsiliginin kayda deger oldugunu somutlastirmaktadir. Bu, akademik meslektaslarinin “gelir
kapis1” okumasinin bir parcasini hakli kiliyor gibi goriinse de aslinda tam da bu gelirin varlig
sektdrel iiretimin ciddiyetini ve siirekliligini gdstermektedir. Ikincisi, yurt dis1 telifin sifir ya da
minimal diizeyde kalmasi, Tiirk¢e popiiler miizigin uluslararasi telif ekonomisine entegrasyon
sorununu baris ¢iplakligiyla gostermektedir. Towse’nin (2001) yaratici endiistrilerin ekonomisi
lizerine yaptig1 analizlerle ve Wallis, Kretschmer ve Klimis’in (1999) miizik endiistrisinde
kiiciik piyasalarin kiiresel sisteme eklemlenmesindeki yapisal dezavantajlari ele aldiklar:
calismayla uyumlu bigimde, Tiirkce miizigin yurt dis1 telife doniisememesi yalnizca dil
engeliyle degil, dagitim altyapisi, lisanslama aglar1 ve uluslararas1t CMO isbirlikleriyle de

iliskilidir.

Ucgiincii ve belki de en dikkat cekici nokta, bu verilerin akademik alanda tamamen
goriinmez olmasidir. Telif dagitim Oriintiileri, Tiirkiye’de popiiler miizik ekonomisinin yapisal
dinamiklerini anlama potansiyeli tasiyan zengin bir veri kaynagidir. Ancak bu veriler ne
miizikoloji ne de kiiltiirel ¢alismalar literatiiriinde sistematik olarak analiz edilmektedir. Bu

durum, iki alan arasindaki bilgi akisinin ne denli sinirl oldugunun somut bir gostergesidir.

4.4. Cift Tarafh Kirpma: Yapisal Bir Mekanizma Olarak Secici Taninma

Bu deneyimleri bir araya getirdigimde ortaya ¢ikan tablo, salt bir bireysel rahatsizlik
degil, yapisal bir mekanizmadir. Her iki alan da beni tam kapasitemle degil, kendi eksikligini
tamamlayacak bir parca olarak tanimlamaktadir. Akademik alan miizisyenimi, miizik sektorii

ise akademisyenimi gormek istememektedir. Bu, Becker’in (1982) ortiik olarak betimledigi bir
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stirece karsilik gelmektedir: sanat diinyalari, kendi sinirlarini tehdit edebilecek 6zneleri ya

disarida birakir ya da kismi bir taninmayla igeri alir.

Bu segici taninma olgusunu kavramsal olarak adlandirmak 6nemlidir. Bourdieu’nun
(2000) habitus clive kavrami bireyin i¢ catismasini agiklarken, burada betimlenen durum,
disaridan dayatilan bir kategorisel sinirlandirmadir. Fine’in (1979) idioculture kavrami, kiigiik
gruplarin paylastigi bilgi, inanglar ve aligkanliklar sistemi olarak her iki alanin kendi
mikrokiiltiiriinii nasil iirettigini ve bu mikrokiltiirin digindaki 6zneleri nasil okudugunu
aciklamaktadir. Her iki alanin idioculture’1, ¢ift alanli 6zneyi kendi kategorik cercevesinden

okumaya ¢alisir ve bu okuma kaginilmaz olarak bir alan-6zne uyumsuzlugu ile sonuglanir.

Frith’in (1996) deger ekonomileri kavrami burada biitiinleyici bir islev gérmektedir. Iki
farkli deger ekonomisinin bir bedende kesistigi bu nadir vaka, her iki tarafi da kategorik bir
rahatsizliga itmektedir. Akademik meslektas, popiiler miizigi gelir kaynagi olarak okurken;
sektorel meslektas, akademiyi glivenli liman olarak okumaktadir. Her iki yorum da yiizeysel
olarak farkli kaygilar1 dile getiriyor gibi goriinse de aslinda ayni varsayimi paylasmaktadir: bir
bireyin ayni anda iki alanda 6zerk olarak var olabilecegi fikri, her iki alan i¢in de kategorik bir
tehdit olugturmaktadir. Ancak diyalektik perspektiften bakildiginda, tam da bu kategorik tehdit,
karsithgin otesinde yeni bir bilgi pozisyonunun dogmasina zemin hazirlamaktadir — ki bu,

sonraki kesitte tartisilacaktir.

5. Sonuc: Kategorisizligin Epistemik Degeri Uzerine

Bu béliim boyunca, Tiirkiye’de akademisyen-miizisyen kimliginin yapisal diyalektigini
hem kuramsal ¢erceveler hem de birinci elden deneyim ve telif dagitim verileri tizerinden analiz
etmeye ¢alisim. Bourdieu’nun alan teorisi, Becker’in sanat diinyalar1 yaklagimi ve Frith’in
deger ekonomileri ¢ergevesi, bu durumun bireysel bir rahatsizlik degil, yapisal olarak iiretilmis
bir konum oldugunu goriniir kilmistir. Her iki alan da ¢ift alanli 6zneyi kendi sermaye
mantifina gore seg¢ici bi¢cimde mesrulagtirmakta, kapasitesinin tamamini tanimayi

reddetmektedir.

Ancak bu boliimiin temel savi, kismi taninmanin maliyetlerinin Gtesine gegmektedir.
Kategorisizlestirilmis 6zne, tam da bu konumunun bir sonucu olarak, her iki alan1 da igeriden
okuyabilen 6zgiin bir epistemik pozisyona sahiptir. Haraway’in (1988) situated knowledge
(konumlanmis bilgi) kavramiyla ifade etmek gerekirse, bilgi daima bir yerden {iretilir ve bu

yerin 6zgiilliigii, bilginin niteligini belirler. iki alanin kesisiminde konumlanan bir 6zne, her bir
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alanin kendi aktorlerinin goremeyecegi yapisal Oriintiileri gorme kapasitesine ¢ogu zaman
sahiptir. Diyalektik hareketin sentez asamasi tam da burada belirir: karsitlik olarak
deneyimlenen ¢ift alanlilik, refleksif bir analizle epistemik bir ayricalifa doniisme potansiyeli
tasimaktadir. Bu, kesinlikle bir dezavantaj degildir; potansiyel olarak epistemik bir ayricalik

tasimaktadir.

Bu epistemik ayricaligin somut 6rnekleri, boliim boyunca sunulmustur. Akademik
alanin miizik endiistrisini salt ekonomik bir faaliyet olarak okumasi, sektdriin akademiyi
giivenli bir liman olarak algilamasi, her iki tarafin da birbirinin deger ekonomisini
kavrayamamasi1 — bunlar, ancak iki alanda ayni1 anda var olan bir 6zne tarafindan eszamanl
olarak gozlemlenebilecek oriintiilerdir. Merton ve Barber’in (2004) serendipity kavramiyla
ifade etmek gerekirse, planlanmamais kesifler gogunlukla alisilmadik konumlanmalardan dogar.
Ancak bu gozlemi temkinli bir bi¢imde ifade etmek gerekmektedir: bu tiir bir epistemik konum,
otomatik olarak ayricalikli bir bilgi iiretmez; ancak ¢ift alanli deneyimin refleksif bigimde
analiz edilmesi halinde, tek alanli 6znelerin liretmekte zorlanacag iggdriiler sunma potansiyeli

tasir.

Bu potansiyelin stirdiiriilebilir olmasi i¢in kurumsal destege ihtiyag¢ vardir. Tiirkiye’deki
akademik yiikseltme sisteminde yaratici iiretimin arastirma ¢iktisi olarak taninmasi, uluslararasi
orneklerde oldugu gibi practice-based research cercevelerinin benimsenmesi ve meslek birligi
verilerinin akademik aragtirma i¢in erisilebilir kilinmasi, bu yondeki yapisal adimlar olabilir.
Nelson’m (2013) Ingiltere’deki practice-research hareketini analiz ettigi ¢alismasinin
gosterdigi gibi, bu tiir kurumsal doniisiimler hem bireysel akademisyenlerin hem de
disiplinlerin biitlinliniin zenginlesmesine katki sunmaktadir. Son dénemde Tiirkiye’de giizel
sanatlar egitimi alaninda baslayan a/r/tography tartismalari (Ozsoy, 2019), bu ydénde umut

verici ancak heniiz miizikolojiye sigramamig bir adim olarak degerlendirilebilir.

Son olarak, bu tiir ¢ift alanli konumlarin irettigi bilginin bagka tiirlii retilip
iretilemeyecegi sorusuyla bitirmek istiyorum. Yanitim, c¢ogu durumda bagka tiirli
iretilemeyecek kadar 6zgiin bir bilgi s6z konusu oldugu yoniindedir. Bir miizik sosyologunun
MSG verilerini digaridan analiz etmesi ile bir MSG {iyesinin bu verileri yasanmis deneyimle
birlikte okumasi1 arasinda niteliksel bir fark vardir. Bu fark, Collins ve Evans’in (2007)
interactional expertise ve contributory expertise ayrimiyla agiklanabilir: birinci tiir uzmanlik
bir alanla etkilesim yoluyla edinilen bilgiyi, ikinci tiir ise o alanda fiilen katk1 sunarak edinilen

bilgiyi ifade eder. Akademisyen-miizisyen, her iki alanda da contributory expertise tastyan
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nadir bir 6znedir ve bu durum, tirettigi bilginin hem derinligini hem de giivenilirligini artirma
potansiyeli tasimaktadir. Ancak bu potansiyelin gerceklesmesi hem bireysel refleksiviteye hem

de kurumsal taninma mekanizmalarinin doniistiiriilmesine baglidir.

Bu boliim, daha genis bir akademik projenin — Tiirkiye’de miizik, akademi ve endiistri
iliskisini sistematik olarak analiz edecek bir monografinin — ilk tas1 olarak tasarlanmustir.
Kategorisizligin epistemik degerini tanimak, yalnizca bireysel bir farkindalik meselesi degil,
akademik kurumlarin ve endiistri yapilarinin yeniden diisiiniilmesini gerektiren yapisal bir
cagridir. Bu boliim, s6z konusu diyalektigin yalnizca bir haritasini ¢ikarmaya ¢alismistir; asil

mesele, bu diyalektikten dogan bilginin kurumsal olarak taninmasidir.
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