EDITOR
Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU



Imtiyaz Sahibi « Yasar Hiz
Genel Yayin Yonetmeni « Eda Altunel
Yayina Hazirlayan « Gece Kitaplig
Editor « Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU

Birinci Basim « Mart 2025 / ANKARA

ISBN « 978-625-388-230-3

© copyright
Bu kitabin yayin hakki Gece Kitapligrna aittir.
Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin almadan
hi¢bir yolla ¢ogaltilamaz.

Gece Kitaphig:
Adres: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak Umit Apt
No: 22/A Cankaya/ANKARA Tel: 0312 384 80 40

www.gecekitapligi.com
gecekitapligi@gmail.com

Baski & Cilt
Bizim Buro
Sertifika No: 42488



Mizik Alaninda
Arastirmalar ve
Degerlendirmeler

Mart 2025

Editor:
Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU






ICINDEKILER

BOLUM 1
HAMPARSUM NOTASIYLA KALEME ALINMIS TARZ-I NEVIN

SAZSEMAISI'NIN BESTEKAR KAYITLARI UZERINDEN
DEGERLENDIiRiLMESI

Ismail YORUKCUOGLU ........covvevureererereseninenseresssesssssssssssssssssssesssenens 1

BOLUM 2
MSGSU ISTANBUL DEVLET KONSERVATUVARI VE iTU

TMDK’DA LiSANS DUZEYINDE SOLFEJ VE MUZIiK
TEORISI EGITIMINDEKiI GUNCEL UYGULAMALAR

Aysecan OLGUN ......iiiiiiiniiiiininiiieeinnniiecicnniiecmieemmmeeeme. 15

BOLUM 3
GITAR EGITIMINDE KULLANILAN 12
KUCUK ETUT KiTABININ INCELENMESI

Nihat AYDOGDU, M. Ayga ACAR ......coouevereeerenerrrrereessnsssssesesssssenes 43

BOLUM 4
KEMAN SANATGCISI AYHAN SENYALAR ILE TURKIYEDEKI

ALATURKA KEMAN GRUPLARININ STUDYO MUZiSYENLIGi
HAKKINDA BiR ROPORTAJ

ALAlAY DURMAZ .....cuuvvvvniininiiriiiesissiessisiesessiessssessssissssssesesssesssssesas 73






HAMPARSUM NOTASIYLA KALEME ALINMIS
TARZ-I NEVIN SAZSEMAISI'NIN BESTEKAR
KAYITLARI UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI

Ismail YORUKCUOGLU!

1 Ogr. Gor. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Tiirk
Miizigi Boliimii Tiirk Sanat Miizigi Anabilim Daly, Sivas, Tiirkiye. E-mail: ismailyorukcuoglu@
gmail.com, ORCID: 0000-0002-7534-8963



2 - Ismail YORUKCUOGLU

1. Giris

Zaman igerisinde, mesk aktarim siirecinde veya eserlerin yazil akta-
rim1 esnasinda bazi veri kayiplari ortaya ¢ikabilmektedir. Eger bu aktarim
hafizaya dayaniyorsa, veri kayb1 eserlerin unutulmasi veya zaman igerisin-
de degismesi olarak kendini gostermektedir. Yazili aktarimlarda yazim ha-
talar1 veya tasnif esnasinda sehven yapilan hatalar, eser gliniimiize ulassa
dahi eser hakkinda veri kayiplarina sebep olabilmektedir.

Tiirk miizigi tarihi boyunca genel olarak yazarak aktarimin kullanil-
madig1, kuramsal ¢alismalar haricinde miizik yazilarin yayginlasmadigi
ve aktarimin sozlii olarak siirdiiriildiigii gériilmektedir (Degirmenci ve Sa-
ger, 2022, s. 580). Ilerleyen siirecte gelistirilen ve kullanilmaya baslanan
nota yazim sistemleri sayesinde kaybolma, unutulma tehlikesiyle karsi
karstya kalan eserler kayit altina alinabilmistir. Mesk yoluyla aktarimi sii-
ren eserler, farkli mesk kollarinda ¢esitli miisikisinaslarca kayda alinmis
ve repertuvar korunmustur (Y oriik¢iioglu, 2022, s. 160). Hafizalarda koru-
nan eserlerin gesitli sebepler ve siireclerde bestekarlar1 unutulmus, eserin
kendisi kaybolmus veya eserler farklt mesk kollarindan giintimiize degise-
rek ulagmustir (Y 6riikgtioglu, 2023, s. 529).

Bu ¢alismada, bestekar1 Dellalzdde Cemal Bey olarak kayitli, Tarz-1
Nevin makaminda sazsemaisi formundaki eser incelenmistir. Eserin Ham-
parsum miizik yazisiyla kaleme alinmig notasi iizerinde yer alan kiinyesi
ve kayith oldugu arsivde yer alan katalog bilgileri karsilastirilmistir. Nota
tizerinde ve katalog kayitlarinda farkli bestekar isimlerine rastlanilmistir.
Eser notasi, giiniimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek notalama sistemine
cevrilerek, makam ve usil uygulamalar1 bakimindan tahlil edilmistir. Ese-
rin Hamparsum miizik yazisiyla kaleme alinmis notasi ekler boliimiinde,
geviri notast ise inceleme boliimiinde verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Leon Hanciyan Koleksiyonu 139 numarali defterde bestekari Del-
lalzade Cemal Bey olarak kayitli ancak Devlet Arsivleri katalogunda ve
nota tizerinde farkli bestekar isimlerinin de zikredildigi Tarz-1 Nevin Saz-
semaisi’nin incelenmesi amactyla, arastirmaya konu olan problem ciimle-
si “Leon Hancryan Koleksiyonu 139 numarali defter ig¢erisinde, bestekari
Dellalzade Cemal Bey olarak kayitl Tarz-1 Nevin Sazsemaisi’nde yer alan
makam ve usll uygulamalar1 nelerdir?” olarak belirlenmistir. Bu dogrul-
tuda eserin kiinye bilgileri, katalog kayitlar1 incelenmis, eserde yer alan
makam ve usil uygulamalar1 tahlil edilmistir.
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1.2. Cahsmanin Amaci ve Onemi

Arastirmada, Leon Hanciyan Koleksiyonu 139 numarali defterde ve
arsivde bestekar kaydinda farkl ifadeler bulunan Tarz-1 Nevin Sazsemai-
si’nin incelenmesi ve eserin bestekar1 hakkinda cikarimlar yapilmasi
amaglanmaktadir. Ilgili eserin notasmin Hamparsum miizik yazisindan
giiniimiizde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek notalama sistemine gevrilerek
makam ve ustl uygulamalarinin tahlil edilmesi, eserin giiniimiiz aragtirmaci
ve icracilarinin hizmetine sunulmasi 6nem arz etmektedir.

1.3. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini Tarz-1 Nevin makaminda bestelenmis sazsemai-
si formundaki eserler olusturmaktadir. Arastirmada incelenen 6rneklem
kiimesini ise Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri, Osmanli Arsivi, Leon
Hanciyan Koleksiyonu 139 numarali defterde TRT. MD. d. 536-51 dos-
ya-gdmlek numarasiyla, bestekari nota lizerinde Delldlzdde Cemal Bey
olarak kayitli Tarz-1 Nevin Sazsemaisi olugturmaktadir.

1.4. Smirhhklar

Arastirma, Leon Hanciyan Koleksiyonu 139 numarali defter icerisin-
de, bestekar1 Dellalzade Cemal Bey olarak kayitli Tarz-1 Nevin Sazsemai-
si’nin notasi iizerinde yer alan kiinye bilgilerinin, arsivde yer alan katalog
kayitlarinin incelenmesi ve ilgili eserin giiniimiizde kullanilan Arel-Ez-
gi-Uzdilek notalama sistemine g¢evrilerek, makam-usil uygulamalarinin
tahlil edilmesi bakimindan simirlandirilmistir.

2. Yontem

Caligma, tarama modelinin kullanildig1 betimsel bir arastirmadir. Ta-
rama modeli, ge¢cmiste var olan veya gecmiste var olmus ve halen varligini
siirdliren bir durumu tespit etmeyi amag edinen arastirma modelidir (Ka-
rasar, 2022, s. 109).

Inceleme yapilirken verilere ulasmak amactyla dokiiman incelemesi
ve belge taramasi yapilmistir. Dokiiman incelemesi yoluyla yazili mater-
yaller analiz edilmistir (Yildirim ve Simsek, 2003, s. 140). Veriler, belge
taramasiyla var olan kayit ve belgelerden toplanmistir (Karasar, 2022, s.
229).

Arastirmaya konu olan eserin bestekar kayitlarmin incelenme-
si ve makam-us@l uygulamalar1 bakimindan tahlili i¢in igerik analizi
uygulanmigtir. Benzer verilerin belirli tema ve kavramlar altinda bir araya
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getirilerek yorumlanmasi igerik analizi olarak tanimlanmaktadir (Yildirim
ve Simsek, 2003, s. 162).

Aragtirmada ilk olarak eserin defterdeki notasi lizerinde yer alan kiin-
ye bilgileri ve arsivdeki katalog kayitlar1 incelenmistir. Defterde ve nota
iizerindeki eski harfli/Osmanlica kayitlar, tasnif esnasinda kaleme alindig:
diisiiniilen Latin harfli kayitlar ve arsivde yer alan katalog kayitlar1 deger-
lendirilmistir. Eserin bestekar1 hakkinda ¢ikarim yapilmistir. Sonrasinda
Hamparsum miizik yazisiyla kayda alinmis olan eser giliniimiizde kullani-
lan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine ¢evrilerek makam ve usil uygulamalari
yoniinden incelenmistir.

Eserin Aksaksemai usiliiyle bestelenmis boliimleri Hamparsum mii-
zik yazisiyla 4’liik mertebede kayda alinmistir. Bu durumun, notay1 kale-
me alan kisinin metronom hizini1 daha agir diistinmesi ve degerlendirmesi
sebebiyle ortaya c¢iktigi diisiiniilmektedir. Ceviri yapilirken Aksaksemai
ustliiyle yazili olan kisimlar, glinimiizdeki sazsemaisi icrasina uygun ola-
rak 8’lik mertebeyle, 10/8’lik olarak yazilmistir. Ceviri sonrasinda farkli
bestekar kayitlar1 bulunan eser notasi, diger bahsi gegen bestekarlarin var-
sa eserleriyle de ezgisel olarak karsilagtirilmistir.

Caligmada makam ve perde isimlerinin karigsmasini 6nlemek amaciyla
makam isimlerinin bag harfi biiylik, perde isimlerinin bas harfi kiigiik harf-
le yazilmistir. Anlatim igerisinde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi i¢in “A-E-U”
kisaltmasi kullanilmisgtir.

3. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde, eserin yer aldig1 defterdeki kaydi, Hamparsum miizik
yazistyla kaleme alinmig olan notas1 ve arsiv igerisinde yer alan katalog
bilgileri incelenmis, Hamparsum miizik yazis1 hakkinda bilgi verilmistir.
Ardindan eser notasi A-E-U notalama sistemine ¢evrilerek tahlil edilmistir.
Cevirisi yapilan eser notasinin, defterde ve arsivde yer alan bestekar kayit-
lar1 dogrultusunda karsilagtirmasi yapilmaistir.

Arasgtirmaya konu olan Tarz-1 Nevin Sazsemaisi, Cumhurbaskanlig
Devlet Arsivleri Bagkanligi, Osmanl Arsivi, Leon Hanciyan Koleksiyonu
icerisinde 139 numarali defterde yer almaktadir. Eser, arsivde TRT. MD.
d. 536-51 dosya-gomlek numarasiyla kayithdir. Defter, Cumhurbagkanli-
g1 Devlet Arsivleri’nde M. 01-01-1947 arsiv tarihiyle kayitlidir. Defterin,
TRT Miizik Dairesi Leon Hanciyan Koleksiyonu igerisinde 139 numaral
defter olarak kayitli oldugu anlasilmaktadir. Tarz-1 Nevin Sazsemaisi def-
ter icerisinde 49 numarali sayfada yer almaktadir.

Arastirma devam ederken, Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bas-
kanligi’ndan satin alinan notalarin ve defterin katalogdan kaldirildigi go-
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rilmiistlir. Bu durumun iyilestirme ve bakim c¢aligsmalari sebebiyle oldugu
disiiniilmektedir. Calismanin siirdiiriildiigii 15.02.2025 tarihi itibariyle
defterin sistemde yer alan kaydina halen ulagilamamaktadir.

Eser, Hamparsum miizik yazisiyla kaleme alinmistir. Eserin basin-
da kiinyesi yer almaktadir. Bu kisimda eski harflerle, Osmanlica “Tarz-1
Nevin Semai Delldlzade Cemal Bey’in” yazilidir. Latin harfleriyle daha
sonra “Tarz-1 nevin Saz Semadisi - Dellalzdde Cemil Bey” ifadesinin ya-
zildig1 goriilmektedir. Latin harfleriyle yapilan kaydin daha sonra tasnif
esnasinda eklendigi diistiniilmektedir. Eserin Aksaksemai ustliiyle yazil
olan kisimlarinin Hamparsum notasiyla (2+3+2+3) seklinde boliimlenerek
10/4’liik olarak, Yiiriiksemal boliimiiniin ise (3+3) seklinde boliimlene-
rek kaleme alindig1 goriilmektedir. Eserin yazildig1 notalama sistemine ve
kiinye boliimiine iliskin gorsel drnek asagidaki gibidir:

.\ T
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//Ili nentn -'1' /)In '- 4’/'/ i, Cormrl ;‘d,

i

|

ke ) -
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b A //""’“ N AN SR Wy W SNSNN /Jd WAAY AN

Gorsel 1. Eserin kiinyesinin yazili oldugu kisim
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Defterin basinda fihrist boliimii yer almaktadir. Bu kisimda defter-
de yer alan eserlerin listesi verilmistir. Ilgili kisimda eser “Semai
Dellalzade Cemal Bey’in 49 olarak kayitlidir. 48. sayfada yer alan
eserin de Tarz-1 Nevin makaminda olmasi sebebiyle, makam adinin
fihristte 49. sayfadaki eser kaydinda yeniden belirtilmedigi anlasil-
maktadir. Fihristte yer alan kayda iliskin 6rnek gorsel asagidaki gi-
bidir:
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Gorsel 2. Fihrist boliimiinde eserin kaydt
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Cumbhurbagkanligi Devlet Arsivleri katalogunda eserin bestekari
“Cemal Bey, Dellalzade” olarak kayithidir. Ancak eser kaydimin altinda
parantez icerisinde, TRT repertuvarinda bestekarmin “Dellalzade Ismail
Ef.” olarak kayithi oldugu belirtilmistir. Eserin, Cumhurbagkanligi Devlet
Arsivleri’nden c¢alisma igin satin alindig1 dénemde katalogda yer alan kay-
dina iligkin gorsel asagidaki gibidir:

] x Deviet TRTMDd 536 44 Makami: Neveser; Formu: Saz Semaisi; Usulii: Aksak Semai; Bestekan: Yusuf Pasa; Koleksiyon Adi: M-01-01-
47 Arsivieri Leon Hanciyan (139), 43-44 sayfalar; Repertuvar No: E2026 (Bestekan TRT repertuvarinda "Yusuf Ps. 1947
Bagkanlig (Neyzen)" olarak kayith.) a.g.y.tt
Osmanli
Arsivi
a x Deviet TRTMDd 5368 51 Makami: Tarz-1 nevin; Formu: Saz Semaisi; Usull: Aksak Semai; Bestekari: Cemal Bey, Dellalzade; M-01-01-
48 Arsivieri Koleksiyon Adi: Leon Hanciyan (139), 49-49 sayfalar; Repertuvar No: E3277 (Bestekan TRT 1947
Bagkanhg repertuvarinda "Dellalzade Ismail Ef." olarak kayitli.) a.g.y.tt
Osmanli
Arsivi
a x Devlet TRTMDd 536 57 Makami: Hicazkar, Formu: Saz Semaisi; Usull: Aksak Semai; Bestekari: Edhem Efendi; Koleksiyon M-01-01-
49 Arsivieri Adi: Leon Hanciyan (139), 53-54 sayfalar; Repertuvar No: E1102 (Bestekari TRT repertuvarinda 1947
Baskanligi "Edhem Ef (Kanuni)" olarak kayitii ) a.g.y.tt
Osmanli
Arsivi

Gorsel 3. Eserin katalogda yer alan kaydi
Kaynak: Cumhurbaskanligi Devlet Arsivieri

Dellalzade Ismail Efendi’nin Tarz-1 Nevin makdminda sazsemaisi
formundaki eseri TRT arsivinde E3277 repertuvar numarasiyla kayitlidir
(Ergen, t. y.). Dellalzade Ismail Efendi (Ek-2) ve Dellalzade Cemal Bey’in
(Gorsel 5 ve 6) eserleri ezgisel olarak karsilastirildiginda iki eser arasinda
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benzerlik bulunmamaktadir. Iki eserin de birbirinden farkli, ayr iki eser
oldugu goriilmektedir. Katalogda parantez i¢inde yer alan tasnif kaydinin
sehven yanlis yazildig1 diisiiniilmektedir. Dellalzade ismail Efendi’ye ait
Tarz-1 Nevin Sazsemaisi’nin notast Ek-2’de yer almaktadir.

Tarz-1 Nevin makaminda bestelenmis saz eserleri tarandiginda, bes-
tekar1 Dellalzade Cemal Bey olarak kayitl bir eser kaydina rastlanmamig-
tir (Ergen, t. y.; Kiigiikgdkee, 2000, s. 16-18; Oztuna, 2006, s. 378).

3.1. Hamparsum Miizik Yazisi

Istanbul Beyoglu’nda diinyaya gelen Hamparsum Limonciyan (1768-
1839) Harput’tan gdcen bir ailenin ¢ocugudur. Hamparsum Limonciyan’in
ortaya koydugu ve gelistirdigi, kendi adiyla anilan miizik yazisi, eserlerin
kayit altina alinmas1 ve muhafazasi yaninda, misikinin 6gretimi ve aktari-
minda da pratik faydalar saglamistir (Baser, 2018, s. 42, 43, 46). Hampar-
sum miizik yazisinda, Khaz yazisindaki isaretler kullanilmistir. Hampar-
sum Limonciyan, Khaz yazisindaki sembolleri anlamsal ve fonksiyonel
olarak yeniden yorumlamis ve yeni bir metod ortaya ¢ikarmigtir (Tohum-
cu, 2006, s. 173). Bu sistemde siire degerleri, perdeler i¢in kullanilan sem-
bollerin tizerinde yer alan nokta, virgiil veya ¢ift virgiil gibi isaretlerle ifade
edilmektedir. Olgiiler ise “:” veya “::” gibi sembollerle gdsterilmektedir
(Ergisi, 2008, s. 84). Hamparsum miizik yazisina iligkin gorsel 6rnek asa-
g1daki gibidir:

Gorsel 4. Hamparsum miizik yazisi ve ¢evirisi ornegi (Ergisi, 2008, s. 89).

3.2. Tarz-1 Nevin Sazsemaisi’nin incelenmesi

Bu boliimde Tarz-1 Nevin makami hakkinda bilgi verilmis, arastirma-
ya konu olan bestekar1 Dellalzade Cemal Bey olarak kayith Tarz-1 Nevin
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Sazsemaisi'nin notas1 A-E-U sistemine g¢evrilerek makam uygulamalar
yoniinden analiz edilmistir.

Tarz-1 Nevin, Hasim Bey tarafindan terkib edilmis bir makamdir.
Tarz-1 Nevin, Fars¢a “yeni tarz” anlamindadir. Makadmin 1850 yilindan
once terkib edildigi aktarilmaktadir (Kiigiikgokce, 2000, s. 2; Oztuna,
2006, s. 378). Hasim Bey, makamin sirasiyla acem, gerdaniye, sehnaz ve
tiz segdh perdeleriyle seyre basladigini, acem, hiiseyni, hicaz ve c¢argah
perdesine kadar indigini sonrasinda kiirdi perdesini duyurdugunu ve dii-
gah perdesini kullanmadan zirgiile perdesini duyurarak rastta karar ettigi-
ni belirtmektedir (Tirigkan, 2000, s. 24). Makamin, Sevkefza makamina
benzedigi ve birden fazla makamin ses dizisini biinyesinde barindirdig:
aktarilmaktadir. Seyrinin giiclii gerdaniye perdesinden, nadiren de ¢argah
perdesinden bagladigi belirtilmektedir. Seyir itibariyle genis bir alana sahip
oldugu icin makamin genislemeye ihtiya¢ duymadigi aktarilmaktadir (Kii-
clikgokee, 2000, s. 2-3). Makamin, Cargah ve Kiirdilihicazkar makamlari-
nin birlesmesinden meydana geldigi, Cargah makami gibi seyre bagladigi
ve cargah perdesinde yarim karar ettikten sonra nim kiirdl ve nim zirgiile
perdelerini kullanarak rast perdesinde karar ettigi belirtilmektedir (Kara-
deniz, 2013, s. 133). Makamin cargah {izerinde Zirgiileli Hicdz makamai,
yerinde Acemasiran ve Sevkefza makami dizisi seslerinin birlesmesinden
meydana geldigi aktarilmaktadir. Gerdaniye ve cargah perdelerinin seyir
icerisinde giiclii perde olarak kullanildig1 belirtilmektedir. Seyrin genel-
likle gerdaniye bazen de ¢argah perdesinden basladigi, cargah perdesinde
Zirgiileli Hicdz makami sesleriyle yarim karar edildigi belirtilmektedir.
Seyrin devaminda ezgisel akisin Acemagirdn makami sesleriyle siirerek,
rast perdesi iizerinde Kiirdi’li olarak karar ettigi aktarilmaktadir (Ozkan,
2010 s. 433-434). Makamin rast perdesi lizerinde Hicaz makamu sesleriyle,
bir baska ifadeyle Hicazkar’l1 karar eden 6rneklerinin oldugu da belirtil-
mektedir (Kiiciikgokee, 2000, s. 26-27).

Sevkefza makaminin da acemasiran perdesi lizerinde Nikriz makami
sesleriyle karar eden 6rneklerinin bulundugu ve Tarz-1 Nevin makaminin
da karar perdesi haricinde Sevkefza makaminin seyir 6zelliklerini tagidig
diistiniiliirse, rast perdesi iizerinde Hicdz makamu sesleriyle yapilan kara-
rin makama iliskin ¢ok sik kullanilmayan ancak var olan bir seyir 6zelligi
oldugu sdylenebilir.

Yukarida yer alan tarifler dogrultusunda makamin genel itibariyle
Sevkefza ve Acemasiran makamina benzedigi ancak rast perdesinde karar
ettigi anlagilmaktadir. Makamin gerdaniye ve ¢argah perdelerini giiclii per-
desi olarak kullandig1, bu perdeler iizerinde kaliglar yaptig1 sdylenebilir.
Makamin karara giderken diigah perdesi yerine Zirgiile perdesini kullana-
rak, rast lizerinde Kiirdi makami veya rast iizerinde Hicdz makamu sesle-
riyle karar ettigi anlagilmaktadir.
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Cumbhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi, Osmanl Arsivi, Leon
Hanciyan Koleksiyonu igerisinde 139 numarali defterde yer alan bestekari
Dellalzade Cemal Bey olarak kayitli Tarz-1 Nevin Sazsemaisi’nin A-E-U
sistemine g¢evrilerek yeniden yazilmis icra notasi agagidaki gibidir:

Tarz-1 Nevin Sazsemaisi

Aksaksemii Birinci Hine Delldlzide Cemil Bey

S g
K
| 1A
[ 180
e
v |
-ele!
LI_ ST
e

Gorsel 5. Tarz-1 Nevin Sazsemdisi Delldlzade Cemadl Bey (Kisisel arsiv).
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2 Tarz-1 Nevin Sazsemaisi
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Gorsel 6. Tarz-1 Nevin Sazsemdisi Delldlzdade Cemal Bey (Kisisel arsiv).

Eserin, birinci hane boliimiinde, acem perdesinden seyre basladigi, ar-
dindan gelen ikinci Sl¢lide gerdaniye perdesinde yarim karar ettigi goriil-
mektedir. Seyrin devam eden kisminda acem ve ¢argah perdesinde yapilan
asma kaliglar yer almaktadir. Birinci hdnede makamin, ¢argédh lizerinde
Hicaz ve kismen gerdéniye tizerinde Hicdz makami seslerinde seyrini gos-
tererek, cargah perdesi tizerinde Hicdz makami sesleriyle yarim karar ettigi
sOylenebilir.

Miilazime boliimiinde c¢argah perdesinden baslayan seyrin, ¢argah
iizerinde Zirgiileli Hiciz makami sesleriyle 8. 6lciide yine ¢argah perdesin-
de yarim karar ettigi goriillmektedir. Devaminda seyrin rast perdesine ka-
dar inerek karar ettigi sOylenebilir. Karar nagmesinde diigah yerine zirgiile
perdesinin kullanildig1 ve rast perdesi iizerinde Hicaz makami sesleriyle
karar edildigi goriilmektedir. Eserin miilazime boliimiinde Tarz-1 Nevin
makami seyriyle karar ettigi soylenebilir.

Ikinci hane béliimiinde eserin ilk iki dlciide pest bolgede genisleme
egiliminde bir seyir slirdigi sdylenebilir. Bu béliimde seyrin kaba nim
hisar perdesine kadar genisledigi goriilmektedir. Hanenin devaminda
seyrin Tarz-1 Nevin makaminda siirerek, ¢argah perdesi lizerinde Hicaz
makami sesleriyle yarim karar ettigi sOylenebilir. Hane icerisinde neva
perdesinin ¢esni amaciyla kullanildig: diisliniilmektedir.

Ugiincii hane béliimiinde eserin tiz bolgede genisleme egilimi
gostermeden, Tarz-1 Nevin makdminda seyrini slirdiirdiigii sdylenebilir.
Hane icerisinde ¢argah iizerinde Zirgiileli Hicaz makami seslerinin duyu-
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ruldugu, hanenin ¢argéh iizerinde Hicaz makam sesleriyle yarim karar et-
tigi sdylenebilir.

Dordiincii hane boliimiinde Yiiriiksemai ustliine gecildigi goriilmek-
tedir. Bu boliimde rast perdesinden baglayan seyrin tiz bolgede veya pest
bolgede genisleme gostermeden Tarz-1 Nevin makami sesleri icerisinde
seyrini stirdiirdiigii soylenebilir. Hanenin sonunda ¢argah perdesi lizerinde
Hicdz makamu sesleriyle yarim karar edildigi goriilmektedir.

4. Sonuc ve Oneriler

Eserin bestekarinin nota tizerinde Dellalzdde Cemal Bey olarak kayith
oldugu saptanmistir. Ancak tasnif esnasinda sehven yapilan bazi hatala-
rin kayitlarda yer aldigr tespit edilmistir. Eserin, Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri katalog kayitlarinda, parantez igerisinde, Dellalzade Ismail Efen-
di’nin eseri oldugunun sehven belirtildigi saptanmistir. Cevirisi yapilan
eser, Dellalzade ismail Efendi’nin Tarz-1 Nevin Sazsemaisi’yle ezgisel
olarak karsilastirildiginda aralarinda benzerlik bulunmadigi sonucuna va-
rilmustir. Eserin, Delldlzade Cemal Bey adli kisiye ait farkli bir sazsemaisi
oldugu saptanmustir. Tarz-1 Nevin Sazsemaisi’nin bestekari olarak isaret
edilen Dellalzdde Cemal Bey ile alakali bilgi tespit edilememistir.

Yapilan taramada bestekar isminden yola ¢ikilmig ve Cemal adli ve
Dellalzade lakabli bestekarlarin eserleri taranmistir. Tarz-1 Nevin maka-
mindaki sazsemaileri ayrica ezgisel olarak incelenmis farkli bir bilgi ve
benzerlik tespit edilememistir (Ergen, t. y.).

Eserdeki seyir yapisi igerisinde tariflerin disina ¢ikan bir ezgisel akigin
yer almadig1 tespit edilmistir. Eser boyunca seyrin Tarz-1 Nevin makami-
nin digina ¢ikmadig1 ancak seyir esnasinda farkli perdelerin ¢esni amaciy-
la kullanildig: tespit edilmistir. Makam tarifleriyle incelemeye konu olan
eserdeki Tarz-1 Nevin seyrinin genel itibariyle uyumlu yapida oldugu so-
nucuna varilmigtir.

4.1. Oneriler

Arastirmaya konu olan Dellalzade Cemal Bey adli bestekarin kim ol-
dugu 6nem arz etmektedir. Tiirk miizigi repertuvar kaynaklar igerisinde
yapilacak olan kapsamli taramalar ve miistakil calismalarla bestekara ilis-
kin ipuglarina ulasilmasi varsa bestekarin diger eserlerine ulasilmasi ve
tespitlerin yapilmasi muhtemeldir.
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Ekler

Ek-1 Leon Hanciyan Koleksiyonu (139) numarali defter Tarz-1 Nevin Sazsemaisi
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Ek-2 TRT repertuvarinda yer alan bestekari Dellalzade ismail Efendi olarak kayit-
11 Tarz-1 Nevin Sazsemaisi

TARZ-I NEVIN SAZ SEMAISi

USOL: AKSAK SEMAI BESTE: DELLALZADE HACI
Birinei Hane ISMAIL EFENDI
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GIRIS

Miizik teorisi ve solfej dersleri, Tiirkiye’deki konservatuvarlarin
miifredatlarinda yer alan baglica derslerdendir. Bu dersler, miizik egitimi
alan &grencilerin, nota okuyup yazmalari, duyduklar1 notalar
tantyabilmeleri ve ilk kez karsilagtiklar bir miizik parcasini
seslendirebilmeleri i¢in egitimlerinin en 6nemli temel gerekliliklerinden
biridir. On bes yil1 agkin bir siiredir bu dersi veren bir egitmen olarak,
kullanilan kaynaklar, hocalarin yaklasimi, 6grencilerin dersten
beklentileri gibi farkli etkenlerin dersin islenme siirecine ve 6grenciye
kazandirilmasi beklenen yeterlilige ne kadar etki ettigini incelemek
istedim. Istanbul’da bulunan iki konservatuvari temel alarak bu derslerin
konservatuvar 6grencilerine kazandirdiklar1 donanim ve 6grencilerde
gelistirmesi beklenen yetkinlige, dersi veren egitmenlerin egitim
stirecinde kargilastig1 zorluklara ve 6grencilerin 6grenme siirecinde
yasadiklar1 zorluklara deginmeye ¢alistim. Bu egitimin daha verimli hale
gelebilmesi i¢in miifredatlar ve ders isleyis bi¢iminde yapilan yenilikleri
inceleyerek gliniimiizdeki uygulamalar hakkinda bir fikir olugturmak
istedim. 2005-2011 yillar1 arasinda ITU TMDK ’da saat iicretli olarak,
2009-2010 egitim y1linda da MSGSU istanbul Devlet Konservatuvarinda
yine saat {icretli olarak ¢alismis ve 2018 yilindan bu zamana (2023) kadar
ITU TMDK’da Miizik Teorisi Boliimiinde kadrolu 6gretim gorevlisi
olarak solfej dersleri vermekte olan bir egitmen goziiyle kendi
deneyimlerimi de bu degerlendirme i¢inde anlatmak istedim.

Solfej dersi, farkli anahtarlarda notalar1 tantyabilmeyi, farkli
ritim kaliplar1 ve dogru ses yiikseklikleriyle bu notalar1 seslendirebilmeyi
ogretir. Ayrica duyulan bir miizigi notaya alabilmek ve temel miizik
teorisi bilgisi de bu dersin konular1 arasindadir.

BULGULAR

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
ISTANBUL DEVLET KONSERVATUVARI

“1971-1972 dgretim yilinda dgretime baslayan Istanbul Devlet
Konservatuvari 1982’de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ne
baglanmustir. 1986-1987 yilinda, Dolmabahge Saray1 Baltacilar Dairesi’ne
taginan Konservatuvarda, kurulusundan bu yana Ahmed Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Biilent Tarcan, [lhan Usmanbas, Cengiz Tang, Metin Ogiit, Ergivan
Saydam, Sevin Berk, Seher Tanrtyar, Nuri fyicil gibi alanlarmmn énde gelen
sanatcilaridan olusan bir egitim kadrosu ders vermistir. Onde gelen bu kurum
hala Tiirkiye’nin 6nde gelen konservatuvarlarindan biri olarak ¢ok sayida
nitelikli miizisyen yetistirmeye devam etmektedir.

Konservatuvar, Miizik Boliimii, Sahne Sanatlar1 ve Miizikoloji

Boliimii olarak egitim vermektedir. “Miizik Boliimii’nde Piyano-Arp-Gitar,
Yayl Calgilar, Uflemeli ve Vurmali Calgilar, Bestecilik ve Orkestra Sefligi
olmak tizere dort anasanat dalinda lisans egitimi verilmektedir. Yayli Calgilar
Anasanat Dali’nda Keman, Viyola, Viyolonsel ve Kontrbas, Uflemeli ve
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Vurmal Calgilar Anasanat Dali’nda Fliit, Obua, Klarnet, Fagot, Korno,
Trompet, Trombon ve Vurmal Calgilar sanat dallart yer almaktadir. Lisans
Ogretiminin yam sira ¢algi sanat dallarinda, tam zamanl orta 6grenim, yart
zamanh ve ¢ocuk konservatuvar diizeylerinde de egitim verilmektedir.
Bestecilik ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali’nin biinyesinde Bestecilik,
Orkestra Sefligi ve Miizik Teorisi dallar1 bulunmaktadir.”

MSGSU ISTANBUL DEVLET KONSERVATUVARINDA
SOLFEJ DERSLERININ UYGULANMA SEKLI

Calgt sanat dallar orta 6grenimden itibaren 6grenci kabul ettigi icin,
calgi 6grencilerinin lisans egitim miifredatlarinda solfej dersi bulunmamaktadir.
[lkdgretim bes, alt1 ve yedinci smiflar haftada sekiz saat, sekizinci siflar
haftada alt1 saat bu dersi alirlar. Lise 6grencileri ise dort yil boyunca haftada iki
saat solfej dersi alirlar. Ik ve ortadgretim déneminde solfej egitimi alan calg
ogrencileri lisans egitimlerine bagladiktan sonra bu dersi almazlar.

Lisans diizeyinde 6grenci kabul eden Bestecilik ve Orkestra Sefligi
Anasanat Dali miifredatinda dért donem boyunca solfej dersi yer almaktadir. Tlk
iki donem zorunlu olan bu ders ti¢ ve dordiincii donemlerde segmelidir. Haftada
2 saat verilen dersin 1. Donem Katalog Formu asagidaki gibidir.
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T.C.

MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIVERSITESI
ISTANBUL DEVLET KONSERVATUVARI
MUZIK BOLUMU
LISANS DERS TANITIM FORMU

DERSIN Solfej I
ADI

Kodu Donemi Zorunlu/Se¢meli|| MSGSU AKTS
Kredi

KMP 113 || Giiz |l Zorunlu | 2 | 2

On Kosul
Dersleri

Dersin Dili Tirkce

Ders Uygulamasi | Ders " Uygulama || Laboratuvar

Saat/Hafta | 5 " 0 " 0

Dersi Veren(ler) IDr. Ogr. Gér. DENIZ ARAT YASAT

Dersin
'Yardimecilar:

Dersin Amaci Toplu ve bireysel soyleme/¢alma, dikte, duyus, teori,
dinleyerek analiz, partisyon iizerinde analiz, ¢alarak okuma,
transpozisyon c¢aligmalari yoluyla, incelenen ya da
yorumlanan eserlerin kavranabilmesi i¢in gereken miizikal
donanimin saglanmasini amaglayan bir derstir.
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Dersin Ogrenme
Kazanimlanr
(DOK)

1- Miizik tarihinin herhangi bir doneminden tonal,
modal/makamsal ya da atonal icerikli eslikli ve esliksiz
pargalar1 miizikal bigimde okuma kapasitesine sahip
olabilmek.

2- Tek partili ve ¢ok partili partisyonlar1 okuma ve izleme
becerisine sahip olabilmek.

3- Anahtarlar, aktarimli ¢algilar, 6l¢ii gecisleri, gecici ve
siirekli ritmik boliintiiler, tiim araliklar ve akorlar,
fonksiyonlar, belli bagli modiilasyonlar, temel form bilgisi
Ogeleri, miizik terminolojisi ve belli bir oranda miizik stilleri
iizerinde bilgi sahibi oldugunu uygulamalarla géstermek.
4- Ritim ve poliritim par¢alarin1 bedensel koordinasyon
rahatlig1 icinde okuyabilmek.

5- Piyanoda duydugu tek, iki ve li¢ sesli ezgileri, araliklari
ve akorlar1 soyleyebilme ve yazabilme becerisine sahip
olmak.

6- Bir eseri notasina bakarak ya da sadece kaydini
dinleyerek bicimsel (formel) bakimdan analiz edebilmek.

Dersin icerigi

Tiirkiye’de ve Bati’da genel olarak miizik egitimi ve 6zel
olarak solfej egitimi alanindaki belli bagl sistemler ve bu
sistemlerin uygulama alanlarinin irdelenmesine yonelik
hazirlik niteligi tagiyan bir derstir. Miizigin temel ilkelerinin
nota okuma, duyma, 6l¢ii, desifre ve dikte ana konulari
cercevesinde O6grenciye Ogretilmesi; 6grencinin miizikal
duyus ve miizik eserlerini kavrama yetenegini gelistirmesi
dersin icerigini olusturur.

Ders Ogretim
'Yontemi ve
Teknikleri

Konu anlatimi, konuyla ilgili uygulamalar

KAYNAKLAR

DANDELOT, G., Anahtar Okuma Kitabi; FONTAINE, F., Olciilii Ritim
Kitabr; JOLLET, J.-P., Jeux de Rhythmes VIII; POZZOLI, E., VII; SAYGUN, A.
A., Toresel Musiki; CASTEREDE | 1., Intervalles; EDLUND, L., Modus Novus.
Ayrica ilgili repertuardan eserler.

Sekil No:1 MSGSU Katalog Formu

Lisans diizeyinde 6grenci kabul eden Miizikoloji Boliimii
miifredatinda alti donem boyunca solfej dersi yer almaktadir. Bu boliim adi
altinda bulunan Etnomiizikoloji Programi i¢in de ayni uygulama gecerlidir.
Miifredatta altt ddnem boyunca zorunlu ders olarak yer alan solfej dersi, ilk dort
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donem boyunca haftada 4 saat, bes ve altinc1 donemlerde haftada 2 saat olarak
islenmektedir. Dersin kaynak kitaplar1 Bestecilik ve Orkestra Sefligi
Anasanat Dali ile ayn1 kitaplardir.

Opera Boliimii 6grencileri de Miizikoloji Boliimii 6grencileri ile
birlikte ayn1 solfej miifredatini kullanarak egitim goriirler. Tki boliim
ogrencileri dersi birlikte alirlar.

Dersin kaynak kitaplarindan Dandelot, anahtar ¢aligmak i¢in
kullanilan bir kitaptir. Bu kitaptaki parcalar ses vermeden ¢aligilir. Her
egzersizde tek bir ritim kalib1 kullanilir (biitiin parca boyunca 4°liik, 8’lik
ya da 16’lik ritim kalib1 tekrar eder). Ogrencinin yalmzca anahtara
odaklanmasi hedeflenir.

Sekil No:2 Dandelot, 40 No’lu Calisma

Fontaine ve Jollet, ritim galigmasi i¢in kullanilan kaynak
kitaplardir. Farkli ritim kaliplarini, basit ve bilesik dl¢iileri kolay
seviyeden baslayarak daha ileri seviyeye dogru ¢aligmak i¢in son derece
verimli kaynaklar olan bu kitaplar, konservatuvarin ilk ve ortadgretim
solfej miifredatlarinda da kullanilmaktadir. Jollet’de bulunan parcalarin
basinda anahtar bulunurken, Fontaine 'de yer alan parcalarda anahtar
kullanilmaz. Bu durum, bu kitaptaki pargalarin farkli anahtarlarla
caligilabilmesine olanak saglar. Her iki kitaptaki parcalar, ses
yiikseklikleri verilmeden yalnizca nota isimleri ve ritmik degerlerle
okunur.

S === == - EE=T o= ===
Bt c . _—T=E==c = —i= [ SRS S
st r—os mir sr S¥3 ] vl Lt
Eee== =S IE== e S ===
Sekil No:3 Fontaine 45 No’lu Calisma

Casterede, aralik ¢alismasi i¢in kullanilan bir kaynak kitaptir.
Ogrencilerin araliklar1 piyano eslikli olarak seslendirdigi ¢calismalardan
olusur.

(Pozzoli, Saygun ve Edlund’un kitaplart ITU TMDK
miifredatinda da kullanildig1 i¢in bu kitaplarin igeriginden

ITU TMDK baslig1 altinda bahsetmeyi tercih ettim).
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Bestecilik ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali ve Opera Boliimii
ogrencileri solfej dersi disindaki uygulama derslerinde de nota okuyup
yazmak zorunda kaldiklari i¢in bu derste 6grendiklerini daha fazla
uygulama imkani bulurlar. Miizikoloji Boliimii 6grencileri ise
programlarinda uygulama dersleri daha sinirl oldugu i¢in diger bolim
ogrencilerine gore daha az nota okuyup yazmaktadirlar bu yiizden diger
boliimlere gore solfej egitiminde zorluklar yasayabilir ve daha yavas
ilerleme kaydedebilirler. Yaganan zorluklar asabilmenin en temel
¢Oziimii, derse diizenli devam etmek ve islenen konular1 diizenli bir
sekilde tekrarlamaktir.

ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI TURK MUSIKISI
DEVLET KONSERVATUVARI

1975 yilinda kurulup 1976 yilinda egitime baslayan Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvart 1982 yilinda istanbul Teknik
Universitesine baglanmustir. “Kuruldugu yilda Calgi Egitimi, Ses Egitimi
ve Temel Bilimler olmak {izere ii¢ boliim ile egitim-0gretime baslayan
ITU TMDK, daha sonraki yillarda kurulan ilave boliim ve birimleriyle
daha da biiylimustiir. Konservatuvar yonetim kurullariin aldigi kararlar
neticesinde Enstriiman Yapim Boliimii San. Ogr. Gor. Cafer Agin, Tiirk
Halk Oyunlar1 Boliimii Prof. Fikret Degerli, Kompozisyon Bolimii Prof.
Selahattin i¢li ve Miizikoloji Béliimii Prof. Yal¢in Tura gibi duayen
hocalarin bagkanliklarinda egitime basladi ve zamanla biiytliyerek
koklendi. Giiniimiizde Anasanat ve Anabilim Dallar1 kapsaminda yedi
boliim ile egitim vermektedir. Calgi Bolimii Ses Egitimi Boliimii, Tiirk
Halk Oyunlar1 Boliimii ve Kompozisyon Bolimii Anasanat Dali,
Miizikoloji Boliimii, Miizik Teknolojileri Boliimii ve Miizik Teorisi
Boliimii ise Anabilim Dallart programlari ile egitim-6gretimi
stirdiiriilmektedir.”

“Milli Egitim Bakanligi’na bagli olarak 3 Mart 1976 tarihinde
egitime baslayan, daha sonra Kiiltiir Bakanligi’na devredilen, 1979
yilinda kapatilma tartigmalarinin yogunlastigi, 1982 yilinda ise Yiiksek
Ogretim Kurumu kapsamina alinan TMDK, Cumhuriyet dénemi sonras1
Tiirk miizigi egitimi veren ilk kurum olma 6zelligini tasimaktadir.
Donemin panoramasindan ve farkli siyasi goriislerinden etkilenen bir
kurumdur ve ardi sira birgok Universite biinyesinde kurulan
konservatuarlar TMDK 'nin takipgisi olmustur.” (ISTANBUL TEKNIK
UNIVERSITESI TURK MUSIKISI DEVLET KONSERVATUARI
TARIHCESI)

“IIk dénem ders planlarinda dzellikle Tiirk miizigi nazariyati,
Tiirk miizigi repertuar1 ve Bat1 miizigi nazariyat1 dersleri merkezi bir
konumdadir. 1975 yilindan bugiine kadarki planlar incelendiginde T7irk
Miizigi Solfej ve Nazariyati, Bati Miizigi Solfej ve Nazariyati ve

+ 21
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Repertuar hem devamlilik hem de kredi/saat yogunlugu noktasinda en
onde gelen derslerdir.” (ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI TURK
MUSIKISI DEVLET KONSERVATUARI TARIHCESI Sf215)

“TMDK, 1978 yilinda bagl oldugu Milli Egitim Bakanligi’ndan
Kiiltiir Bakanligi’na devredilir. Bu donemde tutulan Sinif Gegme
Defterleri’ne baktigimizda ders programlarinda bazi degisiklikler
yapildigini goriiyoruz: Tiirk Musikisi Nazariyati ve Tiirk Musikisi Solfeji
dersleri 1975-1976 doneminde iki ayr1 ders olarak verilirken, 1978°de
Tiirk Musikisi Solfej ve Nazariyati olarak birlestirilir; Genel Solfej olarak
adlandirilan ders ise 1978’de Bati Musikisi Solfej ve Nazariyat: olarak
yeniden isimlendirilecektir.” (ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESI
TURK MUSIKISi DEVLET KONSERVATUARI TARIHCESI Sf215)

“Daha onceki ismi Temel Bilimler olan Miizik Teorisi Bolimii,
2011 yilindan itibaren bu ismi almistir. Eski ismi temel miizik solfej ve
teorisi olan dersin ad1 da miizik teorisi olarak degismistir.”

ITU TMDK’DA MUZIK TEORISI DERSLERININ
UYGULANMA SEKLI

Konservatuvarda egitim yedi program ad1 altinda
stirdiiriilmektedir. Biitiin boliimlerde miizik teorisi zorunlu derstir.
Derslerin uygulanma sekli, Miizik Teorisi (MTR '), Ses Egitimi (SES %),
Miizik Teknolojileri (MUS ?) ve Miizikoloji (MZJ *) Boliimii i¢in haftada
ti¢ glin 2’ser saat olmak iizere toplam alt1 saattir. Bu dort boliimiin
ogrencileri miizik teorisi dersini birlikte almaktadir. Birden fazla
boliimiin birlikte aldig1 bu ders MTR Boliimii tarafindan havuz dersi
olarak, servis dersleri kapsaminda uygulanmaktadir. Bestecilik (KMP °)
ve Calg1 (CAB ©)

Boliimii 6grencileri ise haftada iki giin 2’ser saat olmak iizere
toplam dort saat olarak bu dersi birlikte almaktadirlar. Bu iki boliimiin
miifredat1 diger boliimlerden daha ileri bir seviyede hazirlanmistir. Tiirk
Halk Oyunlar1 (THO 7) Béliimii 6grencileri de yine haftada iki giin 2’ser
saat olmak {izere toplam dort saat olarak miizik teorisi dersi
almaktadirlar. THO béliimii i¢in de bu boliime uygun hazirlanmis ayri bir
miifredat bulunmaktadir.

! Miizik Teorisi Boliimiiniin kisaltmasidir.

2 Ses Egitimi Boliimiiniin kisaltmasidir.

3 Miizik Teknolojileri Béliimiiniin kisaltmasidr.
4 Miizikoloji Boliimiiniin kisaltmasidir.

5 Bestecilik Boliimiiniin kisaltmasidir.

¢ Calgi Boliimiiniin kisaltmasidir.

7 Tiirk Halk Oyunu Boéliimiiniin kisaltmasidir.
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Calg1 Bolumii 6grencileri konservatuvara ortaokuldan itibaren
alimmaktadir. Dolayisiyla bu boliim 6grencileri orta ve lise 6grenimleri
boyunca solfej dersi aldiklar i¢in lisans diizeyine geldiklerinde belli bir
seviyeye erismis olurlar. Bestecilik Boliimii 6grencileri i¢in de belli bir
seviye istenmesi nedeniyle bu iki boliim 6grencileri diger boliimlerden
daha ileri diizeyde bir miifredat isleyerek egitimlerine devam ederler.
Miizik Teorisi, Ses Egitimi, Miizik Teknolojileri ve Miizikoloji BSliimii
Ogrencileri ise baglangic seviyesinden itibaren hazirlanmig bir miifredatla
lisans egitimlerine baslarlar. THO Boliimii 6grencileri de diger boliimlere
gore daha basit seviyede bir miifredat ile egitim goriirler.

MTR, SES, MUS VE MZJ HAVUZ DERSLERININ ISLENISi

Dersin amac1 6grencilerin gordiikleri notay1 ritmik ve solfej
olarak dogru bir sekilde okuyabilmelerini ve duyduklar1 notalar1 dogru
ritim kaliplar1 ve seslerle yazabilmelerini saglamak, temel miizik teorisi
bilgilerini (araliklar, gamlar, akorlar vb.) kazandirmaktir. Baslangi¢
seviyesinde islenen miizik teorisi derslerinde, nota degerlerini dogru
okumak ve seslendirebilmek i¢in kullanilan baslica kitaplar Albert
Lavignac Solfege des Solfege Volume IA, IB, Fernand Fontaine, Traite
Pratigue Rythme Measure, Ottman, Robert W. Ottman Music for Sight
Singing, Leo Craft ve Sol Berkowitz ve G. Fontrier A New Approach to
Sight Singing’dir. Dikte egitimi i¢in kullanilan kitaplar Noel Gallon,
Cours Complets de Dictée Musicale, Jeanine Rueff 250 Dictees
Musicales Progressives A Une Voix’dir.

Haftada ii¢ giin olan derslerde her egitmen kendi programini
uygulamaktadir. Bazi hocalar her ders her ¢aligmay1 yaparken bazi
hocalar bir giinii solfej okumaya bir giinii dikte ve duyum c¢alismasina
diger giinii teori ¢calismaya ayirabilmektedir. Donem sonu her hoca ayni
programi tamamlamak zorundadir. Dersin final sinavi jiiri 6niinde yazili
ve sozlii olarak yapilmaktadir. Jiiride her smifin kendi hocasi ve aym
dersi veren iki hoca daha yer alir. Ogrenciler dnce toplu olarak yazili
smava alinirlar. Yazilida sorumlu olduklar teorik konularla ilgili sorular
cevapladiktan sonra dikte asamasina gegilir. Dikte yazildiktan sonra
ogrenciler disar1 alinir ve tek tek sozlii sinava girerler. Bu agsamada sene
iginde sorumlu olduklar1 pargalardan se¢ilmis sinav parcalarini okurlar
daha sonra da daha 6nce gormedikleri kisa bir solfej par¢asinin
desifresini yaparlar. Dersin gegme notu 100 iizerinden 70’tir. Sene i¢i
sinav, vize veya ddev notu gecgerli degildir, yalnizca final notu gecerlidir.
[k donem miizik teorisi dersinin katalog formu asagidaki drnekteki
gibidir.
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iITO
DERS KATALOG FORMU
(COURSE CATALOGUE FORM)
Dersin Ad1 Course Name
MUZIK TEORISI I MUSIC THEORY I
Kred Ders Uygulamasi, Saat/Hafta
isi AKTS (Course Implementation,
Kodu | Yariyih (Loc Kredisi Hours/Week)
(Cod | (Semest al (ECTS Ders Uygul | Laborat
e) er) Credits ama uvar
Cred (Theoret
its) ) ical) (ljutor (Laborat
ial) ory)
MTR
103
MTR 1 4 6 2 4 0
103E
llf;’(')‘;r';:n Miizik Teorisi, Miizikoloji, Ses Egitimi, Miizik
Teknolojileri, Music Theory, Musicology, Voice
(Department/Pr . .
Training, Music Technology,
ogram)
Dersin
SR, Dili . .
Dersin Tiiri Zorunlu (Course Turk'g:e (Turklgh)
(Course Type) Compulsory Languag English (English)
e)
Dersin
Onkosullar Yok
(Course None
Prerequisites)
Teme
1
Miizi
. . k Temel Genel
Dersin mesleki | piyin, | Meslek | Meslek Tasarim | Egitim
l(f))/llesene katkasi, (Basi | (Main (Profession (General
° c Profess Design) Educatio
(Course Musi | ion) n)
Category c
by Content, %) Scien
ce)
100 - - -
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Temel miizik bilgileri: porte, Sol ve Fa anahtarlari,
birlik, ikilik, dortlik, sekizlik ve onaltilik siire
degerleri, nota yazim teknigi, dortliiler ve diziler,
Major ve mindr dizi igerisindeki derecelerin
tanitilmasi, duyum olarak ayirt etme ve
seslendirme, donanim ve ton iligkisi, Major ve
mindr dizi i¢inde diyatonik yapidaki egzersizlerin
solfeji ve 12 tonda seslendirilmesi, temel
araliklarin kuramsal olarak 6grenilmesi. Ritmik
dikte ve okuma calismalari.

Foundations of music theory: Staff, G and F clefs,
whole note, half note, quarter note, eighth note and
sixteenth notes, score writing technique.
Tetrachords and scales. Introduction to scale
degrees in major and minor scales, identifying
scale degrees by ear and vocalizing them. Key and
key signature relationship. Singing diatonic pieces
in major and minor scale, in all the keys. Rhythmic
dictation and singing exercises.

Dersin icerigi

(Course
Description)

e Teorik ve uygulamali olarak temel miizik
bilgi ve becerileri kazandirmak.

e  Miiziksel duyma-okuma-yazma
becerilerine gelistirmek.

e  To equip the students with the

(Course theoretical and the practical skills in music
Objectives) . To improve aural, oral and writing
skills in music

Dersin Amaci

[.Miizik teorisi hakkinda temel bilgiler kazanma
II.Araliklar1 duyma ve tanimlama
III1.Major ve mindr dizi igerisinde, diyatonik
yapidaki dereceleri duyma
Dersin Ogrenme | IV.Sol ve Fa anahtarlarinda, sekizlik ve onaltilik

Ciktilar sire degerleriyle, 12 tonda, Major dizi
igerisinde, diyatonik yapida solfej ve dikte
yapabilme
V.Ritmik okuma ve yazma becerilerini

gelistirme

(Course I.Form}ng a fpundation in music theory

. II.Identifying intervals by ear
Learning II1.Identifying diatonic scale degrees in major
Outcomes) '

and minor scales by ear
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IV.Sight-singing and dictation in G and F clefs,
with eighth and sixteenth note values, in 12
Major keys.

V.To improve skills in rhythmic reading and
writing.

Ottman, Robert W. 2007. Music for Sight
Singing 7th ed.
Kraft, Leo ve Sol Berkowitz ve G. Fontrier. 1988.
A New Approach to Sight Singing, New York:

?re:; tlb((::il;l W.W. Norton & Company;
Lavignac, Albert. 1910. Solfege des Solfege
Volume IA, IB, Paris: Henry Lemonie and Cie.
Fontaine, Ferdinand. 1955. Traite Pratigue
Rythme Measure, Paris: Henry Lemonie and Cie.
Diger Delaunay, Rene. 1942. Dictées Musicales,
Kaynaklar Paris: Alphonse Leduc.
(Other Gallon, Noel. 1949. Cours Complets de
References) Dictée Musicale, Paris: Editions Jobert.

Meriot, Michel. 1974. Traite Rytmique,
Paris: Editions L.Philippo et M Combre.
Pozzoli, Ettore. 1951. Cours Complet de Solfege,
R. 1232-1, vol. R 1233-2 Vol, R 1235 4. Vol, Paris:
Editions Ricordi.
Rueff, Jeanine. 1968. 250 Dictees Musicales
Progressives A Une Voix, Paris: Alphonse Leduc.
Usman, Oguz. 2017. Temel Miizik Teorisi 1. cilt,
Konya: Egitim Yayinevi
Yavuzoglu, Nail, Miizik Teorisi I, Inkilap Yaymevi

Sekil No:4 MTR103 Katalog Formu

Dort yariyil sonunda miizik teorisi dersini tamamlayan
ogrencilerin, dordiincii yartyil sonunda asagidaki 6rnekte gosterilen
seviyede bir miizik pargasini ilk gdriiste, miimkiin oldugunca hatasiz bir

sekilde okumalari

beklenir.

-

Telind

L THES

[
o

Sekil No:5 Ornek

r
Desifre

Ogrencilerin gordiikleri miizik parcalarini okuyabilmelerinin
yani sira duyduklar miizikleri notaya alabilmeleri de gereklidir. Bunun
icin yapilan dikte ¢aligsmasi, dersin en dnemli parcalarindan biridir bu
ylizden dersleri islerken, 6grencilerin duyum yeterliliklerini gelistirmek
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icin kulak egitimi ile ilgili egzersizler yaptirilmas1 6nemlidir. Dikteye
baslamadan 6nce 6grencilere tek tek piyanodan ses sormak yapilabilecek
egzersizlerden biridir. Dersin amacina ulasabilmesi igin haftalik ders
saatlerinde miimkiin oldugunca 6grenciler ile bire bir ¢alismak
gerekmektedir. Her ders olmasa bile haftada en az bir derste, 6grencilere
teker teker desifre okutulmasi da yine yapilmasi gerekli bir calismadir.
Desifre okutmaya baslamadan 6nce 6grenciye piyanodan bir referans ses
vererek, desifrenin tonu i¢indeki bazi sesleri bulmasi istenebilir. Dikte ve
desifre dncesi yapilan bu kulak egzersizleri bu iki calismanin yapilmadigi
derslerde de tekrarlanabilecek egzersizlerdir. Yine kulak egitimi igin
yapilabilecek bir diger ¢aligma aralik tekrari olabilir. 2°1i, 3’11, 4°1i, 5°1i
ve 6’11 araliklar piyanodan duyurulabilir ve 6grencinin piyanoyla beraber
bu araliklar seslendirmesi istenilebilir. Daha sonra yine piyanodan bir
referans ses verildikten sonra 6grencinin farkli araliklar seslendirmesi
istenebilir.

Bu seviyede miizik teorisi dersinde dgrenciler en ¢ok dikte
yazmakta zorlandiklarini ifade etmektedirler. Bana gére bunun nedeni
ogrencilerin miizik dinleme aligkanliklartyla yakindan ilgilidir. Klasik
miizik dinleme aligkanlig1 olmayan 6grenciler, piyanodan melodi
duyduklarinda notalar1 ayirt etmeye fazla yatkin olmadiklari i¢in
zorlanmaktadirlar. Bu durum desifre okurken de 6grencileri
etkilemektedir. Onceden piyano egitimi almig olan 6grenciler belirgin bir
sekilde dikte yazma ve desifre okumada daha az zorluk yasamaktadir.
Hem 6grenciler hem de hocalar agisindan bir baska zorluk, ayn1 siifta
farkli seviyelerde 6grencilerin bulunmasidir. Bazi 6grenciler daha dnce
hi¢ miizik egitimi almamisken, bazi1 6grenciler giizel sanatlar lisesi
mezunu olarak ya da bagka bir kurumdan temel miizik egitimi alarak
konservatuar lisans egitimine baglamaktadirlar. Bu 6grenciler ayn1 sinifta
miizik teorisi dersi aldiklarinda, daha 6nceden egitimi bulunan 6grenciler
dersin temposunu bir miktar diisiik bulabilmektedirler. Daha dnceden
egitim almamig 6Zrenciler ise baslangicta zorlanmaktadirlar. Ancak
konular ilerledikge bu seviye farki yavas yavas kapanmaktadir. Bana gore
hocalar agisindan en verimli yol, miifredata uygun bir tempoyla ilerlemek
olacaktir. Sinifta iyi 68rencilerin sayisi fazla oldugunda, hoca daha hizli
ilerlemek isteyebilir. Ancak bu durum daha 6nceden temel miizik egitimi
almamis ve daha yavas ilerleyebilen 6grencileri kotii etkileyecektir. Bu
ogrenciler gercekten ¢aba gosterip derse katilmaya ¢alistiklar1 halde
stirekli geri kalip sinif ortalamasinin hizina ulasamadiklarinda, bir siire
sonra dersten tamamen kopabilirler. Bu durumda o 6grenciler bir donem
kaybetmis olurlar. Ayni durum tam tersi yaklasim i¢in de gegerlidir. Hoca
daha yavas ilerleyen 6grencilere uyum saglamak icin dersin temposunu
diistirtirse bu sefer de daha ileri seviyede olan 6grenciler derse ilgilerini
kaybedip bir siire sonra derse devam etmeyebilirler. Dersin sinavinda
basarili olabilecek seviyededirler ancak derse devam zorunlulugu
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bulundugu i¢in devam etmemeleri halinde devamsizliktan kalarak donem
kaybederler. Bu ylizden her iki seviyeyi de gozeterek dersin temposunu
gereginden fazla yiikseltmeden ve diisiirmeden miifredat dogrultusunda
egitime devam etmek 6nem tagir. Dersin verimli olmasi i¢in hocalarin
performansi tek bagina yeterli olmayabilir, 6grencilerin de 6grenme
konusunda istekli olmasi ve diizenli ¢calismasi 6nemlidir. Giizel sanatlar
lisesi mezunu 6grenciler daha 6nceden temel miizik egitimi olmayan
ogrencilere gore daha avantajli goriinseler de zaman iginde diizenli
calismadiklar takdirde derste basarisiz olabilirler. Yillar i¢inde bunun
cok sayida drnegiyle karsilagtim. Egitimlerine giivenen 6grencilerden
bazilari, diizenli ¢alismayip, konular ilerledik¢e zorlanirken, daha 6nce
egitimi olmayan 6grenciler, diizenli ve sistemli ¢calisarak donem sonunda
derste kayda deger bir ilerleme gdsterirler.

Ritmik okuma i¢in kullanilan Fontaine 'nin Traite Pratigue
Rythme Measure isimli kitab1 uzun yillardir miifredatta bulunmaktadir.
Ancak anahtar okuma konusunda iyi olmayan 6grenciler bu kitaptan
caligirken zorlanmaktadirlar. Cok uzak araliklarda notalarin arka arkaya
gelmesi 6grencileri zorladigi igin nota isimlerini bulmakla ugrasan
ogrenciler ritimlere odaklanmakta zorlanirlar. Yine yillardir kullanilan
Lavignac in Solfege des Solfege Volume IA ve IB kitaplari ses araliklari
ve zaman zaman ¢ok ince notalar1 kullanmasi nedeniyle 6grenciler igin
zorlayici olabilmektedir. Bu zorluklar1 g6z 6nitinde bulundurarak, dersi
veren hocalar olarak her donem ek dosya adi altinda baz1 parcalar
hazirlayip derslerde bu parcalar1 kullanmaya basladik. Bu dosyada
kullandigimiz ritmik ¢alismalar icin Jollet’'nin Jeux de Rhythmes isimli
kitabindan, solfej pargalari i¢in de A/larme isimli kitaptan 6rnekler sectik.
Bu iki kitap MSGSU Istanbul Devlet Konservatuvarinm ilk ve
ortadgretim solfej miifredatinda da yer alan kitaplar. Sectigimiz solfej
parcalarinin en 6énemli 6zelligi, bu parcalarin repertuardan bilinen
eserlerden uyarlanmis olmalari. Boylece 6grenciler kulaklarina tanidik
gelen melodiler duymus oluyor ve derse ilgileri artryor. Onceki seneler
her hoca kendi segtigi parcalardan olusan dosyayi sinifiyla paylasirken,
2022-2023 egitim yilinda, dersin hocalar1 olarak bir araya gelip ortak bir
dosya olusturduk. Boylece her sinif ayni pargalari ¢alismis oldugu igin,
bu dosyalardan ortak sinav pargalari belirleme olanagi da ortaya ¢ikt1 ve
bu durum 6grencilere ek dosyadan calistirdigimiz pargalar final
sinavlarinda sorabilmemizi sagladi.

Asagidaki drnekte ikinci yariyil dersinde kullanilan ek dosyadan
bir parga bulunmakta. Bu parca Brahms’in 1 No.’lu Macar Dansinin
temasindan uyarlanmistir.
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Sekil No:6 Ek dosyadan 6rnek solfej parcasi

Ottman, Craft ve Sol Berkowitz ve G. Fontrier ’in kitaplar1 basit
ve daha zor seviyelerde kisa solfej parcalarindan olugsmaktadir. Farkl
anahtarlarin kullanildig1 bu kaynaklar desifre calistirmak i¢in
egitmenlerin yararlandig1 kaynaklardir ancak final sinavinda 6grencilere
bu kitaplardan ¢alisilmig parcalar sorulmaz. Ben hoca olarak, derslerde
desifreleri kendim yazmayi tercih ettigim i¢in bu kaynaklari daha az
kullantyorum. Yine teorik konular i¢in 6grencilerin not tutmalarini
isteyerek bu notlar {izerinden ¢aligmalarini istiyorum. Derste verdigim
odevlerle teori bilgilerini tekrarlamalarini istedigim i¢in ayrica farkli bir
kaynak kullanmiyorum.
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Ogrencilerin derste islenen teorik konular1 ve ¢alisilmis olan
solfej pargalarini tekrarlamalar1 derste basarili olmalari igin gereklidir.
Nota okuma konusundaki eksikliklerini gidermelerinin tek yolu,
olabildigince okuma tekrar1 yapmalaridir. Dikte yaziminda zorluk
cekmemeleri i¢in 6grencilerime en sik verdigim tavsiye, solo piyano
eserleri dinlemeleridir. Ozellikle Mozart, Clementi, Scarlatti gibi
bestecilerin solo piyano eserlerini dinlemeleri, piyanoda melodi duyma
konusunda gelismelerini saglayacaktir.

Ogrenciler miizik teorisi dersinin yaninda makam teorisi dersi de
aldiklar1 i¢in zaman zaman iki farkli sistemi 6grenmek konusunda da
zorlanabilmektedirler. Makam dersinde komali sesleri seslendirmeleri
gerektigi icin tam ve yarim seslerin yerlesmesi biraz daha uzun zaman
alabilmektedir. Ses Egitimi Bolimii 6grencileri Tiirk Sanat Miizigi
(TSM) ve Tiirk Halk Miizigi (THM) olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu
ogrencilerden bazilari kendi boliimlerinin repertuar derslerinde TSM ve
THM notalar1 okuduklari i¢in makam teorisi dersini 6ncelikli goriip
miizik teorisi dersine daha az 6nem verebilmektedir. Bazen de 6grenciler
makam teorisini miizik teorisiyle karsilastirarak benzerlikler bulmaya
calismaktadirlar. Ornegin tonalitelerle makamlari eslestirmeye calismak
gibi. Dersin hocasi d6grencilerin kafa karigikligina anlayis gosterip
kendilerine yoneltilen sorulara net bir sekilde cevap verdiklerinde,
ogrenciler zaman iginde iki dersin de sistemini anlayacaklardir.

CALGI VE BESTECILIK BOLUMLERININ OGRENCILERI
ICIN MUZIK TEORIiSi DERSLERININ ISLENISI

Calg1 ve Bestecilik Boliimleri lisans egitimine diger boliimlerin
ogrencilerinden ileri seviyede olan 6grenciler aldiklari i¢in bu iki boliim
ogrencilerinin birlikte aldiklar1 miizik teorisi dersinin miifredat1 diger
boliimlerin miifredatindan farklidir. Bu boliimlerde, diger boliimlerin
aldiklar1 miizik teorisi dersinin dordiincii yartyilini tamamlamis
ogrencilerin olduklari seviye istenir (MTR 204 kodlu IV. yariyil miizik
teorisi dersi seviyesi). [lk donem miizik teorisi dersinin katalog formu
asagidaki ornekteki gibidir.
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by es)
Content,
%)
100

Sli, 611, 6/4 akorlarinin piyano iizerinde uygulanmasi,
Dersin dominant 7°1i ve 9’lu akorlarin ¢6ziimleri ve duyumlari,
Icerigi soprano anahtari, basit Olgiilerin farkli zamanlar1 ve
(Course uygulamalari, diizensiz boliinmeler, tek sesli dikte ve

Description) | polifonik solfej calismalari.

Practice of the chords in root position, first inversion and}
second inversion on the piano.

Solving and ear training on dominant 7th and 9th chords.
Practices on different meters of simple measures.
Irregular  divisions. Monophonic dictation and
polyphonic solfeges.

. Teorik ve uygulamali olarak miizik
Dersin teorisi bilgilerini ileri diizeyde vermek.
Amaci
(Course . Miizik analizleri ve miiziksel okuma-
Objectives) yazma ve duyma becerilerini ileri diizeye
tasimak.
. To teach advanced music theory both
practically and theoretically.
. To improve the abilities of students in
music analysis and solfeges.
L Begsli akorlarin piyanoda uygulanmasi
Dersin I Yedili ve dokuzlu akorlarin duyumu
Ogrenm II. Sol, Fa ve Soprano anahtarlarinda solfej
e okuma.
Ciktilan Iv. Polifonik solfej okuma.
V. Sol ve Fa anahtarlarinda dikte yapma.
(Course - —
Learning I.. Practice of root positions of chords on
Outcome p1ano. )
s) 1L Hearing 7th and 9th chords.
I11. Solfeges on G clef, F clef, Soprano C
clef.

Iv. Polyphonic solfeges.
V. Dictation on G and F clefs.
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Ders Kitabi
(Textbook) Edlund, Lars, 1990, Modus Novus, Edition
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Chaffee, Garry, 1976, Rhythm and Meter
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Diger . Dandelot, G. 1928. Manuel
Kaynaklar Pratique pour L’Etude des Cles de Sol,
(Other Fa et Ut, Paris: Editions Max Eschig.
References) o Delaunay, Rene. 1942. Dictees
Musicales-2 ve 3 sesli dikte, Paris:
Alphonse Leduc.
° Fontaine, Ferdinand. 1955.

Traite Pratigue Rythme Measure, Paris:
Henry Lemonie and Cie.

. Gallon, Noel. 1942. Cent
Dictees Musicales-3 sesli Dikte, Paris:
Editions Jobert.

. Kraft, Leo; Sol Berkowitz; G.
Fontrier. 1988. A New Approach to
Sight Singing, Newyork: W.W. Norton
& Company.

. Lavignac, Albert. 1910.
Solfege des Solfege Volume IIIA,
Paris: Henry Lemonie and Cie.

. Saygun, Adnan. 1967. Toresel
Musiki, Istanbul: Milli Egitim
Bakanlig1 Devlet Kitaplar1 Midiirliigii,
Milli Egitim Basimevi.

. Yavuzoglu, Nail. 2010. Rolatif
Absolut Kulak Egitimi II,
Istanbul:Inkilap Kitabevi.

° Schubert, Winterreise

Sekil No:7 MTR143 Katalog Formu

Bu seviyedeki miizik teorisi derslerinde ritim ¢alisma i¢in Garry
Chaffee’nin Rhythm and Meter Patterns adli kitab1 kullanilmaktadir.
Aslen bateri metodu olan bu kitapta besleme, altilama, yedileme gibi
ogrencileri zorlayabilecek ritmik kaliplar bulunmaktadir.
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study #13. This study deals with another type of notational
alteration.
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Sekil N0:8 Chaffee, 13 No’lu ¢alisma

Bu ritimleri seslendirirken ta hecesi kullanilir. Cok hizli
okunmasi gereken ritmik kaliplarda, arka arkaya ta ta demek zor
olabilecegi icin ta fa te ya da ta ka ta gibi farkli heceler kullanilarak
okunabilir. Diger boliimlerdeki 6grencilerin bu kadar ileri diizeyde ritim
kaliplariyla karsilagsma ihtimali az oldugu i¢in diger boliimlerin miizik
teorisi miifredatinda bu kitaba ihtiya¢ duyulmazken, ¢algi 6grencilerinin
icra edecekleri eserlerde bu diizeyde ritimlerle karsilasma olasilig1 yiiksek
oldugundan, Chaffe’nin bu boliim i¢in ¢ok verimli bir kaynak kitap
oldugu soylenebilir. Ayni sekilde bestecilik boliimii 6grencilerinin, kendi
yazdiklar1 miiziklerde kullanabilmek icin ileri diizeyde ritimlere hakim
olmalar1 6nemlidir.
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Daha onceki donemlerde kullanilan Modus Novus isimli kitap,
ogrencilere sadece seslere odaklanarak herhangi bir ton merkezi olmadan
solfej yaptirmay1 hedeflemektedir. Tonal armoniye bagli olmayan yapisi
yiizinden 6grencilerin okumakta zorlandig1 bu egzersizler entonasyon
calismasi yapmak i¢in yararlidir.

Ancak 6grenciler agirlikli olarak Tiirk miizigi icrasi ile
ugrastiklarindan kendi enstriimanlariyla galisirken bu stilde yazilmis
pargalarla karsilasmamaktalar. Bu da Modus Novus ¢alistigimizda
ogrencilerin zorlanmasina neden olabiliyor. Diger solfej ¢calismalarinin
hepsini enstriimanlarinda eser icra ettiklerinde pekistirme olanagi
bulurken, bu kitaptan yapilan ¢alismalarin karsiligini farkli alanlarda
bulamadiklari i¢in kitaba karsi mesafeh olablhyorlar

{45 LI S— L Y S—— — S — | . Y O -
3 mn— v S —— 1SR O —
g

Sekil No: 9, Modus Novus 3 No’lu ¢alisma

Dersin hocalar1 olarak 6grencilerin yasadig1 zorlugu hakli
bularak, donem iginde bu kitab1 ¢alistirmaya devam etmekle birlikte
2022-2023 egitim yilindan itibaren, final sinavlarinda bu kitaptan parca
sormama karar1 aldik. Adnan Saygun’un Toresel Musiki isimli kitabindan
siav parcasi belirlemek, yine hocalar olarak ortak kararimiz oldu.
Derslerde ¢aligtirdigimiz bu kitap modal ezgiler icermesi nedeniyle, hem
Tiirk Musikisi hem de halk miizigi ¢aligan 6grencilerimizin kolayca uyum
sagladigi bir kitap olarak degerlendirilebilir. Bu kitapta hem aksak
Olciilerin hem de yedi anahtarin kullanilmasi bu iki 6nemli konuda
ogrencileri oldukga gelistirmis oluyor.
Con cdolere (-h _—_125)

55
5=

—_— P perdendosi
Sekil No:10, Saygun, Toresel Mu51k1 55No’lu caligma
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Bu seviyedeki miizik teorisi dersi i¢in kullandigimiz bir diger
kaynak ise Ettore Pozzoli’ nin solfej kitaplaridir.

Cok sayida olan bu kitaplardan Pozzoli 5 ve Pozzoli 7
derslerimizde kullanmaktayiz. Daha 6nceki donemlerde kullanilmadig:
icin yukarida bulunan katalog formunda ismi bulunmasa da 2019-2020
egitim yilindan beri derslerde yararlandigimiz bir kaynak. Piyano eslikli
pargalardan olusan bu kitapta da yedi anahtar bulunmakta. Parg¢a igindeki
anahtar degisimleri kadar esligi takip edebilmek de 6grencilerin
yasadiklar1 zorluklardan biri. Ancak esligi kacirmadan parcay1
tamamlayabilmek, 6grencinin miizikal becerisine biiyiik katki sagladig
icin bu kitaba ders i¢inde yer verilmesi dnemli bir gereklilik.
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Sekil No:11 Pozzoli VII, 7 No.’lu Parca
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Bu seviyedeki derslerde yapilan dikte ¢aligmalari ilk iki donem 2
sesli, li¢ ve dordiincii donemlerde 3 sesli olarak siirdiiriiliir. Kaynak
olarak Gallon’un 2 ve 3 sesli dikte kitaplar: kullanilir. Bir ton
belirledikten sonra piyanodan bu tona ait akorlar sorulur. Ogrencilerin
duyduklari akorlarin tonun kagine1 derecesine ait oldugunu bulmalari
istenir. Bu seviyedeki derslerde akor tanimi yerine derece duyma
caligmasi yapilir. Bu seviyedeki derslerin final sinavinda teorik bilgiler
sorulmaz. Yazili boliimiinde 6grenciler yalnizca dikteden sorumludur.

Miizik Teorisi Boliimiindeki 6grenciler diger boliimlerle birlikte
dort donem boyunca aldiklar1 miizik teorisi dersini tamamladiktan sonra
sadece bu boliimiin dgrencilerine verilen leri Miizik Teorisi isimli dersi
alirlar. Dort donem boyunca devam eden bu dersin miifredat1 Calg: ve
Bestecilik boliimlerinin aldiklart miizik teorisi dersiyle aynidir.

Ogrenciler daha dnce karsilasmadiklar1 soprano, alto, tenor ve
bariton anahtarlarini ilk kez bu seviyede okumaya basladiklari i¢in derste
en zorlandiklar1 konu anahtar degisimli parcalardir. ikinci zorlandiklari
konu olarak, eslikli okumada piyanoyu takip etmek sdylenebilir. Yine ilk
kez yaptiklar1 2 sesli dikte ¢aligmasi d6grencileri fazla zorlamaz ¢linkii
daha dnceki donemler yazdiklar tek sesli diktelerin seviyesi daha zordur.
[lk kez ¢ift ses duymalarina ragmen bu dikteler ¢cok zor seviyede
olmadiklar igin, 6grenciler nasil dinlemeleri gerektigini 6grendikten
sonra dikte ¢calismasinda fazla zorlanmazlar.

TURK HALK OYUNLARI BOLUMU OGRENCILERI iCIN
MUZIK TEORISI DERSININ ISLENISi

Bu boliimde egitim goren dgrencilerin esas alani dans oldugu
i¢in, miizik teorisi dersinde en ¢ok zorlanan 6grenciler bu boliimiin
ogrencileridir. Kendi alan derslerinde nota okumalar1 gerekmedigi i¢in
miizik teorisi dersinde yaptiklari ¢aligmalart boliim derslerinde pekistirme
sans1 bulamazlar. Hem nota okumakta hem de dogru sesleri vermekte
oldukga zorlandiklarimi sdyleyebiliriz. Dans ederken ritim kulagi 6nemli
oldugu i¢in, bu derslerde ritim ¢alismalarina diger solfej pargalarindan
daha fazla agirlik vermek hocalarin tercih ettigi bir yontemdir. Solfej
parcalarinin seviyesi de diger boliimlere gore biraz daha basit tutulur.

Bu derslerde dikte ¢aligmasi yapmakla beraber final sinavinda
dikte sormay1p yalnizca teorik konulardan yazili yapiyoruz. Sozlii
sinavda, diger boliimlerle ayn1 sekilde 6nceden ¢alisilmig solfej parcalar
ve desifre okurlar. Bu boliim 6grencileri igin derslerde diger boliimlere
gore daha fazla anahtar okuma c¢alismasi yapmak yararl olacaktir. Bunun
icin de Dandelot kaynak kitap olarak kullanilabilir.

SONUC VE ONERILER
Hem MSGSU Istanbul Devlet Konservatuvarmin hem de ITU
TMDK’da ¢alg1 boliimleri orta 6gretim seviyesinde dgrenci kabul
etmektedir. Bir konservatuvar bu boliimiin 6grencilerine lisans diizeyinde
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solfej dersi vermezken, diger konservatuvar ayni dersi, lisans diizeyindeki
ogrencilerine ileri bir seviyede vermektedir. Bu durum solfej egitimine
erken yasta baglamanin énemini gosterir. ITU TMDK’da Calgi Béliimii,
Bestecilik Boliimii 6grencileri ile birlikte bu dersi alirken, liseden gelen
ogrenciler derste ¢ok fazla zorluk yasamazken, konservatuvara lisans
diizeyinden itibaren baslayan dgrenciler, her ne kadar belli bir alt yapiya
sahip olsalar da dersin bazi boliimlerinde zorluk yasayabilmektedir.
Ozellikle dikte yazma konusunda, konservatuvarm lise boliimiinden gelen
ogrencilerin ¢ok fazla avantaji bulunur. Kendi gézlemlerime dayanarak
sOyleyebilirim ki lisede solfej dersi almig grenciler lisansa gectiklerinde
diizenli ¢aligmasalar ve dersin diger boliimlerinde basarisiz olsalar bile
dikte yazma konusunda ¢ok zaman diger 6grencilere gore daha fazla
basar1 gostermekteler. Elbette bu durumun istisnalari var. Lisans
doneminden once solfej dersi almamig olan ama ¢ok saglam miizik
kulagina sahip dgrenciler dikte yazmakta ¢ok basarili olabilirken, liseden
geldigi halde dikte yazmakta zorlanan 6grencilerle de karsilasabiliyoruz.
Ancak genel bir degerlendirme yaptigimizda, kiiciik yasta solfej dersi
almig olmak &grencilere lisans diizeyine geldiklerinde ¢ok biiyiik bir
kolaylik sagliyor. ITU TMDK ’da daha &nce solfej egitimi alan
ogrenciler, ileri diizeyde miizik teorisi dersi aldiklarinda zorlanmiyor ve
bu dersi ¢alismaya kisa bir zaman ayirsalar da rahatlikla bagarilt
olabiliyorlar. Kalan zamanlarini da diger derslere ve enstriimanlarini
calismaya rahatlikla ayirabiliyorlar. MSGSU istanbul Devlet
Konservatuvarinda ise Calgi Boliimii 6grencilerinin programlarinda solfej
dersi bulunmadig i¢in 6grenciler enstriimanlarina istedikleri 6l¢tide
yogunlagabiliyorlar. Bu degerlendirmeye gore, lisans diizeyinde
ogrencilerin, solfej ve miizik teorisi derslerinde basarili olabilmeleri igin
boliimlerin 6grenci kabul ederken belli bir seviye istemesi yararl
olacaktir. Hatta bir seviye sinavi ile 6grencilerin durumu
degerlendirilerek belirlenen seviyenin altindaki 6grenciler i¢in bir hazirlik
sinifi olusturulabilir. Su anda, her iki konservatuvarin da egitim
programlarinda hazirlik sinifi bulunmamakta. Ancak bir yillik bir
program olusturulmasa bile mevcut programdaki haftalik derslere ek
olarak, haftalik iki ya da dort saatlik solfej ve miizik teorisi dersleri
olusturulabilir. Boylece seviye sinavinda basarisiz olan 6grenciler bir
yandan miifredat: takip ederken bir yandan da kendileri i¢in zorunlu olan
ek derslerle daha kisa zamanda ilerleme saglayabilirler.

Mevcut programa gore dgrencilerin basarilarini artirmasi i¢in en
etkili yontem, derslere diizenli devam etmeleri ve diizenli olarak
caligmalaridir. Egitmenler de bu konuda tesvik edici olmali ve
gerekiyorsa ek ddevlerle 6grencilerin eksiklerini kapatmalari yoniinde
yardimei olmalidir. Birlikte ¢alistigim meslektaglarimin hepsi iglerine son
derece 6zverili sekilde yaklastiklar1 i¢in, 6grencilerin yararina olabilecek
yontemleri uygulama konusunda da her zaman 6zenli davranmaktadirlar.
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Calisma arkadaglari olarak, egitimin daha verimli hale gelmesi i¢in neler
yapabilecegimiz hakkinda konugmak, ¢ok sik yaptigimiz bir davranis.
Farkl fikirleri tartigsak da hepimizin hem fikir oldugu konu,
miifredatlarin giincel olmas1 gerekliligi. Her egitim y1l1 baglangicinda,
yararlanabilecegimiz farkli kaynaklar {izerinde fikir aligverisi yaparak
mevcut pargalar disinda ¢alistirmak istedigimiz fakli kaynaklar veya bu
kaynaklardan se¢ilmis bazi pargalari inceliyoruz. Yararli olacagini
diistindiiklerimizi, ortak kararimiz dogrultusunda derslerimizde
kullanmaya basliyoruz.

Dersler hakkinda goriislerimizi paylasirken bazi hocalarimiz, her
boliimiin miizik teorisi dersini ayr1 olarak almasinin daha yararl
olabilecegi fikrini dile getirmekteler. Su andaki hoca mevcuduyla
uygulanma ihtimali olmayan bu fikir benim katilmadigim bir fikir. Benim
goriligiime gore 6grenci hangi boliimde egitim alirsa alsin solfej ve miizik
teorisi konusunda ¢ok iyi bir seviyeye gelmek zorunda. Bu durumun tek
istisnast THO boliimii olabilir. Ancak asil bransi dans degilse, kendi
alaninda siirekli nota okumasi gerekmese bile bir 6grenci konservatuvar
egitimi almay1 se¢cmisse, nota okumakta zorluk yasamasi bana gore kabul
edilebilir bir durum degil. Bu yiizden biz hocalara diisen, miifredati
olabildigince giincel tutmak, bol 6dev vermekten kacinmamak ve
sinavlarda 6grencileri degerlendirirken olabildigince titiz davranmak
olmali. Baz1 dénemlerde ders yiikiiniin fazla olmasi ve sinif mevcudunun
ders iglemeyi zorlastiracak kadar kalabalik olmasi biz egitmenleri
oldukca zorlasa da her 6grenciyle birebir ilgilenmeye 6zen gostermek
mevcut kosullarda elimizden gelen en etkili yontem. Konservatuvar
egitiminin en 6nemli unsurlarindan biri oldugunu diisiindiigiim bu
derslerin gerekli verimlilikte islenebilmesi, hem hocalarin titiz yaklagimi
hem de 6grencilerin diizenli ¢aligmasiyla saglanacaktir.
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1. GIRiS

Toplum yapisinin olusmasinda rol oynayan bilim, teknoloji ve sanat
kavramlari insan yagaminin vazgegilmez 6geleridir. Bu 6gelerden yeterin-
ce yararlanildiginda, insan yasamindaki olumsuzluklar ve eksiklikler gi-
derilmektedir. Insanlar1 6zgiir kilarak giizellikler yaratan sanat ve toplum
arasindaki etkilesim sonucunda, karsilikli gelisim ve giiclenme gercekles-
mektedir. Sanat bir duygu, bir tasar1 veya bir giizelligin ifade edilmesin-
de kullanilan metotlarin tiimiinii igermektedir. Bu metotlarin sonucunda
ulagilan yaraticilik ise sanat {iriiniinii olusturmaktadir. Tiim sanat dallar
icinde, insan ruhu {izerinde en derin etkiyi birakan sanatin miizik oldugu
kabul edilmektedir. Toplumla etkileserek biitiinlesmis sanatlarin basinda
yer alan miizik; bir milletin geligsmislik diizeyini de gostermektedir. Miizik
bireyler arasinda uzanan evrensel bir dil olmasi, farkli dil ve kiiltiirel de-
gerlere sahip olan insanlar1 ayn1 ezgide birlestirecek giice sahip olmasi gibi
ozellikleri sayesinde, sanat dallar1 igerisinde ¢ok 6zel bir konuma sahip
olmaktadir (Oz, 2001:102).

Bu agiklamalar dogrultusunda, orkestra sefi Charles Munch(1990)
miizigin insan iizerindeki etkisine “Miizik, sozle anlatilmayani anlatma
sanatidir. Sozciiklerin anlatabildigi, zekanin kavrayabildigi seylerin ¢ok
Otelerine gidebilir. Miizigin alan1 belirsizligin, elle tutulamayanin, diislerin
alanidir. Insanlarin bu dili konusabilmelerini, Tanrinin bizlere verdigi en
biiyiik zenginliklerden biri olarak goriirlim.» sézleriyle vurgu yapmuistir.
Bireysel yasamla i¢ ige olan miizik kavrami; belli bir amag ve yontemle,
belli bir glizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan
estetik bir biitiin olarak tanimlanmaktadir (Ugan, 1994:10). Miizik, insan
yasaminin her déneminde; onunla birlikte yasayan bir olgu olmustur. In-
sanin i¢inde yasadig1 ¢evrede kaynagi, tiirii ve islevi ag¢isindan birbirinden
ayrilan miizik ¢esitleri bulunmaktadir. Cesitli 6gelerden olusan miiziksel
¢evre, i¢inde yasayan insanla birlikte siirekli bir olusum, degisim ve geli-
sim halindedir (Ugan, 1994:24). Giizellik algis1 yaratilirken ayn1 zamanda
insan1 diislindiiren miizik sanatinin amaci; Oncelikle giizellik duygusunu
olusturmak ve bu duygunun olusmasini arzuladigi insan ruhuna uyarici bir
etki yaratmaktir (Akdogu, 1995:44).

Glinlimiizde giizel sanatlar alaninda 6n siralarda yer alan miizigin,
insan yasamindaki yeri ve 6nemi kuskusuz herkes tarafindan kabul gor-
mektedir. Baglangicta insanoglunun benliginden gelen ve doganin vermis
oldugu ilhamlarla kesfedilen miizik daha sonralar1 gelisime ugramis ve
cesitlenerek bir bilim dali haline gelmis ve bugiinlere kadar ulagmistir.
Hem bir bilim dali hem de sanat dali olan miizik, kendine 6zgii 6gretim
teknikleri ve metotlarini igeren miizik egitimi basligi altinda yeni bir egitim
alan1 olusturmustur (Ozdek, 2006:9). Bireyler iizerinde sevgi, sorumluluk,
yaraticilik duygularinin gelismesini saglayan miizik egitiminin amaci; bir
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miizigi sevdirmenin yani sira miizik dinleme ve yargilama becerisini gelis-
tirerek bireysel begeni diizeyini yiikseltmektir (Oz, 2001:105).

Bu bilgiler dogrultusunda, miizik egitiminin temel boyutlarindan biri
olan calg1 egitimi; miiziksel ve biligsel beceriler ile calgi teknigine ilis-
kin becerilerin gelisimini iceren bir siire¢ olarak goriilmektedir. Herdem
(2018: 945)’ e gore calgi egitimi; teknik temele dayali olarak miizikal ifa-
deye ulagmak i¢in olusturulan yontemler biitiiniidiir. Calgi egitiminin he-
defleri ise 6grencilere galgisini dogru bir teknikle ¢calma, calisma siiresini
verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini ¢algis1 yoluyla en
iyi sekilde kavratma (Parasiz, 2009: 19); teknik ve miizikal gelisiminin
yaninda onlarin derse hazirlik yapma ve verimli ¢caligsma becerilerini ka-
zandirmaktir (Coskuner, 2016: 184). Calg: egitimi siirecinde ayn1 anda
bir¢ok beceri kazanilmaktadir. Bu siiregte 6nceden edinilen beceriler is-
temsiz yerine getirilen davraniglar haline getirilirken yeni edinilen beceri-
ler iliskisel ve bilissel olarak islenmeye devam etmektedir (Hallam 2006:
102). Schleuter (1984: 82) bir ¢algi ¢calmanin, nesne kontrolii gerektiren
temel becerilerin sistematik olarak gergeklestirilmesini gerektirdigini
ifade etmektedir. Bu tanimlardan yola ¢ikilarak ¢algi egitiminin miizik-
sel ve tekniksel becerilerin sistematik bir ¢ercevede diizenlendigi 6nemli
bir siireci barindirdig: fark edilmektedir. Calg1 6grenme stirecinde gerekli
kazanimlarin edinilmesinde metotlar 6nemli rol oynamaktadir. Metot, mii-
zikte bir ¢alginin yontemli bir bicimde 6grenilmesi i¢in hazirlanmis olan
egitim kitaplaridir (Say, 1992:819).Calgi metotlar1 hazirlanirken egitim-
ciler calgiin teknik 6zelliklerini ve ¢algi calmak i¢in edinilmesi gereken
becerileri géz o6niinde bulundurarak g¢esitli yontem ve yaklagimlari temel
almaktadirlar ( Ertekin Kaya ve Kaya, 2024:142).

Bu baglamda, zengin bir igerige sahip olan ¢algi egitiminde yer alan
klasik gitar, uzunlugu 65—66 cm, ses genisligi 3,5 oktav olan alti telli bir
calgi olarak tanimlanmaktadir. Hem solo hem eslik calgisi olarak kulla-
nilabilirligi, ¢ok sesli olmasi, taginabilir ve temininin kolay olmasi gibi
nedenlerle 6gretmenler ve 6grenciler arasinda her gegen giin daha da yay-
ginlasan bir ¢alg: olarak goriilmektedir. Ozellikle de son yillarda yapilan
gitar festivalleri, gergeklestirilen resitaller, radyo ve televizyon program-
lar1 sayesinde gitar, {ilkemizde yayginlasip benimsenmeye baslanmistir
(Kiigtikosmanoglu, 2011:336).

Ulkemizde gitar, onceleri sadece eglence miiziginde kullanilan bir
calgi olmus, daha sonra az sayida da olsa konser vermeye gelen yabanci
gitaristler, radyo yayinlari, g¢esitli vesilelerle yurt disina gidip gelen
kisilerin getirdigi plak ve notalar, klasik gitarmn tilkemizde yayginlagma-
sina neden olmustur (Halvasi, 1994: 54). Uzun siire sadece 6zel dersler
seklinde devam eden klasik gitar egitimi zamanla okullara da girmeye bas-
lamis, 6nce konservatuvarlarda, daha sonra da egitim fakiiltelerinin miizik
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egitimi boliimlerinde klasik gitar dersleri verilmeye baslanmistir. Miizik
egitimi veren ylikse dgretim kurumlarinda klasik gitar egitimine ilk olarak
Erol Kiiyel tarafindan 1973—1974 6gretim yilinda “Okul Calgi Kiimeleri
Dersi” ad1 altinda Gazi Egitim Enstitlisiinde baglanmistir. Bunu, bireysel
calg1 dersi olarak 19771978 6gretim yilinda “Mimar Sinan Universite-
si Devlet Konservatuari”, 1983 yilinda “Marmara Universitesi Atatiirk
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii”, 1985 yilinda “Gazi Universitesi
Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii”, 1986 yilinda “Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuari ve Hacettepe Universitesi Devlet Kon-
servatuar1” (yar1 zamanli) izlemistir. Daha sonraki yillarda egitim fakiil-
telerinin bazi miizik egitimi boliimlerinde de klasik gitar dersi okutulmaya
baslanmistir (Tarman, 1995:4). Boylece yayginlasan klasik gitar egitimin-
de de gerekli teknik ve teorik bilgilerin 6gretilmesinde kullanilan yerli ve
yabanci birgok klasik gitar metodu kullanilmaktadir. Metotlar incelendigi
zaman i¢erdikleri temel ve teknik davranislara gore farkliliklar gosterebil-
mektedirler. Gitar egitimcileri kendi izledikleri yola gore bir ya da birden
fazla metodu gitar egitimi sliresince kullanmaktadirlar (Kiiciikosmanoglu,
2011:336).

Klasik gitar egitimi birbiri ile iligkili asamalarla gerceklesen bir sii-
rectir. Bu stirecin ilk agamas gitar i¢in gerekli tutus-oturus pozisyonunun
dogru bir bigimde kazandirilmasiyla baslar ve parmaklarin esnekligi, sag
ve sol el koordinasyonunun saglanmasi, eser ¢alisma ydntemleri, ¢calisma
disiplini, eser dinleme ve yorumlama gibi davranislarin kazanilmasi sek-
linde devam etmektedir (Akcay, 2011: 19). Belirtilen sebeplerle gitar egi-
timinin en 6nemli asamas1 6grenciye calgiya yonelik temel becerilerin ka-
zandirildig1 baslangig diizeyi olmaktadir (Oztutgan ve Tecimer, 2017:60) .

Klasik gitar egitimine baslangi¢ i¢in bir¢ok yontem bulunmaktadir.
Bu yontemlerden sadece bir tanesi dahilinde egitim verilebildigi gibi,
egitmenler karma bir sekilde de bu yontemlerden faydalanabilmektedir-
ler. Baslangig i¢in tek yontem kullanilmis olsa dahi 6grenciler belirli bir
seviyeye erigtikten sonra egitmenlerinin gozetiminde her donemden dii-
zeylerine uygun olarak gesitli bestecilerin etiit ve eserlerini caligmalari ge-
rekmektedir (Ozdek, 2006).

Klasik gitar 6gretiminde kullanilan metotlarin nitelikli olarak tanimla-
nabilmesi i¢in bu metotlar; bes duyuyu etkileyen unsurlar tasimasi, kalic
bir 6grenme saglanmasina hizmet etmesi, 6gretilecek konular1 somut hale
getirmesi beklenmektedir. Gitar metotlarinin anilan kriterleri tagimasi ha-
linde bu kitaplar hem 6grenmeyi kolaylastirabilir hem de bilimsel bir kitap
niteligi tagiyabilmektedirler (Arslanoglu, 2010:5). Dolayisiyla bu 6gretim
materyalleri aracilifiyla etkin bir bicimde 6grenme-6gretme faaliyeti ger-
ceklestirilebilmektedir. Gerek Tiirkiye’de gerekse diinyada klasik gitar
egitiminde sik¢a kullanilan nitelikli ve bilimsel bir anlayisla hazirlanmig
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metot kitaplart mevcuttur. Bu metotlarin sayilar1 her gegen giin artmakta-
dir. Bu metotlar arasinda Aydintan, Kiigiikay, Giineng, Suzuki, Cracknell,
Parkening vb. metotlar bulunmaktadir. Bu metotlar egitim anlayisi, 6gre-
tim yontem ve teknikleri ile kiiltiirel unsurlarin kullanim agisindan farkli-
lik gdsteren metotlardir (Oztutgan ve Tecimer, 2017:61) .

Gergeklestirilen bu ¢calismada Behzat Cem Giinengyin 12 Kiigiik Etiit
adli metodunda yer alan klasik gitar egitimi i¢in yazilmis etiitlerin, 6grenci
kazanimlar1 baglaminda dokiiman analizi yapilarak, hedef davranislar ac1-
sindan incelenmis ve icerik ¢oziimlemesi yontemi ile edinilen veriler yer
almaktadir.

Klasik gitar, tellerle ¢alinan ve genellikle alt1 telli bir enstriiman olan
miizikal bir ¢algidir. Klasik gitar egitimi miizikal gelisim i¢in degerli bir
aragtir ve dgrencilere derinlemesine bir miizikal egitim sunmaktadir. Kla-
sik gitar egitimi ile 6grencilere dogru parmak pozisyonlar1 kullanabilme,
el- bilek kontrolii saglama gibi temel teknikler 6gretilirken, miizikal ifade,
miizik teorisi ve analizi, ¢alisma disiplini, estetik alginin gelisimi ve per-
formans yetenegi gibi bir¢cok kazanim saglamaktadir.

Klasik gitar egitiminde, 6grencinin eserleri yorumlama siirecine gec-
meden Once bestecinin yasami, tarzi ve donemi hakkinda arastirma yap-
masi, miizikal yeteneklerini gelistirmeye ve yorumlama becerilerini giig-
lendirmeye katki saglayabilmektedir. Bu a¢idan bakildiginda, gitar egitimi
sirasinda sadece miizik eserlerinin degil, ayn1 zamanda klasik gitar edebi-
yatinin da 6gretildigi goriilebilmektedir. Sadece eserlerin analiziyle degil,
ayn1 zamanda donemin kosullari, bestecinin karakteri ve sosyal olaylar
tizerinden yapilan degerlendirmeler, 6grencinin eserleri yorumlama yete-
negini ve yaraticilifini 6nemli 6lglide gelistirebilmektedir. Klasik gitar
egitiminde, dgrencilere zihinsel, fiziksel ve duygusal beceriler kazandir-
mak i¢in uygulanacak yontemler, farkli seviyelerde belirlenebilmektedir.
Bu seviyeler genellikle baslangig, orta ve ileri diizey olarak siniflandiril-
maktadir.

Ogrencinin seviyesi dikkate alinarak ona uygun hedef davranislarin
belirlenmesi, klasik gitar egitiminde 6nemli bir rol oynamaktadir. Her
Ogrencinin farkl seviyelerde olabilecegi goz 6niinde bulundurularak, dog-
ru diizeydeki hedeflerin belirlenmesi, 6grencinin gelisimine daha etkili
katki saglamaktadir.

Klasik gitar egitimi siirecinde 6grencinin el ve beyin hareket sistemini
st seviyelere ¢ikarmasi gerektigi icin bazi sorunlar da ortaya ¢ikabilmek-
tedir. Bu sorunlar ilk kez karsilastiklart kas hareketleriyle ilgili 6grenme
zorunlulugundan kaynaklanmakta, 6grenci ve egitmen arasinda problem
olusturabilmektedir. Sorunlarin asilmasinda egitmenin kendisini ve gitari
Ogrencisine sevdirmesi ve cesaretini kiracak elestirilerden kaginmasi ge-
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rekmektedir. Ogrencinin durumuna yonelik dgretim materyali gelistirilme-
si uygun gorilmektedir. (Aydin, A., 2016).

Klasik gitar, ses iiretiminde diger klasik bat1 enstriimanlarindan farkli
bir yapiya sahiptir. Yayli calgilarda ses, yayin teline siirtiinmesiyle, piya-
noda ise cekiclerin tuglara vurmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ancak klasik
gitarda ses, icracinin parmak uc¢larinin dogrudan tellere dokunmasrtyla iire-
tilmektedir. Bu durumda, icracinin parmak yapisi (uzunluk, kalinlik), tir-
nak yapis1 (uzunluk, sertlik), cilt durumu (kuru, nemli) gibi fiziksel 6zel-
likler dogrudan ses kalitesini etkilemektedir. Bu 6zellikler nedeniyle klasik
gitaristler, farkli tirnak sekilleri ve calim agilar1 denemek durumunda kal-
maktadirlar. Bu siire¢ boyunca yiizyillar i¢inde ¢esitli calim teknikleri ge-
listirilmis olsa da enstriimanin tutusu, sag-sol el pozisyonu ve ton {iretimi
konularinda standart bir yaklagim gelistirilememistir. Sonug olarak, klasik
gitar diger enstriimanlardan daha fazla icracinin fiziksel 6zelliklerinin ve
tercihlerinin 6n planda oldugu bir enstriiman olarak goriilmektedir. Bu bil-
giler dogrultusunda gitar, Ronesans doneminden klasik gitara kadar uzanan
evrim siirecinde onemli degisimler yasanmis ve tarihsel siire¢ ilerledikce
giiniimiize kadar yenilenmeye devam etmistir. Bu degisimler, oturus ve
tutus pozisyonlarini etkileyerek sag ve sol el teknik kullanim yontemlerin-
de belirgin farkliliklar ortaya ¢ikarmistir. Klasik gitar egitiminin boyutlar
enstriiman i¢in dogru pozisyonun saglanmasi, nota okuma ve eser tanima,
diizenli ve disiplinli ¢alisma, ¢ok sesli miiziklerde melodiyi duyma-an-
lama-uygulama, bilingli ¢alma, teknik beceriler ve miizikal yorum gibi
basliklar altinda incelenmektedir. Bu baglamda klasik gitar teknigi, gitarin
kokenleri ve gelisimiyle yakindan iliskilidir. Gitarin modern formuyla
ilgili tekniklerin temelleri, 6zellikle 19. yiizyilda Ispanya’da gelismistir.
Klasik gitarin etimolojisi, gitarin tarihsel evrimini ve bu evrimin miizikal
tekniklere nasil yansidigini anlamamiza yardimci olmaktadir. Miizikal ifa-
deyi dogru bir sekilde aktarabilmek i¢in 6grencinin teknik becerilerinin ge-
lismis olmas1 6nemlidir. Miizikal ifade olmadan teknik becerilerin anlami
azalmakta; ayn1 sekilde, teknik olmadan da eserleri dogru bir bicimde
yorumlamanin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bu iki unsur arasindaki
denge, eserin dogru bir sekilde icra edilmesini saglamaktadir. Dolayisiyla,
yorumcu miizikal ifadeye ve teknik konulara 6nem verdiginde, eseri daha
basaril1 bir sekilde icra edebilmektedir.

Klasik gitarda eserleri icra edebilmek igin gereken bazi yontemler
ve teknikler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teknikler icraciya gore farkliliklar
gosterse de temel olarak su sekildedir; Apoyando, Tirando, Arpej, Tremo-
lo, Rasgueado, Pizzicato, Legato, Bare, Vibrato, Siislemeler, vb. teknikler
goriilmektedir. (Tyler & Sparks, 2002)

Genel calg1 egitiminde oldugu gibi klasik gitar egitiminde de etiit ¢a-
lismanin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Bu ¢caligmalar iki boliimde incelenecek olur-
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sa; Sol el caligmalar1 yaparken gamlar, kromatik gecisler, legato baglar,
dogru parmak numaralarina uyma, seste netlik ¢aligmalart 6nemliyken;
sag elde ise tirando vurus, apeyando vurus, pima parmak numaralari, tre-
mola vuruslaria uyma, piyano forte gibi kavramlar goriip uygulamak ve
nianslar1 tam anlamiyla yansitip icra etmek ¢ok 6nemli ve gerekli 6rnek
unsurlardan bazilari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte bir di-
ger onemli unsur ise metronom kullanimina uygun olarak ¢aligmaktir. Met-
ronomla ¢aligma, gitar 6grencilerinin ritim duygusunu gelistirmenin yani
sira bir eseri ilk ¢aligmaya bagladiklarinda o eseri daha iyi anlamalarina
da yardimci olabilmektedir. Yavas tempoda ¢alisma, bazi ifadelerin daha
net anlagilmasini saglayabilirken, metronomun hizlandirilmasiyla birlikte
teknik egzersizler parmaklara daha rahat bir sekilde 6gretilebilmektedir.
(Sor, 1830).

Gitar egitimde repertuar se¢imi ¢ok dnemli bir unsur olarak goriilmek-
tedir. Seviyeli bir baglangig, sistemli bir ilerleme saglamaktadir. Bu se¢im,
Ogrenimi saglayacak kisi tarafindan tespit edilmektedir. Tespit sirasinda
seviye belirlenmekte ve belirlenmis seviyeye gore on hazilik yapilarak
program olusturulmaktadir. Ogrenci kazanimlar1 ise bu durumda ilerleme
ve gelisim saglamaktir. Bu asamada baslangi¢ seviyesinde verilebilecek
bir¢ok 6rnek metot bulunmaktadir. En ¢ok tercih edilen kaynaklardan olan
( Rodriguez Arenas ) Libro 1 kitabinin icerigi ve tekniksel seviyeli ilerle-
yisi ayn1 sekilde ornek gotermek gekirse by Frederick m.noad solo guitar
playing book 1 kitab1 ve icindeki gam pozisyonlari ¢esitli teknikler ve bes-
tecilerin secili eserlerinin siralanisi gitar 6grenimine baglayan dgrenciler
icin 6rnek kaynaklardan birkag tanesidir. Repertuvar se¢imlerinin 6grenci-
ye kazandirdigi bir diger 6nemli hedef, nota okuma yeteneginin gelistiril-
mesidir. Bu yetenek, desifre becerilerini pekistirerek 6grencilerin genis bir
repertuara hakim olmalarini saglamaktadir. Notalar1 kolayca okuyabilen
Ogrenciler, ayn1 zamanda eserlerin donemsel ve yapisal formlar1 hakkinda
bilgi sahibi olmaktadirlar. Bu bilgi, eserlerin yapisal analizlerini yapmala-
rina ve bir eseri ¢ok boyutlu olarak degerlendirmelerine olanak tanimak-
tadir. Boylece, miizikal analiz yetenekleri de bu siirecte gelismekte ve
Ogrenciler, eserleri teknik ve miizikal olarak anlamalarini saglayarak mii-
zikal ifadeyi giiclendirmektedirler. Bu nedenle, eserleri miizikal olarak ifa-
de etmeye yonelik yapilan repertuvar secimleri biiyiik 6nem tasimaktadir.
Farkli dénemlere odaklanarak yapilan bu se¢imler, 6grencilere cesitli
miizikal deneyimler kazandirmakta ve ayn1 zamanda genis bir perspektif
sunmaktadir. (Yi1lmaz, E., 2016).

2. YONTEM

Bu caligmada nitel arastirma ydntemlerinden dokiiman inceleme-
si yontemi, incelenen dokiimandan edilen verilerin igerik analizi ile ¢o-
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ziimlenmesi yontemi kullanilmistir. Konular hakkinda fikir olusturmak ve
dokiimanlardan anlam ¢ikarmak i¢in kullanilan dokiiman analizi yontemi,
dokiimanlarin igerigini belirli bir sistem igerisinde analiz etmek icin de
kullanilmaktadir (Kiral, 2020: 173). “Incelenen olgu ve olaylar hakkinda
bilgi iceren belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir
biitiinliik olugturulmasina belge/metin analizi denir” (Balci, 2018:376).

GIiTAR EGITiMINDE KULLANILAN 12 KUCUK ETUT
KiTABININ INCELENMESI

12 Kiigiik Etiit ‘de ilk olarak Roland Diyens’ in ciimlesi ve Behzat
Cem Giineng tarafindan yazilan bir 6nsézle baglamaktadir. Glineng 6nso-
ziinde “Herkesin severek calabilecegi kolay bir eser yazmak, ¢ok zor bir
gitar kongertosu yazmaktan daha karmagik bir istir. Klasik gitar metodum
icin yazdigim 12 Kiiciik Etiidii yazmak yaklagik bir sene mi ald1 etiitlerde
benim igin Oncelikli olan 6grencilerin severek bikmadan saatlerce ¢alabi-
lecekleri kiigiik gitar parcalara hazirlamakti. 12 etiidii hazirlarken sira dig1
bir yontem izledim iicretsiz miizik egitimi veren bir kurumda haftada 40
saat 6 glin boyunca yas grubu 15 ile 60 aras1 degisen 350 kisiden olusan
10 farkli sinifta gitar 6gretmeni olarak gorev aldim. Temel miizik egitimi
notalar ve tellerin 6gretiminden sonra etiitlerimin ¢alinabilirligini onlarin
iizerinde denedim. Etiitlerin siniflar {izerindeki verimlilik ve sonuglarina
gore defalarca kez yeniden yazdim sabirla ve denemelerle gecen bir yilin
ardindan 12 etiit artik hazirdi. Daha sonraki sayfalarda 1’ den baglayarak
12 ye kadar yiikselen seviyeli bir artig igerisinde her bir eserde ayri ayri
ogretilmek istenen teknikler bulunmaktadir (Giineng.B.,2018)”.

Parmak Isimleri

4 s,6,C, X

Sol El Rakamlari Sag El Harfleri

Resim 1. Klasik gitar egitiminde sag el & sol el parmak isim ve numaralart
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(https://www.guitardaily.net/blog/gitarda-parmak-harf-ve-numaralari,
02.10.2024)

Sag El Parmak Harfler Ve Harflerin Anlanm

* Bagparmak, p harfi ile adlandirilir. Pulgar kelimesinin bas harfi-
dir.

+ Isaret parmag;, i Harfi ile adlandirilir. indice kelimesinin bas har-
fidir.

e Orta parmak, m harfi ile adlandirilir. Medio kelimesinin bas har-
fidir.

e Yiiziik parmagi, a harfi ile adlandirilir. Anular kelimesinin bag
harfidir.

» Serce parmagi, eserlerde s, e, ¢ ve x harfleriyle gérmeniz miim-
kiin.

Kisaca bagparmaktan itibaren P I M A X olarak akilda daha kolay ka-
lic1 olabilmektedir.

Gitarda Sol El Numaralar: Sol El Parmak Numaralar
s Isaret parmagi, 1 numarali parmaktir.

*  Orta parmak, 2 numarali parmaktir.

*  Yiiziikk parmagi, 3 numarali parmaktir.

* Serce parmagi, 4 numarali parmaktir.

Bu bilgiler dogrultusunda 12 Kiiciik Etiit Gitar Metodunda yer alan
eserler sirasiyla incelenmistir (https://www.guitardaily.net/blog/gitar-
da-parmak-harf- ve-numaralari, 02.10.2024). Bu bilgiler dogrultusunda
bir numarali etiit 33 dl¢iiden olusmaktadir. Temposu (40-60 BPM) Lento
dur. 3/4’liik 6l¢ii birimi bulunmaktadir ve La mindr tonunda yazilmistir.
Ikilik ve dortliik nota degerlerinden olusan ve gok sayida ropriz isareti bu-
lunan etiitte, sol elde klavye iizerinde basilmasi gereken notalar, porte iize-
rinde notalarin {istiinde 1-2-3 rakamlariyla belirtilmistir.

Etiitte telleri belirtmek i¢in yazilan rakamlar ise daire sekline
alimmaktadir. Bu durum notalarin hangi pozisyondan basilmasi ge-
rektirdiginin kazanimini saglamaktadir. Sag elin ilk dort 6l¢iistini
P parmagiyla calinmasi gerektigini ve besinci 6lgiiye gelindiginde
M parmagi eklenerek calinmasi gerektigi Olgiide gosterilmistir.
Dokuzuncu dl¢iiye gelindiginde I parmagi eklenmektedir ve P,I,M
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parmak kullanimiyla etiide devam edilmistir. Bu kullanim ileride
arpej calabilme yetenegini kazanmay1 hedeflemektedir. On iiciin-
cli dlciide yedi Ol¢li boyunca devam eden g¢apraz oktav atlayislari
bulunmaktadir. Yirmi dokuzuncu o6l¢ilide, otuzuncu 6lgiiniin ikinci
dortliigiine kadar pasajin p parmagiyla ¢alinmasi gerektigi notala-
rin altina P harfini ¢izgiyle ¢ekerek belirtilmistir. Otuzuncu 6l¢iiniin
ticlincii dortliik notasinda otuz ikinci 6l¢iiniin bitimine kadar uzatma
bagt kullanilmistir. Bu bag, ayni iki nota {izerinde kullanildiginda
ilk notanin c¢alindiktan sonra, ikinci gelen notanin degeri kadar uza-
tilmas1 gerektigini ve tekrar ¢alinmamasi gerektigini belirtmektedir.
Sol elde la mindr akorunu uzatma bagi ifadesini kullanilarak basilip,
sag ede P parmagiyla yukartya dogru tarama igareti bulunmaktadir.
Bu sekilde yazilan etiit 2°1i akor basimu ile bitirilmektedir.

Iki numarali etiit 15 dlgiiden olusmaktadir. Temposu (25-45
BPM) grave dir ve 4/4 liik 6lcli birimi ile yazilmistir. La minér to-
nunda, dortliik, noktali ikilik ve birlik nota degerlerinden olusan
etiitte cok sayida ropriz isareti bulunmaktadir. Sag el pasajinda ikili
akorlar P+i veya P+M parmaklariyla ¢calinmas1 gerekirken, ii¢ sesli
akorlar P+I+M kalibindan olusan eslikle calinmaktadir. Sol el pasa-
jinda parmaklar farkli kombinasyonlarda yazilmistir. Birinci 6l¢ii-
den baslayarak her 21i akordan sonra Floje teknigi kullanilmaktadir.
Floje teknigi portede notalarin iistiinde (harm12) yazisiyla ifade
edilmistir. Floje teknigi, teli belli bir noktada hafifce dokunarak,
telin titresen boliimiinii ikiye veya daha fazla parcaya ayirip dogal
veya yapay ses Uretme teknigi olarak bilinmektedir. Yedinci 6lgii-
de no birdeki tel belirtme ifadesi kullanilmistir. Akorlarda oktav ve
besli araliklar kullanilirken sol elde dordiincii parmak kullanilmaya
baslanmistir. On birinci 6l¢iide bulunan Ritardando, 6l¢iiniin altinda
rit yazisiyla ifade edilmistir. On iigilincii 6lgiide P parmak yiiriiylisti
ifade edilmistir. Son &lciide ise birlik nota degeri ile P+i+M parmak-
lartyla ¢alinarak etiit bitirilmistir.

Uc¢ numaral etiit 22 olciiden olusmaktadir. Presto (168-200
BPM) temposunda olup, 4/4 liikk 6l¢ii birimi ile yazilmistir. La mi-
ndr tonunda yazilan etiitte, birinci ve altinci 6l¢iide senyo isareti
kullanilmistir. Alterasyona ugrayan Re nin diyez oldugu durum-
lar bulunmaktadir. Sekizlik notalar ve son Olgiide dortlilk nota
degerlerinden olugmaktadir. Ayrica etiitte ropriz ve iki adet dolap
isareti bulunmaktadir. Bu 0lgiilerde birinci dolap olarak ifade edi-
len 6l¢ii calindiktan sonra ropriz isaretiyle doniis yapilmaktadir. D6-
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niis yapildiktan sonra birinci dolaba gelindiginde bu dolap atlanarak
ikinci dolap calinir ve bu sekilde bitirilmektedir. Etiitte sag ve sol
ellerin birlikte yiiksek tempoda uyum halinde olmasi ile hizli arpe;
veya tremolo yapabilme kazanimi hedeflenmistir. Sag el pasaji bi-
rinci 6lciiden son dlgiiye kadar P-M+P-I seklide devam etmistir. Sol
el pasaji1 1,2,3 numarali parmaklarla ve farkli kombinasyonlarla son
Ol¢iiye kadar devam etmistir. On dokuzuncu 6l¢iide ikinci etiitte go-
rlilen ritardando isareti kullanilmistir. Etiitte yer alan son 6l¢iide ise
bir dortliik nota puandorg ifadesi kullanilmigtir. Puandorg, miizikte
bir eserin belirli bir notasinin ya da akorunun uzatildigi, siislemele-
rin eklendigi veya 0zglir bir sekilde icra edilmesi olarak bilinmek-
tedir. Bu baglamda etiit, son 0l¢iide yer alan La notasinin puandorg
ifadesiyle bitirilmistir.

Dort numarali etiit 16 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu (80-100
BPM ) tranquillo olup, 2/4 lik 6l¢ii birimi ile yazilmistir. La mi-
ndr tonunda yazilan etiitte, birinci dlgiide P+i+M+A parmaklariyla
calinmasi gerektigi belirtilmis ve bu durum iigiincii etiitiin ¢alisilip
artik arpej tekniginin kazanima ugramasinin gostergesi niteliginde
olmustur. Sol elde 1,2,3,4 parmaklarinin farkli kombinasyonlarda
kullanilmas1 gerektigi gosterilmis ve yine bazi notalarin 6nceki etiit-
ler gibi hangi telden basilmasi gerektigi belirtilmistir. Ugiincii 61-
¢liden onuncu 6lcliye kadar ropriz isareti kullanilmaktadir. Onuncu
Olciide la notasina alterasyon kullanilmi1 ve on birden on tige kadar bir
ropriz isareti daha kullanilmistir. On {i¢iincii 61¢iiden on dordiincii 6l¢iiniin
sonuna kadar ritardando isareti ifade edilmis ve on dordiincii 6l¢iiniin so-
nunda puandorg isareti kullanilmistir. Bu sekilde ilerleyen etiit, on besinci
ve on altinci dlgiilerde ikilik nota ile akor basilip bitirilmistir.

Bes numarali etiit, 33 6l¢iiden olusmaktadir. Temposu (90-110
BPM) Serenata olup, 4/4’liikk 6l¢ii birimi ile yazilmistir. Mi mindr
tonunda yazilan etiit birlik, ikilik, dortlik ve sekizlik nota deger-
lerinden olusmaktadir. Ayrica etiitte “P, I, M, A, M, I, P, 1, M, A”,
“P+A, I, M,A, M, I, A+P, I, M, A”,“P, I, M, A, M, I, P, 1, M, A, M, 1",

“P+A, 1, M, A, I, M, A, I, M, A” sekillerinde farkl1 degiskenlik
gosteren arpejler kullanilmistir. Dordiincii 6l¢iiniin sonunda, ropriz
isareti bulunmaktadir. Dokuz, on dort, otuz ikinci dlciilerde, ’Floje™
teknigi kullanilmis olup, yirmi dokuz, otuz, otuz bir, otuz {igiincii
Olciilerin sonunda ‘’Puandorg” isareti bulunmaktadir. Otuz ikinci
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6l¢iiden baslay1p etiidiin son ikilik notasina kadar ‘’Ritardando” isa-
reti kullanilmustir.

Alti numarali etiit yirmi bir 6l¢iiden olusmakta ve 4/4’liik 6l¢ii
birimi ile La Mindr tonunda yazilmistir. Otuz ikilik, sekizlik, dortliik,
birlik notalar ve dortliik, sekizlik sus nota degerleri kullanilmistir.

Iki, yedi, on iki, on ii¢ ve on besinci 6lciilerde ropriz isareti
kullanilmaktadir. Sag elde P,M,I,M,I,M,I,M arpeji bulunmaktadir.
Ucgiincii dlgiide P,M,I,M,A,M,A,I arpeji ¢alistirilmis ve etiit bitene
kadar bu kombinasyonlar P,i,M,A, parmaklariyla farkl1 sekillerde
kullanilmigtir. Bu sekilde devam eden etiitte on altinci dlgiide P ve A
parmaklari birlikte kullanilmigtir. On sekizinci 6l¢iiniin basina kadar
simetrik hareketlikler goriilmektedir. Bu etiit 6grencilerin tamamen
sag eldeki arpej tekniginin gelismesini ve hizlanmasini hedeflemek-
tedir. On dokuzuncu 0l¢lide bulunan sekizlik La notasinda Stacca-
to ifadesi belirtilmis ve Sl¢iliniin son sekizliginde sekizlik es isareti
kullanilmigtir. Yirminci olglide dortliik es, sekizlik notada staccato
ardindan sekizlik ve dortliik es verip son dortligiinde ise dortliik La
notast uzatma bagi ile son dl¢iliniin birlik notasina baglanarak etiit
bitirilmistir.

Yedi numarali etiit, toplam 10 6l¢ii ile La mindr tonunda ve Allegro
Agitato (120-168 BPM) temposunda yazilmistir. Etiitte 4/4’liik ol¢ii bi-
rimi bulunmaktadir. Ayrica otuz ikilik ve ikilik nota degerlerinden olus-
maktadir. Etiitte “P,I,M,I,A,ILM,I” ve “P,i,M,A,P1,M,A” arpejleri kullanil-
maktadir. iki, iig, alt1 ve sekizinci dl¢iilerde rdpriz isareti kullanilmaktadir.
Altinci dlgiide birinci dolap yedinci dl¢iide ikinci dolap ifadesi bulunmak-
tadir. Dokuz ve onuncu 0lciide akor basip tarama ve Floje teknigi kul-
lanilmis olup, onuncu 6l¢iiniin son notasindaki ikilik Floje, dordiincii tel
yedinci perdeden basilmasi gerektigi belirtilerek etiit bitirilmistir.

Sekiz numarali etiit, La minor tonunda 13 6lgiiden olusmus olup Ada-
gio (66- 76 BPM) temposunda yazilmistir. Etiitte 4/4’liik 6l¢ii birimi bu-
lunmaktadir. On altilik, noktali sekizlik, dortliik ve ikilik nota degerle-
rinden olusan etiitte sag elde “P, M, I; M, I” ve A kombinasyonlu ¢alim
teknigi kullanilmistir. Noktal1 sekizlik ve on altilik notalar, on {igiincii 61-
cliye kadar kullanilarak notalarin {izerinde belirtilen ’C1/2, I ve C1/V”
ifadesi, iistiinde bulundugu tam bare veya yarim barenin hangi perdeden
basilmasi gerektigini ifade etmektedir. On birinci 6lgiide simetrik gegisler
bulunmaktadir ve on iiglincii perdenin son ikilik notasini besinci perdeden
la mindr yarim baresini kullanarak etiit bitirilmistir.
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Dokuz numarali etiit, La mindr tonunda ve 35 dlgiiden olugsmaktadir.
Temposu, Cifte Sofyan (80-120 BPM) olup, 9/8’lik 6l¢ii birimi bulun-
maktadir. Sekizlik, noktali dortliik ve dortlilk nota degerlerinden olusan
etiitte ikili ¢ekme sesler ve {igleme notalar kullanilmaktadir. Kullanilan
licleme notalarin bas seslerindeki noktali dortliikk notalar1, {i¢cleme bite-
ne kadar susturulmamasi gerektigini ifade etmektedir. Etiitte ropriz isareti
sik kullanilmis olup, alterasyona ugrayan sesler bulunmaktadr. Ilk dlgiide
2+242+3(9) zamanl ritm, yirmi dokuzuncu dl¢iide 2+2+3+2(9) zaman-
I1 ritim seklinde degisim gostererek ilerlemektedir. Yirmi dokuzuncu 6l-
¢liden otuz ikinci Ol¢liye kadar Pianissimo niianst kullanilmaktadir. Bu
kullanim, yirmi dokuzuncu 6lgiiden otuz ikinci 6lgiliye kadar uzanan ikili
diiz ¢izgi ve sonunda “’ppp’” harfleri ile belirtilmistir. Otuz besinci 6l¢ilide
Descrescendo, Forzando niians1 ve Apoyando vurus teknigi kullanilmak-
tadir. Descrescendo notalarin altinda >, Forzando ise ‘’sfz” seklinde
belirtilmektedir. Apoyando vurus, sag elin tele vurus yaptiktan sonra bir
alt tele yaslanmasi olarak bilinmektedir. Etiitiin son 6lgiisiinde Apoyando
teknigi M,1 parmaklarinin kullanilmasi bitirilmesi istenmistir.

On numarali etiit, Valse (84-96 BPM) temposunda, La minor tonunda
olup 66 olciiden olusmaktadir. Etiitte 3/4’liik 6l¢ii birimi bulunmaktadir.
Sekizlik, dortliik, noktali ikilik ve ikilik nota degerlerinden olusmakta-
dir. ilk {i¢ dl¢iide ropriz isaretleri bulunmaktadir. Kirk sekizinci olgiiye
kadar notalarin iizerlerinde kullanilmasi gereken perde numaralar1 yarim
bare seklinde belirtilmistir. P ile melodiyi gosteren notalardan sonra ikili
simetrik akor hareketleri bulunmaktadir. Etiitte seslerin uzayarak birbir-
lerine karigsmasi ve melodi gizliliginin birinci telde oldugu belirtilmistir.
Alterasyona ugrayan Sol, Re ve Do notalarinda diyez isareti kullanilmig-
tir. Notalar arast bagli notlar ve uzatma bagi olan notalar kullanilmistir.
“P+A, LM, ILM,1” ve “P,I,M,I,M,I,M,I,M,1,A” sag parmak vuruslar1 Desc-
rescendo niiansi ile kullanilmaktadir. Son dort akorun Perdendosi niiansi
ile tekrarlanmasi istenerek akor ile bitirilmistir.

On bir numarali etiit, La mindr tonunda olup 16 dlgiiden olugmakta ve
9/8’lik 6l¢ii birimi bulunmaktadir. Etiit sekizlik, noktali dortliik, dortliik,
noktal1 dortliik es ve dortliik es nota degerlerinden olusmaktadir. lk dl¢ii-
den itibaren bagli ¢alim (Legato) teknigi kullanilmig ve notalar arasinda
alterasyon seslere ¢okca yer verilmistir. P parmag ile I ve M vuruslar
kullanilip sol elde bag yapilarak staccato teknigi ile esler ezgilerle birlikte
vurgulanmaya calisilmistir. Etiitte yer alan son 6l¢ii La sesinden oktava
kaydirarak bitirilmistir.

On iki numarali etiit, Mi minor tonunda olup Baido (120-160 BPM)
temposunda ve 10 dlgiiden olusmaktadir. Etiitte 4/4°liik 6l¢ii birimi bu-
lunmaktadir. Kitapta yer alan bu son etiit otuz ikili, noktali sekizlik ve
sekizlik nota degerlerinden olugmaktadir. Ilk 8lgiide descrescendo niiansi
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belirtilmis ve P,M,I parmaklarinda Tremola teknigi kullanilmistir. Doku-
zuncu Olgliye kadar ropriz isareti bulunmaktadir. Altinci 6lglide tam bare
kullanilmis ve dokuzuncu 6l¢iide Ritardando niianst kullanilmistir. Bu se-
kilde ilerleyen etiit son Sl¢lide akor basimi ile yukari taranarak bitirilmistir.

Yapilan arastirmaya ait alt problemlerin a¢ikliga kavusturulmasi amaci
ile cevap niteliginde hazirlanmis olan tablolarin her biri on iki kiigiik etiit
metodunda yer alan etiitleri icermektedir.

Tablo 1. 12 kiigiik etiit metodunda yer alan etiitlerin ritmik yapt bulgulari

ETUT1

e 34 :40-60 BPM
ETUT2

o 4\ :25-45 BPM
ETUT3

o 4/4 :168-200 BPM
ETUT4

o 2/4 :80-100 BPM
ETUTS

o 4/4 :90-110 BPM
ETUT6

o 4/4 : 90-120 BPM
ETUT7

o 4/4 : 120-168 BPM
ETUTS

o 4/4 :66-76 BPM
ETUT9

e 9/8 :80-120 BPM
ETUT10

o 3/4 :84-96 BPM
ETUT11

e 9/8 : Cifte Sofyan
ETUTI12

o 4/4 :120-160 BPM

Tablo 2. 12 kiigiik etiit metodunda yer alan etiitlerin melodik ve armonik yapi
bulgular
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ETUT1

Basit melodik ifadeler, tekrar eden notalar ve araliklar, yiiksek
ve algak notalar arasinda gegisler.

Bas hatt1 ve melodi arasindaki kontrast ilerleyis ve sonuglandirict
akor bulunmaktadir.

ETUT2

Basit temel akorlar

Tekrarlayan melodik motifler

Bas ve melodi kombinasyonu

Kapanis arpejleri ve akorlar

Sonug boliimii: melodi ve bas sesi kullanilmgtir.

ETUT3

Siral arpej kullanim

Tekrarlayan nota kaliplari

Arpej Temelli Melodi kaliplari
Inisli ve Cikisli Melodi yap1
Altere ses kullanm1 bulunmaktadir.

ETUT4

Arpej Temelli Melodi

Tekrarlayan Melodik Motifler

Acik Tel Kullanimi bulunmaktadir.

Melodi sakin ve akici bir sekilde ilerlemektedir.

ETUTS

Arpejler iizerinde yiikselen melodik bir ¢izgiye sahip ve Melodi
genellikle alt tellerdeki notalarla ortaya cikar, {ist tellerdeki bas
sesleriyle desteklenmektedir.

12. perde iizerinde (dogal armonikler araciligiyla bir ¢esit «renkli»
armonik sesler eklenmistir.

Parcanin sonlarina dogru yavaglamalar (rit.) ile melodik ifadede bir
doruk noktas1 yaratilmistir.
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ETUT6

Etiit, arpejler lizerine kurulmus bir melodik ¢izgiye sahiptir.
Arpej dizileri arasinda tekrarlayan melodik motifler bulunmakta-
dir.

Melodinin ana karakteri, siirekli arpejler ve kiigiik adim hareket-
leriyle ilerlemektedir.

Etiitte, akorlarin c¢esitli ters ¢evrimleri ile zengin bir armonik
doku saglanmistir.

ETUT7

Melodik ¢izgi, sag el arpej teknikleriyle olugturulmustur.

Melodik yap1 tekrarli bir selkide ilerlerken hem yiikselen hem
de algalan arpejlerle olusturulmustur.

Arpejler genellikle belirli bir harmonik ilerlemeyi takip eder, bu
da parca boyunca ton merkezini korumustur.

Dogal harmonikler (flajoleler), par¢anin sonlarina dogru eklenerek
armonik zenginlik artirilmistir.

ETUTS

Melodik ¢izgi, siirekli bir hareket halinde olup, adagio temposu
icinde yavas fakat siirekli bir akig saglamaktadir.

Harmonik yapi, sag eldeki arpej dizileri ile eszamanl ilerler-
ken, sol elin pozisyon degisiklikleriyle genis bir armonik yelpaze
olusturulmustur.

ETUT9

Melodik ¢izgi, arpejler ve stirekli bir akici yapi i¢inde olusturul-
mustur.

Melodi, bas seslerin sabit tutulmasiyla birlikte arpejlerden
yiikselen ana tema olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sforzando (sfz) gibi dinamik vurgular, harmonik yapinin be-
lirginlesmesini saglar ve 6zellikle son boliimde giiclii bir vurgu
olusturmustur.

ETUT10

Tekrarlayan melodik motifler bulunmaktadir.

Dinamik geg¢islere yer verilmistir.

Sabit bas notalartyla desteklenen bir armoni kullanilmgtir.
Sforzando ile gli¢lendirilmis armonik vurgu goriilmektedir.
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ETUT11

e Dokuz sekizlik ritim (2+2+2+3): Par¢anin ana ritmik yapisidir.

e Legato ve staccato teknikleri kullanilmigtir.

e Sabit bas notalari, 6zellikle bagparmak ile siirekli olarak basilarak
harmonik zemini saglamlastirmaktadir.

e Armonik vurgular, legato baglamalari ve dinamik farkliliklarla
desteklenmistir.

ETUT12

*  Motifler par¢a boyunca ayni ritmik yap1 i¢inde tekrarlanarak me-
lodik devamlilik saglamaktadir.

e Sag eldeki arpejler, melodi ile harmoniyi ayni1 anda
yiriitiilmektedir.

e Bas tellerdeki sabit notalar, par¢anin harmonik temelini olugtur-
maktadir.

e Ritmik ve harmonik vurgular, par¢anin dinamik yapisina katkida
bulunur. Ozellikle ritardando (rit.) ve diger dinamik degisiklikler,
hem melodiyi hem de harmoniyi etkilemektedir.

Tablo 3. 12 kiiciik etiit metodunda yer alan etiitlerin baslangi¢ diizeyindeki
agrencilerin sag el teknik kazandirma bulgular

ETUTI1
e Tirando teknigi kullanilmaktadir.

ETUT2
e Tirando ve PM,I parmak teknigi kullanilnustir.

ETUT3
e Tirando ve PM,I parmak teknigi kullanilmistir.

ETUT4
e PI,M,A arpej kullanmimi1 mevcuttur.

ETUTS

e PI,M,A parmak kullanimi
e Tirando teknigi kullanimi
*  Arpej teknigi kullanimi mevcuttur.

ETUT6
e PIMAVE M, M, parmak kombinasyonlar1
e Tirando kullanimi
e Hizli parmak degisimleri bulunmaktadir.
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ETUT7
e PIMA parmak kullanimi
e Arpej teknigi kullanimi
e Thumb Sweep (Basparmak Siipiirmesi) kullanimi1 mevcuttur.

ETUTS

e P M,Aparmak kombinasyanu ile P,i,M birlikte cekme
e ikili Vurus kullanimi bulunmaktadur.

ETUT9

e Pi,M,A parmak kombinasyonlar1

¢ Apoyando (destekli vurus) teknigi

e Tirando teknigi

e Arpej teknigi

e Alternating (Degisimli) Parmak Teknigi

e  Thumb Strumming (Basparmakla Tiim Tellere Vurma) teknikleri
kullanilmaktadir.

ETUT10
e Arpej teknigi
e Pi,M,A kombinasyonlu kullanim1
e Tirando teknigi
e Hizli ve kontrollii parmak gegisleri
e Sforzando (sfz) kullanim1 yer almaktadir.

ETUTI11
e Arpej teknigi
e Legato teknigi
e Parmaklarin ayrismasi bulunmaktadir.
e Pi,M,A parmak kullanimlari

ETUTI2
e Tremolo teknigi
e Cressendo (Vurgulu ¢calma) (>) teknigi
e  Thumb strum (P parmakla tarama) teknigi kullanilmaktadir.

Tablo 4. 12 kiiciik etiit metodunda yer alan etiitlerin, baslangi¢ diizeyindeki
agrencilerin sol el teknigi kazandirma bulgular

ETUT1

e Parmak yerlestirme
e Acik pozisyon, sabit bas parmaklarin kullanimi1
¢ Akor basma tekniklerine yer verilmektedir.
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ETUT2

1,2,3,4 parmak kullanimi

Pozisyon gegisleri

Akor gecisleri ve parmak yerlesimi yer almaktadir.

ETUT3

Parmak Yerlesimi

Acik Tel Kullanimi

1., 2. ve 3. parmaklarla siklikla kullanilan pozisyonlara yer veril-
mistir.

ETUT4

Pozisyon Sabitligi

Temel Akor Duruslari

Yarim Pozisyon Degisikliklerine yer verilmistir.

ETUTS

Vibrato

Glissando

Flageolet

Apo Destekli basma teknigi ve
Pozisyon degisikliklerine yer verilmistir.

ETUT6

Pozisyon degisiklikleri

Parmak indeksi lizerinde hizli gegisler
Diisiik ve yiiksek perdelerde oynama
Stacotta ¢calma tekniklerine yer verilmistir.

ETUT7

Pozisyon degisiklikleri

Floje

Diyagonal parmak hareketleri

Acik tellerin kullanimi

Akor basma tekniklerine yer verilmistir.

+ 61
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ETUTS
e Pozisyon degisiklikleri
¢ Barre (Tam ve Yarim Barre)
¢ Diyagonal parmak hareketleri
e Acik tellerin kullanimi

e Akor basma tekniklerine yer verilmistir.

ETUT9
¢ Pozisyon degisiklikleri
e Double Stops (Ikili Sesler) ¢alimi
e Acik tellerin kullanimi
e Hizli parmak gegigleri
¢ Apoyando destekli basim tekniklerine yer verilmistir.

ETUTI10
e Pozisyon degisiklikleri
¢ Baglama (Legato)
e Tek parmakla birden fazla teli basma
e Parmak gecisleri ve esneklik
¢ Diisiik ve yliksek perdelerde ¢alma
e Akor basma teknigi
e Hizli ve keskin gegisler
e Bare kurma tekniklerine yer verilmistir.

ETUTI1

e Legato

¢ Pozisyon degisiklikleri

e Glissando

e Parmak numaralandirmasi ve koordinasyonu
¢ Dinamik suslara yer verilmistir.

ETUT12
e Pozisyon Degisiklikleri
e Parmak koordinasyonu
e Hizli parmak gecislerine yer verilmistir.
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Tablo 5. 12 kiigiik etiit metodunda yer alan etiitlerin baslangi¢ diizeyi dgrencilerinin
miizikal ifade ve dinamiklerinin hedef davramslar baglaminda kazanim bulgulari

ETUTI
e Ropriz
e Sag ve sol el igin basilmas1 gereken numaralar
e Uzatma bag1 teknikleri kullanilmustir.

ETUT2
e Ropriz
e Floje

e Ritardando
e Perde belirten numarali notalar
e Harml2 (Flajole) Kullanimi tekniklerine yer verilmistir.

ETUT3
e Dolap
e Ropriz

e Ritardando

e Puandorg

e Segno

e Perde belirten numarali notalarin kullanimina iliskin tekniklere
yer verilmistir.

ETUT4
e Ropriz
e Ritardando
e Puandorg
e Tel belirten numaralar
e notalarin kullanimina iligkin tekniklere yer verilmistir.

ETUTS

e Harm 12

e Puandorg

e Ritardando

e Pima ¢esitliligi

¢ Harml2 (Flajole) Kullanimi tekniklerine yer verilmistir.
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ETUT6
e Ropriz
e Stacatto

e Uzatma bagi tekniklerine yer verilmistir.

ETUT7
e Ropriz
e Sag sol parmak numaralari
e Harm12 (Flajole) Kullanimi

¢ Dolap isareti
e  Thumb Sweep (Basparmak Siipiirmesi) tekniklerine yer verilmis-
tir.

ETUTS

¢ Bare basim kullanimina yer verilmistir.

ETUT9
e Ropriz
e Decrescendo
¢ Apoyando

e Sforzando (sfz)

¢ Crescendo

¢ Pianissimo

¢ Fermata miizikal ifadelerin kullanimina yer verilmistir.

ETUTI10
e Ropriz
¢ Puandorg
e Bag

e Crescendo
e Bare ifadesi
e Tel ve parmak numaralar1 tekniklerine yer verilmistir.

ETUTI11
e Legato
e QGlissando
e Stacatto

e Tel ve parmak gostergeleri
e Ropriz kullanimina yer verilmistir.
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ETUTI12
e Descrescendo
e Ropriz

e Ritardando

e Tremola

e Bare

e Thumb strum ( parmakla tarama) tekniklerine yer verilmistir.

Tablo 6. 12 kiiciik etiit metodunda yer alan etiitlerin, baslangi¢ diizeyindeki
ogrenciler agisindan egitimsel kazanim bulgulari

ETUTI

e Melodi ¢alma becerisi

e Sag el tirando ¢aligmasi, arpej kontrolii

e PM.I kulanma becerisi

e Dinamik kontrol saglama

e  Gigclii final yapisini belirtme kazanimlarina yer verilmistir.

ETUT2

e Sag ve sol el kontrolii, foleje ses basimi

* Bas sesi sabitleme

e Akor ve bas seslerinde diizgiin gegis ve dinamik kontrol

e Akor gegislerinde sol el koordinasyonu ve sabit pozisyonda ¢alma

e Hizli pasajlar i¢in sol el pozisyon degisikligi ve hiz artirimi gibi
kazanimlar saglamaktadir.

ETUT3

e Sol el, basit akorlar1 basma yetenegi

e Sag ve sol el kordinasyonunu hizli kullanma gelisimi

e Hizli ve akici calma becerisi

e Durus ve pozisyon disiplini

e Sabirli ve dikkatli ¢aligma aliskanlig1 kazandirmaktadir.

e Miizikal ifade ve kontroliinii saglama becerileri kazandirmaktadir.

ETUT4

e Etiit boyunca her iki elin de dogru ve uyumlu bir sekilde ¢aligmasi

e Gii¢lii parmak bagimsizligi

e Kromatik hareketlerde hiz ve temizlik

e Pozisyon bilgisi ve parmak yerlesimi kazanimlarina yer verilmis-
tir.
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ETUTS
Melodik ve harmonik yapi, 6grencinin sag ve sol el tekniklerini

gelistirmeye odaklanmis bir yapiya sahiptir. Melodik olarak sade-
dir, ancak sol elin pozisyon gecislerine aligmasi ve sag elde arpej
desenleriyle uyum saglamasi hedeflenmistir.

ETUT6

Sag el arpej teknigi gelistirme veparmaklar arasindaki koordinas-
yon arttirma

Sol elin pozisyon degistirme becerisi hizlanir ve esneklik kazan-
ma

Sol elde birden fazla teli ayn1 anda basabilme becerisinin geligimi
Sag ve sol el koordinasyonu hizlandirilarak, parmaklarin bagimsiz
calismasini saglamaktadir.

ETUT7

Sag elde arpej teknikleri kullanimi1 hakimiyeti arttirmay1 ve par-
maklarin dogru sirayla kullanilmasi gelistirme hedeflenmistir.

Sol elin pozisyon degistirme becerisini ve hizini artirma hedeflen-
mistir.

Farkli parmak dizilimleri ile arpej gegislerini temiz ve net bir
sekilde icra etmeyi 0gretme hedeflenmistir.

Miizikal ifade ve dinamiklerin dogru uygulanmasi ile miizikal
yorumlama becerisini gliglendirme hedeflenmistir.

Dogal harmoniklerin (flajoleler) dogru sekilde icra edilmesini ge-
listirme hedeflenmistir.

ETUTS

Sag elde arpej tekniklerinin diizgiin ve akici bir sekilde gelistiril-
mesi hedeflenmistir.

Barre (yarim barre) teknigiyle, birden fazla teli ayn1 anda basma
becerisi kazandirma becerisi hedeflenmistir.

Yavag tempoda (Adagio) calma becerisini ve miizikal ifadeyi giig-
lendirme amaglanmistir.

Sag eldeki parmaklarin (p, i, m, a) dengeli ve kontrollii kullanimi-
n1 gelistirme hedeflenmistir.

Melodik ve armonik yapilar {izerinde kontrol saglayarak,
Ogrencinin miizikal anlayigini gelistirme amaglanmustir.
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ETUT9

Arpejler sirasinda sag el parmaklariin dogru siralama ile
calismasi, sol elin basiglartyla uyumlu hale getirilmesi amaglan-
mistir.

Sag elin p, i, m, a parmaklarini kullanarak arpej dizilerini temiz ve
akic1 bir sekilde ¢alabilme becerisini gelistirmektedir.

Cifte Sofyan usulii ile 6grencinin ritmik becerisini giiclendirme ve
belirli bir ritim icerisinde arpejleri dogru sekilde uygulama hedef-
lenmistir.

Sol eldeki akor gegisleri, pozisyon degisiklikleri sirasinda dogru
ve hizli hareket etmeyi 6gretmektedir.

Hizl arpej boliimleri ve daha yavas melodik pasajlar arasinda ge-
¢is yaparak miizikal esneklik kazanmay1 hedeflemektedir.

Parcada yer alan piano (p), sforzando (sfz) ve pianissimo (ppp) gibi
dinamik isaretler ile 6grencinin ses kontrolii ve miizikal duyarlilig:
artirmak amaglanmistir.

Son boliimlerde yer alan destekli vurus (apoyando) teknigi ile sag
elin tel lizerinde daha gii¢lii ve kontrollii bir vurus yapabilme be-
cerisinin kazandirilmasi hedeflenmektedir.

Etiit boyunca yer alan melodik yapilarin climlelenmesi, ifade ve
miizikal anlamin vurgulanmasi tizerine gelistirilmesi amaglanmak-
tadr.

ETUT10

Arpej ve melodik pasajlarda iki elin uyumlu ve dengeli bir sekilde
calismasi saglanmaktadir.

Sag elde kullanilan arpejlerle birlikte 6grenci, farkli arpej desenle-
rini temiz ve hizl bir sekilde ¢almay1 amaglamaktadir.

Sol elde pozisyonlar arasi gecislerin hizlanmasi ve dogrulugu,
esneklik ve rahatlik kazanilmasi amac¢lanmaktadir.

Barre tekniginin dogru uygulanmastyla birden fazla teli ayn
anda basabilme becerisi gelistirilmesi amaglanmustir.

Piano (p), sforzando (sfz), pianissimo (ppp) gibi dinamik
isaretlerle 6grencinin dinamik kontrolii ve miizikal ifadesini
giiclendirmek amaglanmaktadir.

Sag elin arpejleri ile sol elin melodik hatlar1 dengeli bir
sekilde yiiriitiilmesi ile melodik akiciligin gelistirilmesi
amaglanmistir.
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ETUTI11

e Arpejlerle sag ve sol elin uyum i¢inde calismasi 6gretilmesi
hedeflenmistir.

e Sag elde arpejlerin temiz ve dogru bir sekilde ¢alinmasi
amaclanmustir.

e Sol elde pozisyonlar arasinda hizli ve dogru gecisler yapa-
bilme becerisi amag¢lanmustir.

e Hem sag hem de sol elde hizli ve net parmak gecislerinin
Ogretilmesi amaclanmustir.

e Legato, staccato ve dinamik isaretlerle dogru miizikal ifade
ve duyarliligin kazandirilmasi amaglanmistir.
ETUTI2

e Sag eldeki arpejlerle sol eldeki basislarin uyumlu ve dengeli
olmasini saglamak ve iki elin koordinasyonunu artirma ka-
zanimi amaglanmustir.

e Sag eldeki arpejlerde p, i, m parmaklarinin dogru sirada ve
akici bir sekilde kullaniminin kazandirilmasi amaclanmakta-
dir.

e Sol elde farkli pozisyonlara hizli ve dogru bir sekilde gecis
yapabilme becerisinin kazandirilmasi amaglanmaktadir.

e Diizenli arpej kaliplar1 ve ritim yapisi ile 6grencinin ritmik
farkindaligin1 ve zamanlama becerisini gelistirme hedeflen-
mistir.

e Hem sag hem de sol eldeki tekniklerin miizikal ifadeyle bir-
lestirilmesini 6gretir ve boylece 6grencinin miizikal duyarli-
liginin gelismesini amaclamaktadir.

Yapilan ¢alismada 12 Kiigiik Etiit Metot kitabinda yer alan toplam 12
etlit dokiiman analizi ile analiz edilerek yapilan icerik ¢oziimlemesi ile 6g-
renci kazanimlar1 baglaminda analiz edilerek asagida yer alan sonuglara
ulagilmustir:

12 Kiigiik Etiit Metodu’nda yer alan etiitlerin yalnizca birkag¢ tane-
sinde staccato kullanimi goériilmektedir. Bununla birlikte kitapta yer alan
etiitlerde kullanilan bag ve senkop bag caligmalar1 yer almaktadir.

Kitapta sag ve sol el akor kullanim1 goriilmekle birlikte, sag ve sol el
parmak teknikleri kazanimina yer verilmistir.

12 Kiigiik Etiit metodu’nda puandorg nuansi kullanimis ve 6grencilerin
yaratici ifadesini daha rahat bir sekilde ortaya koymasini hedeflemistir.
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Kitapta yer alan etiitlerde akorlarda parmak numaralar1 kullanimi-
nin, simetrik gegcislerin ve akor ¢evrimlerinin yer aldig1 goriilmektedir. Bu
sekilde 6grencinin sag ve sol el kombinasyonunu birlikte kullanabilme ye-
tisi kazandirilmak istenmistir.

Kitapta yer alan etiitlerde altere sesler sik kullanilmis ve bdylece 6g-
renciye armonik yapilarda altere ses kullanimina yonelik bir hazir bulunus-
luk verilmeye calisiimastir.

Yazilan etiitlerde sik¢a ropriz ve dolap kullanimina yer verildigi go-
rilmektedir. Béylece ayni dlgiilerin farkli niians teknikleriyle ¢alimi isten-
mektedir.

Kitapta sik¢a yer verilen floje teknigi ile 6grencinin sol el klavyesin-
deki parmak hakimiyeti saglanmak istenmistir.

12 Kiigtik Etiit Metodu’ nda yer alan alzapua, tirando, floje, legato,
tremola ve stacatto tekniklerinin sik kullanildig1 goriilmektedir. Bu bag-
lamda 6grencinin sag ve sol ellerdeki teknik gelisiminin kazandirilmasi
istenmektedir.

12 Kiigiik Etiit kitabinda yer alan etiitlerde kullanilan niians zenginligi
dikkat ¢ekmektedir. Boylece 6grencinin miizikalitesinin gelisimi de goz
oniinde bulundurulmustur.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda 12 Kiigiik Etiit metodunun iger-
digi klasik gitar egitimi siirecinde kullanilmakta olan baslangic diizeyi
Ogrencisi i¢in kazandirilmasi beklenen hedef davraniglarin biiyiik dlgiide
ortiistiigii goriilmektedir. Bu dogrultuda 6grencilerinin hem teknik hem
de miizikal olarak gelisimine katki saglamakta, baslangi¢ diizeyindeki 6g-
renci motivasyonunu gelistirerek klasik gitar egitimi siirecinde aktif rol
almakta oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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1.GIRIS

Profesyonel miizik eseri olusturmak, gliniimiiz teknolojisi ve sanat-
sal anlayis1 ¢ergevesinde dikkatli bir planlama ve uygulama gerektiren bir
stirectir. Bu siirecte, eserin sanatsal degeri kadar, teknik kalitesi de biiyiik
onem tasir. Kullanilacak ekipmanlar, stiidyo ortami ve bu ekipmanlar1 yo-
netecek yetkin elemanlar bu isin olmazsa olmazlarindandir. Gliniimiizde
kayit stiidyolarinda ses miihendisleri, ses iiretiminde miizisyenler kadar
onemli olabilir (Trevor ve Bijterveld, 2004). Baska bir deyisle, halkin be-
genisine sunulmaya hazir bir miizik prodiiksiyonu bir¢ok alandan uzman
insanin kolektif bir ¢aligmasinin sonucunda ortaya ¢ikar” (Sinir, 2014: 2).

Son yillarda iilkemizde tonmaysterlik alaninda 6rgiin egitim kurumla-
rinda boliimler agilmaya baglanmigtir. Detmold Miizik Yiiksekokulu (Ho-
chschule fiir Musik Detmold), diinyada tonmaysterlik (ses miihendisligi
ve prodiiksiyonu) alaninda egitim veren en eski ve prestijli kurumlardan
biridir. Tonmaysterlik boliimi, fizik ve matematik bilimci Erich Thienhaus
tarafindan 1949 yilinda kurulmus olup, giinlimiizde de ayn1 adla egitimi-
ne devam etmektedir. 1950 sonrasi Almanya’da agilmaya baslayan ton-
maysterlik okullari, 1970’li yillardan itibaren basta Ingiltere olmak iizere
diinya genelinde yayginlasmaya baslamistir. Bu siirecin dogal bir sonucu
olarak, tonmaysterlik egitimi Ingiltere’ye sicradiginda “tonmayster” keli-
mesi Ingilizceye “sound engineer” olarak ¢evrilmis ve bazi istisnalar disin-
da, meslek ve egitim tiim diinyada ses miihendisligi adiyla benimsenmistir
(Isikhan, 2013: 102).

Ses miihendisleri aldiklar1 egitim ve bu egitimin sonunda kullanmig
olduklar ekipmanlarla miizik sektoriindeki gelisime katki saglamiglardir.
Bir miizik eserinin kalitesi, cogu zaman kullanilacak ekipmanin 6zellikleri
ve teknolojiye olan hakimiyetle belirlenir. Sadece iyi bir melodi yeterli
olmayabilir; kayit kalitesi, ses miithendislerinin ustaligi ve kullanilan tek-
nolojinin gilincel olmasi1 da eserin basarili bir sekilde meydana gelmesine
katkida bulunur. Profesyonel bir miizik eseri olustururken, odaklanilmasi
gereken ana unsurlar arasinda melodi, ritim, armoni, ses kayit ve diizen-
leme teknikleri yer alir. Ayrica, miizisyenlerin ve miihendislerin takim ¢a-
lismast da eserin kalitesini dogrudan etkileyen unsurlar arasinda bulunur.
Sonug olarak, profesyonel bir miizik eseri ortaya koymak bilgi, deneyim
ve teknik birikim gerektiren karmasik bir siiregtir ve bu siirecteki her adi-
min titizlikle planlanip uygulanmasi gerekmektedir. Stiidyo miizisyenligi,
modern miizik endiistrisinin temel taglarindan biri olarak, miizik prodiiksi-
yon siire¢lerinde kritik bir rol oynar.

Glinlimiizde miizik, endiistriyel bir kullanim alanina sahip olup, yal-
nizca insani bir eylem olmanin 6tesine gegerek 6nemli bir ticari mekaniz-
maya doniigsmiistiir. Bu baglamda, miizigin dogrudan ve saf bicimde kulla-
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nimi1 giderek azalmis, miizik biiyiik dl¢iide ticari bir meta haline gelmistir
(Oskay, 2001: 35). Stiidyo miizisyenlerinin sahip oldugu beceriler kisa sii-
rede edinilemez. Sahip olduklar1 deneyimlere ulagmak icin yillarca pratik
yapmalar1 gerekmektedir. Bu pratiklerinin sonucunda edilen deneyimler
uzun yillar stiidyo ¢aligmalarinda onlara yardimer olur (Faulkner, 2017).
Profesyonel kayit stiidyolarinda gergeklesen miizik {iretimi, siklikla stiidyo
miizisyenlerinin yeteneklerinden ve uzmanliklarindan faydalanarak zen-
ginlesir. Stiidyo miizisyenleri, profesyonel ses kayit stiidyolarinda yapilan
prodiiksiyonlarda ¢aligmak iizere 6zenle segilen, alanlarinda uzmanlagmis
sanat¢ilardir. Miizik prodiiksiyonlarinin temel taglarindan biri olan stiidyo
miizisyenleri, kayit siireci boyunca hizli ve yaratic1 performanslar sergile-
yebilen, genellikle nota bilgisi yliksek ve teknik yeterliligi 6nemli Slgekte
gelismis profesyonellerdir.

Stiidyo miizisyenleri, genel olarak iki temel gruba ayrilabilir:

Nota Bilgisi ve Teknik Yetkinlik: Bu miizisyenler ileri diizeyde nota
okuma ve yazma becerisine sahiptir. Bu yetkinlik, kayit siirecinde hizl
adapte olabilmelerini ve miizik prodiiksiyonlarina etkin bir sekilde katil-
malarini saglar. Nota bilgisi yaninda deneyimlerden yola ¢ikarak dogacla-
ma yetenegi belirli bir diizeye ulasmis miizisyenler

Dogaclama Yetenegi: Bu miizisyenler ise dogaglama kabiliyetleri
nedeniyle se¢ilmektedir. Bu miizisyenler, aninda yaratict miizikal katkilar
sunarak kayit siirecine farkli bir boyut kazandirabilirler.

Miizikal dogaglama, bir anda dogan buluslarin 6zgiirce dile getirilme-
si, ya da bir ezgi modelinin belirli bir form iginde gelistirilmesidir. Latince
ex improviso = hazirliksiz; bat1 dillerinde yazim degisikligiyle improvi-
sation (Gorsev, 2006, s.6). Miizik tarihi boyunca, yalnizca ¢ok az sayida
dogaclama sanatgisi, dnceki hicbir performansta yer almamis bir miizikal
yap1 yaratabilme becerisine sahip olmustur. Bununla birlikte, dogaglama
yapan sanatgilar, daha 6nce duyduklar1 veya g¢aldiklar1 melodik ve ritmik
materyalleri kullanma konusunda tereddiit etmezler. Her miizik eserinde,
dogaclamaya temel teskil edebilecek potansiyel fikirler bulunmaktadir. Bu
fikirler, yalnizca yazili formda oldugu gibi icra edilmekle sinirli kalmaz;
aksine, bu materyaller, tematik ters hareketler, genislemeler, yakin-uzak
sigramalar, arpejler, melodik ve ritmik tekrarlar, sekanslar gibi ¢esitli ma-
nipiilasyonlarla veya tamamen farkli yapisal doniisiimlerle de yeniden se-
killendirilebilir.

Miizikal dil bilgisinin temel prensipleri anlagildiginda, ¢esitli miizikal
sitillerde ve durumlarda dogaclama yapmak daha rahat olacaktir (Chung
ve Thurmond, 2007: 25). Dogaglama pratigi, biiyiik 6l¢iide sanatginin zih-
ninde var olan miizikal climlelerin hafizasina dayanir. Bu ciimleler, sanat-
cinin deneyimi dogrultusunda, yaratici fikirler {iretme noktasinda dnemli
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bir kaynak olusturur. Bununla birlikte, mevcut melodik ve ritmik materya-
lin hangi baglamda, hangi anda ve nasil uygulanacagi, dogaclamanin ba-
sarisi i¢in kritik 6neme sahiptir. Dogaglama siirecinde, kullanilan miizikal
climleciklerin veya temalarin armonik yapisinin bilinmesi, miizik teorisi-
nin anlagilmasinda dnemli bir katki saglar. Dogacglamalar, genellikle farkli
armonik i¢eriklerden tiiretilir; bu baglamda, hangi notanin veya tonun daha
uygun olacagi, biiyiik dlgiide segilen armonik yapiya baghdir. Dogaglama
sanatgist olmanin en dnemli ve en tatmin edici yonlerinden biri, pratikte,
diinya ¢apindaki hemen her miizisyenle birlikte miizik yapabilme yetene-
gidir. Bu, dogaglamanin dogasinda bulunan esneklik ve uyum yetenegi sa-
yesinde mimkiindiir; zira dogaglama sanatgisi, miiziksel anlarda hizlica
adapte olabilen, farkli miizikal geleneklerden gelen sanatcilarla bile etkili
bir sekilde etkilesim kurabilen bir yetkinlige sahip olmalidir. Bu &zellik,
dogaclama pratigini yalnizca teknik bir beceri olarak degil, ayn1 zamanda
kiiresel bir miizikal dilin ve evrensel bir yaratic1 iletisimin de aracis1 olarak
sunar. Boylece dogaclama sanatgisi, farkl kiiltiirel ve stilistik arka plan-
lardan gelen miizikal etkileri harmanlayarak, miizigin evrensel dogasina
katkida bulunan bir sanatg¢1 rolii {istlenir. Bir dogaglama sanatgisi, mevcut
miizikal malzeme ile sinirli kalmayip, bu malzemeyi anlik olarak doniistii-
rerek ve yenileyerek tamamen 6zgiin bir miizikal yapiy1 yaratir.

Yaraticilik, dogaglamanin temel yap1 tasidir; ¢iinkii dogaclama sira-
sinda sanat¢i, bilinen kurallar1 asarak, alisilmadik miizikal ¢oziimler iire-
terek ve beklenmedik sonuc¢lar dogurarak yeni bir miizikal dil gelistirir.
Bu siirecte sanat¢inin zihinsel esnekligi, sezgisel karar verme yetenegi ve
anlik yaratici etkilesimleri belirleyici rol oynar. Yaraticilik bilinen miizikal
ortintiilerin bilingli ve bilingsiz olarak bilinmeyen ya da yepyeni bir sekil-
de diizenlendigi bilissel bir siirectir (Miner, 2007: 1). Sanatcilar, mevcut
miizikal materyali cesitli sekillerde doniistiirerek, yenilik¢i, 6zgilin ve an-
lamli yapilar olustururlar. Bu yaratici siireg, miizikal diislincenin, sanat-
ciin icsel diinyasi, deneyimleri ve duygusal durumlartyla sekillenen bir
disa vurumu olarak diisiiniilebilir. Miizikal yaraticiligin ortaya c¢ikabilmesi
icin, sanatcinin hem estetik hem de teknik diizeyde 6zgiirliik ve esnek-
lik hissetmesi gereklidir. Miizikal yaraticilik; bireylerin ses alani ile kendi
kisisel iliskilerini ifade edebilecekleri, zihin, beden ve ruh becerilerinin
kullanildig1 bir yetenektir.

Dinleme, c¢alma, dogaglama, yonetme, diizenleme yapma ve beste
yapma gibi miiziksel edimle iliskili olan her eylemde bulunmaktadir (Pa-
dula, 2009: 609). Miizikal yapimlarin kaydedilmesinde yer alan stiidyo
miizisyenleri, teknik becerilerinin yani sira, proje sahibinin vizyonunu an-
layarak, miizikal yapiy1 destekleyici yaratici katkilarda bulunurlar. Bu sii-
reg, geleneksel enstriimantasyondan elektronik ses tasarimina kadar genis
bir yelpazede yer alabilir ve genellikle dogaglama, aranjman yapma, efekt
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kullanimi gibi teknik yaratic siirecleri igerir. Stiidyo miizisyenligi, genis
bir beceri yelpazesi gerektirmesi nedeniyle, miizisyenlerin teknik ustalik-
larin1 ve sanatsal ifadelerini bir araya getirmelerini saglar. Stiidyo miizis-
yenleri, farkli miizik tiirlerine kolaylikla uyum saglayarak, sanat¢ilarin ve
prodiiktorlerin vizyonlarini hayata gegirmede dnemli bir rol oynamaktadir.
Giliniimiizde stiidyo miizisyenligi, yalnizca kayit siireclerine katki sagla-
makla kalmayip, ayn1 zamanda miizik teknolojilerindeki gelismelere pa-
ralel olarak siirekli evrim gecirmektedir. Bu nedenle, stiidyo miizisyenligi
hem akademik arastirmalar hem de pratik uygulamalar agisindan incelen-
mesi gereken bir alandir. Ses kayit stiidyolarda gorev alan alayli ve mek-
tepli diye tabir edilen miizisyenlerin, miizik kay1t piyasasindaki agirliklart
neredeyse yar1 yariya olacak sekilde dengeli bir dagilima sahip oldugu da
bilinmektedir (Sinir, Apaydin ve Kilkil, 2015: 216).

Stiidyo miizisyenleri, geleneksel calisma saatlerinden farkli olarak,
genellikle gece saatlerinde veya esnek zaman dilimlerinde ¢alismaktadir.
Bu durum, miizik prodiiksiyon siirecinin gerektirdigi esneklik ve yaratici-
lik ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Ayrica, stiidyo miizisyenleri yalnizca
enstriiman icracilar1 olmayip, ayni zamanda beste, aranjman ve s6z yazimi
gibi yaratici siireclere de aktif olarak katilabilmektedirler.

Tiirkiye’de stiidyo miizisyenleri, miizik tiirlerine gore farkli kategori-
lere ayrilabilir:

*  Halk miizigi miizisyenleri
e Tiirk miizigi miizisyenleri
» Popiiler ve alternatif miizik miizisyenleri

Ayrica, bu miizisyenler bireysel veya grup seklinde ¢alisabilirler. Ul-
kemizde grup enstriiman kayitlarinin baginda keman gruplar gelmektedir.
Keman gruplarinin stiidyo kayitlari, dinleyiciye en iyi ses kalitesini sun-
mak i¢in dikkatli bir planlama ve uygulama gerektirir. Klasik miizikten
film miiziklerine, cazdan modern diizenlemelere kadar farkli tarzlarda ka-
yit yapmak miimkiindiir.

Tiirkiyede resmi olarak kurulus ve uzun yillar miizik sektoriine hizmet
etmis en 6nemli isimlerinden biri Ayhan Senyaylardir. Ayhan Senyaylar,
Kempa keman grubu ile yonetmen, prodiiktor, tonmayster ve solist arasin-
da iletisim saglayan énemli bir figiir olmustur. Zaman zaman seflik yaptig
keman grubu ile uzun yillar Tirk miizik sektoriine hizmet etmis 6nemli bir
keman sanatgisidir. Sahip oldugu tecriibeler sebebiyle kendisi ile stiidyo
miizisyenligi hakkinda bir gériisme yapilmstir.
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2.AYHAN SENYAYLAR

7 Ekim 1960°ta Adana’da dogan Ayhan Senyaylar, miizikle i¢ ice ge-
¢en bir hayatn temelini gocukluk yillarinda atti. [lkdgrenimini Gazipasa
[Ikdgretim Okulu’nda, ortadgrenimini ise 5 Ocak Ortaokulu’nda tamam-
lad1. Ailevi sebeplerle 15 yasinda Kahramanmaras’a tasinan Senyaylar,
miizikle ilk ciddi temasini babas1 Orhan Senyaylar’in kendisine verdigi
kemanla kurdu. Babasiin sahne aldigi mekanlarda miizisyenleri dinleye-
rek miizige olan ilgisini gelistirdi. Miizik yolculuguna fasil ve eski sarkilar1
calarak baglayan Ayhan Senyaylar, abisi Burhan Senyaylar’in destegiyle
Istanbul’a geldi. ilk stiidyo caligmalarinda yer alsa da baslangicta bekledi-
gi basary1 yakalayamadi. Ancak, Burhan Tongug ile tanigmasi kariyerin-
de doniim noktas1 oldu. Tongug’tan aldig1 nota ve ritmik kaliplar lizerine
yogunlasan alti aylik 6zel ders siireci, Senyaylar’in miizikal gelisimine
biiyiik katk: sagladi. Bu egitimlerin faydasini plak kayitlarinda gérmeye
basladi ve 19 yasina geldiginde istanbul plak piyasasinda adin1 duyurmaya
basladi. Zeki Miiren, Biilent Ersoy, Orhan Gencebay, Mine Kosan gibi
usta sanatcilara albiim kayitlarinda ve sahnede eslik eden Ayhan Senyaylar,
kisa siirede miizik diinyasinda 6nemli bir yer edindi. Askerlik gérevini ta-
mamladiktan sonra yeniden miizik piyasasina donerek Selguk Tekay ve
Muzaffer Ozpmar gibi énemli isimlerle sahne ¢aligmalari yapti. 1986 yilin-
da kaset sektoriiniin hareketlenmesiyle yogun bir stiidyo temposuna giren
Senyaylar, haftanin her giinii stiidyo ¢aligmalarina katilarak kendini daha
da gelistirdi. 1997 yilinda resmi olarak kurulan KEMPA yayh grubunun
bagkanligini iistlendi ve uzun yillar boyunca bu grupla stiidyo caligmala-
rina devam etti. 2002 yilinda Kempa keman grubunun kapanmasi ile 6zel
olarak miizik ¢aligmalarina devam etmektedir.

Ayhan Senyaylar
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KEMAN GRUPLARININ TARiHi HAKKINDA BiRAZ BILGi
VERIR MiSiNiz?

Benden iki kusak dnce, keman gruplarinin stiidyo kayitlarinda caldig:
anlatilirdi. Tas plakta calanlari hi¢ bilmiyorum. Bizden 6nceki keman grup-
larinda resmi bir durum ve grup ismi yoktu. Ben, bizden 6nceki kusakla
calistim. Bu kisiler arasinda Ali Erkose, Ali Yildirir, Hasan Bilisik, Yilmaz
Senyaylar, Mehmet Senyaylar, Iskender Sencemal, Mustafa Sayan, Selguk
Tekay, Ismet Uras yer aliyordu. Ancak, resmi grup olarak sadece ve sadece
“Kempa” bir isim olarak kayda gecti. Bizden 6nceki kayitlarda bir grup
ismi kullanilmamisti. Biz ve bizden sonraki jenerasyonda ise grup isim-
leri kullanilmaya baslandi. Bir donem “A Takimi” olarak anilan bir grup
vardi. Ancak, o ismi plak sirketleri, yonetmenler ve solistler koymustu.
A Takimu olarak ¢alisirken, Ozcan Senyaylar’in olusturdugu bir ekip de
vardi. Bu ekip, pop miizigi piyasasinda giiclii iligskiler kurmus olan yonet-
menlerle ¢alistyordu. A Takimi ismiyle ¢alisirken, ayn1 dénemde “B Taki-
mi1” olarak kendilerini tanitan bir grup da vardi. Bu grup, Resat Senyaylar,
Timur Senyaylar, Namik Taspinarli, Ozer Arkun, Ibrahim Sentiirker ve
Ferda Anil Yarkin’dan olusuyordu. O yillarda kayitlarda bu iki grup ha-
kimdi. A grubu sarki basi iicret olarak bes lira alirken, B grubu iki buguk
lira aliyordu. B Takimi’nda Ferda Anil Yarkin’in yonetmen ve aranjorlerle
olan gii¢lii baglantilar1 vardi, bu da pop ve alaturka miizik ¢evresinde genis
bir ag kurmalarim sagliyordu. O dénemde isler fazlaydi ve her iki grup
da yeterince ¢alisiyordu. Ancak, A Takimi’ndaki abilerimiz yavas yavas
isleri birakti. Grubumuz 7-8 kisiydi, ancak en biiyiik olay, ¢ellocu Saim
abinin isi birakmasiydi; bir anda cellosuz kaldik. Selcuk Tekay, iskender
Sencemal, Mehmet Senyaylar ve Mustafa Sayan da stiidyo miizisyenligini
birakt1. Ali Ihsan Kisag, Muazzez Ersoy ile ¢alismaya basladi. Biz de 3-4
kisi kaldik. O donemde isler geliyordu ama ¢alacak kimse kalmamisti, bu
yiizden B grubundan, zellikle bascilar Ozer Arkun ve Ibrahim Sentiirker’i
kayitlara almaya basladik. Fakat bu arkadaslar, A ve B grubu arasinda kal-
dilar. Aynm1 giin yapilan isler ¢akismaya baglamistt ve bu durum problem
olmaya bagladi. Ciinkdi, yeni gelen arkadaglarin hayali bizimle ¢almakti.
Isler yogun oldugu igin iki grup arasinda higbir zaman ciddi bir problem
yasanmadi. Bazen kalabalik bir ekip istendiginde, iki grup birleserek gidi-
yorduk. Ancak, o zamanlarda firmalar A ve B grubuna farkli fiyatlar veri-
yordu. Bu durumu, biiyiik bir solistin kaydinda yasadik. Kayit bitiminde,
firma sahibi, B grubundan katilan elemanlara, bizimle ayni {icreti vermek
istemedi. Bir giin 6nce onlara kendi fiyatlarindan ticretlerini 6demigken,
ayni lcreti kabul etmedigini sOyledi. Biz de orada radikal bir karar aldik
ve “Ya bu iicreti ddersin ya da bir daha senin isine gelmiyoruz” dedik. Iste
o anda, Kempa’nin temeli atild1. iki gruba gelen isleri birlestirip, gerekirse
aym1 giine gelen isleri iki veya ii¢ grup olarak bolelim dedik. ilk olarak
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kendimize bir yer tuttuk. Orhan Gencebay’in «Klasikler» alblimiinden
kazandigimiz paranin bir kismiyla Istanbul Dedeman Oteli>nin karsisinda
Subay Evleri>nin birinci katinda bir daire kiraladik. Tam yirmi y1l 6nce, 28
Aralik 1997°de Kempa grubunu kurduk. Kempa keman grubunu; Ayhan
Senyaylar, Ilyas Tetik, Sendur Giizelel, Yasar Okyay, Namik Taspinarls,
Resat Senyaylar, Timur Senyaylar, Ozcan Biiyiik, Adnan Karaduman, Ozer
Arkun ve ibrahim Sentiirker olusturuyordu. Kontrbas istenirse Mustafa Pe-
rin geliyordu. Baki Kemanci, TRT deki gorevinden ayrildiktan bir y1l son-
ra resmi olarak bize katildi. Kempa isminin anlami1 “keman pazarlamadir”
ve bu ismi ilk olarak eski zamanlarda Esin Engin abimiz sOylemisti. Ali
Ihsan Kisag’in kayitlar organize ettigi dénemde, Esin Engin, “Kemanlart
pazarliyorsun” diyerek bu ismi kullanmisti. Osman Ismen de bir donem
aynisini sdylemisti, bu da bizim aklimizda kalmisti. Kulaga komik gelse
de bu isim ¢ok yakigmisti. 1998 itibariyle, ekibin fiyatlarini revize ettik.
Ancak bu sefer, yonetmenler ilk dortte belirli kisileri gérmek istiyordu.
Bu durumu dengelemek icin bir sistem kurmaya calistim. Yillik olarak,
herkesin esit kayita gitmesi gerektigini savundum. Ik basta, bazi1 arkadas-
lar ¢ok fazla is yapiyormus gibi goriinse de birinci yilin sonunda, kisiler
arasinda kayit sayis1 +3 ya da +4’li gegmeyecek sekilde dengeyi sagla-
dik. Ofise ¢alismak iizere bir eleman aldik; bu kisi, sadece stiidyo kaydina
gidenlerin c¢aldig1 sarki adetlerini bilgisayarda tutuyordu. Ekip i¢inde, al-
ternatif olmadig1 igin, Ozer Arkun herkesin 6niindeydi. Kendi kurdugum
sistemle, ekipte herkes yillik en fazla 4 sarki farkla para kazandi. Yonet-
menler, sirketler ve ekip arkadaslarim en ¢ok bana giivendigi i¢in problem
yasamiyorduk. Zaman i¢ginde gruba disaridan ilave kisiler aldik, ancak en
biiyiik hatay1 burada yaptik. Bize katilan B grubu elemanlarimi zor kabul
ettirmistik. Yonetmenler ve aranjorler, Kempa grubu kurulmadan 6nce B
grubunu begeniyorlardi, ancak Kempa kurulduktan sonra, igimizden ele-
man secerek bizi cagirmaya basladilar. icimizde bile segilerek cagrildigi-
miz halde, digaridan ilave miizisyen almak dogru olmadi. Ayrica, kayitlar-
da daha fazla kisiye ihtiyacimiz yoktu. Iki kayit {ist {iste galiyorduk ve bu
yeterli oluyordu. Eger {iglincii bir keman kaydi istenirse, ibrahim Tatlises,
Mahsun Kirmizigiil gibi solistler bunu talep ediyordu. 90’11 yillarda Bati
miizigi ¢alan keman gruplanyla Zeki Miiren, Ahmet Kaya gibi solistlerin
alblimlerinde birlikte ¢aldik. Ar1 Yapim Stiidyosu, camekanla boliinmiis iki
stiidyoya sahipti. Dijital kayitlarin olmadigi donemde, 12 kisiden olugan
gruptan biri Bati miizigi, digeri ise Tiirk miizigi ¢alan keman grubu ile aym
anda calistyorduk. Tek bir hatada, tekrar basa donme sansi1 yoktu ve o do-
nemin teknolojisiyle oldukga dikkatli ¢alisiyorduk. O yillarda baskilar ¢ok
giicliiydii. O dénemin tecriibesi ile su anki deneyimler arasinda bir karsi-
lastirma yapildiginda, eski yontemlerin kiymeti daha iyi anlasilmaktadir. O
donemde, stiidyo piyasasina giren 10 kisiden 9’u elenip bir kisi giriyordu.
Simdi ise, bir kisi elenip 9 kisi giriyor. Tiirk miizik piyasasina sayisiz eser
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kazandiran, resmi olarak kurdugumuz Kempa Keman Grubu, bazi i¢ ve dig
problemler nedeniyle 2002 yilinda kapandi.

Soldan Saga On Sira: Ozcan Biiyiik, Sendur Giizelel, Ibrahim Sentiirker, Baki
Kemanci, Siikrii Biiyiik¢inar, Adnan Karaduman. Soldan Saga Arka Sira:
flyas Tetik, Rifat Salliel, Iskendersencemal, Ozer Arkun, Mustafa Sayan, Ayhan
Senyaylar, Yasar Okyay, Namik Taspinarl, Sait Biiyiik¢inar, Resat Senyaylar,
Mustafa Perin

KEMAN GRUBU OLARAK HANGI STUDYOLARDA KAYIT
YAPTINIZ?

Hayatimda en 6nemli stiidyo, Arla’dir. Bu stiidyo, Suriye Pasaji’nday-
d1 ve ismi zamanla degisse de ilk adi Arla’dir. 5 metre tavani olan eski
bir binada bulunuyordu. O donemde tiim stlidyolar Tiinel tarafinda yer
aliyordu. Arla’nin tam karsisinda Niifus Memurlugu vardi, binada ayri-
ca Marsandiz Stiidyosu da bulunuyordu ve onun iist katinda Bagcanlar’in
stiildyosu yer aliyordu. Diger ¢alistigimiz stiidyolar arasinda ise Ar1 Yapim,
Siraserviler’deki Sistem Stiidyo ve Sound gibi yerler vardi. Bu stiidyolarda
albiimler bastan sona kaydedilirdi, yani bir stiidyodan biitlin albiim ¢ikardi.
Arla Stiidyosu’nda Zeki Miiren’in Kahir Mektubu alblimii de kaydedilmis-
ti. Etiler’de ilk agilan stiidyo ise Pan Stiidyo’suydu. Krizantem Sokak’ta
yer alan bu stiidyoyu ararken kaybolmustuk, o yiizden sokak ismini hig
unutmuyorum. Bu stiidyo, bir villadaydi ve 1984 yilinda agildi. O donem-
deki ilk villa stiidyosu ve ilk modern stiidyoydu. Villa stiidyolar genelde
popgular tarafindan tercih edilen yerlerdi. Sonrasinda TF, Atlantis, Idobay
gibi villa tarz: stiidyolar agilmaya bagsladi. O yillarda Mahsun Kirmizigiil,
Prestij Miizik biinyesindeydi ve biiyiik bir stiidyo yapma hayali vardu. ige-
risinde senfoni orkestrasi kuracak kadar biiyiik bir alan yaratmay1 diisiinii-
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yorlardi ancak bu proje ger¢eklesmedi. Mahsun, hep kalabalik bir keman
grubu isterdi ve stiidyoya 30 kisilik bir ekiple kayita gelirdi. Diger sanat-
cilar kag kisiyle galistiysa, Mahsun onlardan daha fazla kisi ¢agirmayi ter-
cih ederdi. Ayn1 sekilde yemek siparislerinde de hep fazla segenek isterdi;
diger solistlerle hep bir yaris i¢cinde olurdu. Ben Mahsun’un ¢ok kaydini
caldim ve onuncu kasetinde meshur oldu

BU STUDYOLARDA CALISTIGINIZ TONMAYSTERLER
KiMLERDI?

Benim zamanimda ii¢ biiyiik Tonmayanster vardi: Mehmet Giinay,
Sitk1 Acim ve Thsan Apca. 80°li ve 90’1 yillarda ¢ikan hemen her kasette
bu ii¢ isim yer aliyordu. Bu abilerimiz, biiyiik stiidyolarin bas tonmayster-
leriydi, fakat mithendis degillerdi. Asil amaglari, stiidyoya gelen sesi mik-
rofondan gecirip albiime kaydetmekti. Hayalleri ve hedefleri, sesi stiid-
yonun iginden alip en iyi sekilde dinletebilmekti. Mehmet Giinay’in, dort
kanaldan sekiz kanala gecisini ¢ok net hatirliyorum. Orhan Gencebay’in
“Aski Ben Mi” Yarattim adli bir filmi vardi ve o filmde keman grubunun
goriintiileri yer aliyordu. O ¢ekim giinii, on alt1 kanalli bir masa getirilmig-
ti. Mehmet abi ve Sitki abi oldukca sert adamlardi. Biz kemancilar ve diger
miizisyenler onlardan korkardik. Kayita gittigimizde bir oturus diizenimiz
vard1 ve herkes oturacagi yeri bilirdi. Ancak Sitki abi geldiginde, yerleri-
mizi degistirirdi. “Senin sesin fazla geliyor” diye, kemancilarin yerlerini
degistirip ses dengesini ayarlardi. Eger ona karsi ¢ikarsak, “Ya oradan kal-
karsin ya da piyano calarsin” derdi. Tabii ki piyano ¢calamayacagimiz igin,
yerimizi degistirmekten bagka caremiz olmazdi. Benim yerimi defalarca
degistirdi.

KEMAN GRUBU ICINDE SOLOCULAR VE BESTECILER
VAR MIYDI?

Solocularimiz belirliydi: Sendur Giizelel, Ilyas Tetik, Baki Kemanci
ve Adnan Karaduman. Bir dénem Ozcan Biiyiik de solo caldi. Solo ¢a-
lanlar, grup i¢inde hi¢bir zaman sadece solo diisiincesiyle keman c¢alma-
dilar; her zaman toplu diizene ayak uydurdular. Onlarin solo yaptig1 anlar,
kendi vitrini gibiydi, ancak grup icinde her zaman bir birlik vardi. Toplu
caldiklarinda ayn1 ruhu hissediyor, solosunda ise kendilerini gosteriyorlar-
di. Bizim ulagmak istedigimiz asil nokta da buydu. Birlikte calmak bagka
bir seydir, solo calmak ise bambaska bir seydir. Grup i¢inde fevri calmak
yoktu. Cok eski zamanlarda, grup kaydina girerken solonun geldigi yerde,
solocu ayaga kalkar, calar ve sonra yerine otururdu. Fakat bu yontem pek
ideal degildi; arada nefes sesi gibi rahatsizliklar oluyordu. Solo ¢alan kisi,
bir siire sonra kemancilarin arasina geri doniip ¢calmayi tercih etmiyordu.
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Bestecilik konusunda ise eskiye donersek, plak firmalar1 ve sarkicilar her-
kesten beste isterdi. Cilinkii her giin yeni kasetler ¢ikiyor ve her giin yeni
sarkilar gerekiyordu. Bestekarlar belliydi, ama yine de sarki istenirdi. “Yok
mu sarkin?” diye sorulurdu ve biraz mirildandiginizda hemen “Ver, ver”
denirdi. Eger eksik bir yer varsa, aranje yapilir ve hemen kayda girilirdi.
Ornegin, kayita gittigimizde 11 sarki hazirlanmist: ama bir tanesi eksikti.
Bestesi olmayan var m1 diye sorulurdu ve hemen notasi yazilir, galinmaya
baslanirdi. Ardindan kaydin iizerine, soliste sarkiy1 6gretmek i¢in san par-
tisi besteciye okutulurdu.

KEMAN KAYITLARINDA CALISTIGINIZ SIRA DISI
YONETMENLER KiMLERDI?

Orhan Gencebay’in kayitlarinda, Orhan abi once stiidyoya girer ve
sarkinin hikayesini anlatirdi, adeta bir masal gibi. Hikaye bittikten sonra,
baglamasiyla sarkinin makamina geger ve eseri ¢alip sdylemeye baglardi.
Cok dikkatli ve 6zenli bir sekilde icra ederdi, o kadar giizel ¢alardi ki, piir
dikkatle dinlerdik. Sonra, “Simdi bir prova yapalim” derdi. Anlattig1 hika-
ye ve tek basina yaptigi icradan sonra, sarkiy1 kayit etmeye hazir olurduk.
Iste bu yiizden Orhan abinin eserleri her zaman giizel ¢ikard1. Nerede yiik-
selip, nerede algalacagi gibi detaylari, sarkinin hikayesinde bize anlatirdu.
Yazdig1 keman notalari, gergekten san okuyan kisiye yardimci olurdu ve
hicbir zaman okuyucu ya da dinleyiciyi rahatsiz etmezdi. Orhan abinin
kayitlarinda ticretler de farkli olurdu; Gencebay, her zaman piyasanin iki
kat1 licret verirdi. Ayrica, dordiincii kaydi hi¢ istemezdi. Stiidyoya planl
bir sekilde gelir, ne yapacagini dnceden bilirdi. Orhan abi, yazdigi notaya
miidahale edemedigimiz tek kisiydi. Sorardik, “Abi burasi pizzicato ol-
sun mu?” o ise, “Olmasm” derdi. Mesela, asagiya dogru bir gam vardi
ve son sesimiz Sol’da bitiyordu, ancak Mi’de de sonlanabiliyordu. “Abi,
istersen bir oktav yukarida birakalim?”” derdik. O da “Yok, yapmayin” der,
“Istemem, viyola ve cello yapsin yeter” diye cevap verirdi. Duble ¢alma
konusunda da biitiin kayitlar1 ayni1 oktavdan g¢aldirirdi. Orhan abi disinda,
bu kadar farkli ¢alisan hi¢ kimse yoktu ve herkes ona 6zenirdi. Bir giin,
bir yénetmen bana, “Ayn1 adamlari ¢agiriyoruz ama yine ayni sonucu ala-
miyoruz,” demisti. Orhan abi, sarkinin biitiin prodiiksiyonunu Si kiirdi, Si
nihavent gibi makamlarla diizenlerdi ve enstriimanlar1 buna gore segerdi.
Ornegin, Ercan Irmak’a kaval kaydinda Si sesi istemisti. Si sesi, kavalda
olmayan bir sestir; bu yilizden ona, Si sesi veren bir kaval yaptirmasini
sOylemis. Ercan abi bana bunu anlatmisti. Bir plastik boru bulup, o sesi
veren bir kaval yapmiglar. Orhan Gencebay, hayalleri olan bir besteci ve
yonetmendir. Kirk yil 6nce, tango disinda akordeon duymak neredeyse
imkansizken, sarkilarinin altinda akordeon kullanmis ve yine kirk yil 6nce
“Feryat” sarkisinda korno ¢aldirmigtir.
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PLAK SIRKETLERI ILE KEMAN GRUPLARI ILiSKIiSI
NASIL YORUYORDU?

Eski donemlerde keman gruplarimi plak sirketleri arardi, sarkicinin
kim oldugunu ise ¢ogu zaman bilmezdik. Sirket yonetmeni, mesela Ali
Ihsan Kirag’1 arardi. Ondan dnceki donemde ise Ramazan Senyaylar1 gibi
isimler plak sirketleriyle irtibata gecerdi. Bu kisiler, sirketlerle iligkisi olan
kemanc1 abilerimizdi. Bazi miizik adamlari ise zaten sirket sahibiydi ve
iicretlerimiz genellikle belliydi. Bazen pazarlik yapilirdi ama Ali Thsan abi
isin basina gelince fiyatlar sabitlendi, hi¢ degismedi. Ali ihsan Kirag’m
basimiza gegmesiyle birlikte, ise bir disiplin geldi. O dénemde kaset yoktu,
45’likler donemi vardi. Bir sarki kaydedilir, ardindan ikinci sarki i¢in 2-3
ay beklenirdi, ¢linkii hazir sarkilar bulunmazdi. Dogru sarki bulundugunda
hemen kayit yapilirdi. Sadece 6zel sanatgilar longplay (LP) ¢ikarirdi ve bu
longplayler, aslinda 45’liklerden toplanan sarkilardan yapilirdi. Zamanla,
sifirdan longplay kaydedilmeye baslandi; yani yeni eserler, yeni kayitlar
donemi baglamist1. O zamanlar LP’lerde 10 sarki bulunurdu ve bu da bizim
para kazanmaya basladigimiz dénemdi. En fazla longplay kaydini alatur-
kacilar yapardi; Zeki Miiren, Goniil Akkor, Biilent Ersoy gibi sanatgilar bu
grupta yer alirdi. Unkapani’ndan 6nce Sirkeci Han vardi, oralar1 da bilirim.
1983-1984 yillarindan sonra, Unkapani’na gecildikten sonra sistem daha
diizenli hale geldi. Unkapani’nda sirketler agildi ve isler disipline girdi.
Plak sirketi telefon agar, “Su kadar par¢amiz var, su stiidyodayiz, yonetme-
nimiz budur” diyerek Ali Thsan abiyle irtibata gegerlerdi. Kayit sirasinda
her zaman sirket sahibi de orada olurdu. Kayit ¢alinir, is biter, paralar dagi-
tilird1. Alaturka albiim sanatgilar1 da kayitta bulunur, pastalarini getirir, ik-
ramlar yapilirdi. Birkag sarki dinlerler, sonra tesekkiir edip giderlerdi. Her
zaman bir nezaket vardi ve sistem boyle islerdi. O donemin sirket sahipleri
gercekten plakgilardi. Ali Thsan abi, sirket sahipleriyle toplantilar yapard.
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Tefe tiife durumlarimi ¢ok iyi bilirdi ve fiyatlar1 doneme gore belirlerdi.
Ekonomiden anlardi ve “Bu seneki enflasyona gore fiyatimiz budur” diye
sirketlerle anlagirdi. Hi¢ unutmam, bir sene sarki bas1 9 lira 63 kurus gibi
bir rakam belirlemisti. Hesaplamak olduk¢a zordu ama Ali abinin yaptig1
hesaba gore bu miktar ¢ikiyordu. O yil oldukca zorlanmistik.1986-1991
yillart arasinda serbest meslek makbuzu almaya basladik. Keman kaydi
yapan herkesin defteri vardi ve biz devlete vergi 6diiyorduk. Sirketler de
bunu kabul etmek zorunda kaldi. O donemlerde sanatci, sirket ve miizisyen
iligkisi ¢ok iyiydi; herkes birbirini tanirdi. Belirli bir plak ailesi vardi ve
bu kurallara uymayanlar, ailenin disinda kaliyordu. Ancak bir siire sonra
bu kaideler bozulmaya basladi ve Ali Thsan abi isi birakt1. 1992 yili itiba-
riyle miizik sektoriine sektdr disindan yoneticiler girmeye basladi, bu da
degisimi hizlandirdi. Tiinel bolgesindeki stiidyolar artik Etiler bolgesine
kaymaya bagladi.

STUDYO KAYIT SEKTORUNDE YASADIGINIZ
PROBLEMLER NELERDI?

Ulkemizde ne yazik ki birgok sey bilingsiz yapiliyor. Ornegin, Ozan
Dogulu, kaset galismalarini mastering icin Ingiltere’ye yollardi. Yapimeci
firmalar, bu isteklerinden sikayet ederdi. O dénemde bu durum, bir 6zenti
gibi goriilse de bugiin baktigimizda bir¢ok yapimei firma, mix ve maste-
ring islemlerini yurtdisindaki profesyonellerle yapiyor. Bir donem, edit ve
mastering konusunda bilgi sahibi olmayan, stiidyolarda baska gorevlerde
caligan bazi arkadaglar, bu alandaki bosluktan faydalanarak edit ve maste-
ring hizmeti vermeye bagladilar. Zamanla bu kisiler kendilerini gelistirip,
islerini iyi yapan profesyoneller haline geldiler. Ancak o dénemde plak
firmalarinin ve solistlerin bilgisizligi, stiidyolarda baska gorev yapan ki-
silerin is alan1 yaratmalarma yol act1. Ornegin, bize ¢ay servisi yapan bir
kisi, ilerleyen yillarda stiidyoda fist diizey gorevlerde bulunmaya basladi.
Raks firmasinin Tiinel’deki stiidyosuna, Almanya’dan Mark Enzo adli 16
yasinda bir ¢ocuk geldi. Tiirkiye’ye bir yillik egitim i¢in gonderilmisti.
[k keman kaydimizi yapt1 ve “Ne biliyorsan onu yap” dediler, yani 63-
rendiklerini uygulamasi istendi. O donemde keman grubu kaydinda ge-
nellikle kisi sayis1 ¢cok fazla degildi; en fazla sekiz kisi olurduk ve daha
fazla kemanci bulunmazdi. Kemanlarin karsisina bir tane Neumann mik-
rofon yerlestirilirdi; bazen iki mikrofon kullanilsa da bu ¢ok nadir olurdu.
Celloya ise siradan bir mikrofon konulurdu. Cellonun sesi bazen keman
mikrofonundan kayita sizardi, ancak bunu ayirt etmek zordu. Mark Enzo
geldiginde, kemanlarin 6niine iki mikrofon yerlestirdi ama aralarina plas-
tik bir sey yerlestirerek farkli bir diizen olusturdu. Stiidyoda ¢alisan ar-
kadaslarimiz, bu durumu saskinlikla izledi ve ne yaptigini anlayamadilar.
Kaydin sonunda keman ¢alanlar olarak biz hi¢ fark hissetmedik. Ancak
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tonmiksaj yapanlar, Mark Enzo’nun kayitta panlama yaptigini ve bunun
degerli bir teknik oldugunu fark etti. O zamanlar, kulakla yapilan tonmik-
saj1 vardi; mithendislik diizeyinde bir yaklasim heniiz yoktu. Pop miizigi
yonetmenlerinin (Atilla Ozdemiroglu gibi) yazdig1 notalarin duyduklart
tondan yazilmasi, keman grubu igin bazi zorluklara yol agiyordu. Ozellikle
alaturkacilarin bu notalar1 okumasi zor oluyordu. Bu durumu ¢6zmek i¢in
eserin tonunu, 6rnegin La’da yazmalarmi isterdik, ancak yonetmenler duy-
duklar1 ton diginda yazmakta zorlaniyordu. Esin Engin ve Atilla Ozdemi-
roglu gibi bat1 miizigi kokenli ydonetmenlerin notalar genellikle dogru ve
temiz olurdu, ancak arabesk yonetmenlerinin notalar1 sik¢a problemli olu-
yordu. Genellikle notalar kayittan bir giin 6nce yazilir, bazen gece stiidyo-
da yazilmaya baglanirdi. Orhan Gencebay, Yavuz Taner ve Osman Ismen
gibi yonetmenleri bu kategoriden ayiriyorum, ¢iinkii onlar her zaman no-
talarin1 hazir getirirlerdi. Bir zamanlar, Osman Ismen gibi yonetmenler,
kaydin saat 9’da baglamasini isterdi. Diger miizisyenler, neden 10 degil de
9 dedigimizde, “Ciinkii 9’da kayita baglamazsak, isler aksar” derdi. Ancak
biz, diger kayitlarimiz igin saatleri 12°ye ¢ekmeyi basardik. Fakat arada
yine ge¢ kalmalar oluyordu. Bu durumu ¢6zmek i¢in, ge¢ kalanlardan 5
parga parasi kesmeye karar verdik. 11k cezayr Adnan Karaduman ve Ozer
Arkun 6dediler. Bu paralari, stiidyoda bir havuzda toplardik ve “is vergi-
si” olarak kullanilirdi. Her kayittan kazanilan paranin onda biri bu havu-
za eklenirdi. Sirketlesme sonrasi albiim kitapgiklarinda, keman icrasinin
karsisinda «Kempa” yazilmaya baslandi. Bu durum, o zaman i¢in bir sorun
gibi goriinmese de simdi o “Kempa” ismi altinda kimlerin kayitta oldu-
gunu bilmiyoruz. Dijital kayitlarin baslamasiyla birlikte, kayit miizisyen-
lerinin sayis1 artt1. Giiniimiizde ise notay1 bastan sona okuyabilen miizis-
yen sayi1s1 olduk¢a az. Miizisyenler, senyonun, roprizin, kodanin anlamini
bilmiyor. Kopyalama ve kesme islemleri nedeniyle birgok miizisyen bu
isaretlerin ne anlama geldigini 6grenmemis. Eger dijital kayitlar ortadan
kalkarsa, eski miizisyenlere ihtiya¢ duyulacaktir. Stiidyo miizisyenliginde,
sektor yoneticilerinin miizisyenlere saygi gostermesi i¢in miizisyenlerin
de bir agirliga sahip olmasi gerekiyor. Yeni kusaktaki bircok stiidyo mii-
zisyeninin bu sayginligi kazanamamasi, yoneticilerin onlara saygi duyma-
masina yol aciyor. Eger miizisyenler, “Yapariz”, “Hallederiz”, “Abicim”
gibi ifadelerle yaklagirlarsa, bu tutum hi¢bir zaman kazandirmaz. Bir kayit
asamasinda sunu gordiik: Alblim kaydinda, sarkinin 4 versiyonu bitince,
yonetmen “Bir de bunu farkl1 bir yay varyasyonu ile deneyelim” dedi. Ige-
riden hemen, “Tabi, abicim” yanit1 geldi. iste bu, kurallar1 olmayan bir
caligma anlayiginin gostergesidir. Sektoriin daha saglikli bir sekilde ilerle-
mesi i¢in, sistemin kenetlenmesi ve bir agiz birligine ulagsmasi gerekiyor.
Aksi takdirde, kayit miizisyenligi sektorii ilerlemek yerine geri gidebilir.
Su an, ¢alinan kayitlarin 4 kez iist iiste calinmasi yetmiyor; artik alt1 kez
calinmasi isteniyor. Ancak bu, gereksiz bir taleptir ve birilerinin bunu dile
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getirmesi gerekir. Bizim kayitlarda, 2 tane temiz ¢almak yeterliydi. Bazi
yonetmenler, iki sarki parasi 6dememek igin, iki sarkiy: birlestirip ¢aldi-
rabiliyorlardi. Modiilasyon var, diyerek aciklama yapiyorlardi. Bir albiim
caligmasinda dans miizigi ¢alacaktik ve ¢ok sayfa vardi, ama parga basi
caligamayacagimiz i¢in saatlik calismistik. Ancak bu da ¢abuk bitmisti ve
cok para kazanamamistik. Eskiden, alaturka potpurilerde, {i¢ sarkiy1 bir
sayalim derlerdi. Alaturka albiimlerinde sarkinin basinda ¢alinan pesrev-
ler i¢in ayn bir licret alirken, zamanla bu pesrevler sadece bir ek parga
olarak kaydedilmeye baslandi. Su anda, sirketlerin ¢ok, ancak stiidyo
miizisyenlerinin az kazandigi bir donemdeyiz. Kaset ¢aligmalarina verilen
emegin, giiniimiizde maddi karsilig1 oldukca diigiik. 90’11 yillarda, arabesk
islerin en yogun oldugu yillarda, giinde 3 farkli ise gidiliyordu. O zamanlar
en bilylik arabesk iglerinin oldugu dénemde, keman partisi yazan yonet-
menler artik bilingli yaziyordu. Bu donemde isler cok zordu; bir glinde en
kotii ihtimalle iki albiim ¢alinirdi. Kaydi planladigimizda, 2-3 ay sonrasina
ancak giin verebiliyorduk. Ancak bazen, kayita gitmek istemeyen miizis-
yenlere, ilave {licret ya da tatl teklifi gibi motivasyonlar yapilirdi. 78-80’1i
yillarda, baz1 islerde notasiz ¢aldigimiz zamanlar oluyordu. Baglama ile
tarif edilir, bir kezde calinirdi. O zamanlar, bazi albiimler ¢cok satiyordu,
ornegin Sami Kasap gibi sanatcilar.

SONUC

Tiirkiye’de, stiidyo miizisyenleri arasinda keman gruplari uzun yil-
lar boyunca &nemli bir rol oynamustir. ilk baslarda resmi olarak hizmet
vermeyen yayli gruplari, zamanla “Kempa” adiyla bilinen bir yayli grup
kurmuslardir. Ulkemizin cografi yapisi, Arap, Yunan ve Azeri miizikle-
rinden etkilenmis oldugundan, stiidyo miizisyenlerine oldukca genis bir
miizikal yelpaze sunulmaktadir. Bu gesitlilik, iilke miiziklerimizde de
kemanin aktif bir sekilde kullanilmasina olanak saglamistir; yayli grup-
larin etkisiyle, keman miizigimize 6nemli bir katki sunmustur. Tiirki-
ye’de ¢ikan albiimlerin ¢cogunda yayli gruplar kullanilmistir. Bu gruplar,
cevremizdeki miiziklerden ilham alarak albiimlere farkli melodik yapilar
eklemis ve miizigimize zenginlik katmistir. Stiidyo miizisyenliginde albiim
yonetmenleri, aranjorler ya da diizenleme yapan kisiler, nota aracilifiyla
istedikleri melodileri miizisyenlere ileterek iletisim kursalar da aslinda
stiildyoda deneyime sahip miizisyenlerin tecriibelerinden faydalanmak ve
onlarin tinilarini, miizikal bakis agilarini kendi ¢aligmalarina yansitmak
istemektedirler. Birlikte ¢caligmak i¢in segilen stiidyo miizisyenleri, genel-
likle daha 6nceki albiim performanslarindan dolayi tercih edilmektedir. Bu
sektorde ¢alisan miizisyenler, yaraticilik ve dogaglama konusunda oldukga
beceriklidirler. Ayn1 zamanda diinya miiziklerini yakindan takip eder, ken-
dileri de genis bir takipgi kitlesi olustururlar. Tiirkiye’deki keman gruplari
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da bunlardan biridir ve 6zellikle birgok miizik tiiriinde kullanildiklar igin,
yayli gruplarinin stiidyo miizisyenliginde oldukca 6nemli bir yeri vardir.
Ayhan Senyaylar’in {iyesi oldugu Kempa keman grubu, uzun yillar bo-
yunca miizik piyasasinda her tarzda 6nemli eserler ve kayitlar iiretmis-
tir. Gegmiste baglama gruplar1 da dnemli bir yer tutmus ancak zamanla
kullanilmamaya baslanmistir. Giiniimiizde ise bu keman gruplarina, bakir
nefesli ¢algilarin da dahil oldugu yeni gruplar eklenmeye baglanmistir. Bu
gruplar, ilerleyen yillarda stiidyo miizisyenligi alanina yeni tatlar katacak
ve miizigimizi daha da zenginlestirecektir.
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