b

MUZIK ALANINDA
ARASTIRMALAR
VE
DEGERLENDIRMELER

EDITOR
PROF. DR. HASAN ARAPGIRLIOGLU




Imtiyaz Sahibi « Yasar Hiz
Genel Yayin Yonetmeni « Eda Altunel
Yayina Hazirlayan « Gece Kitaplig
Editor « Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU

Birinci Basim « Ekim 2024 / ANKARA

ISBN « 978-625-388-012-5

© copyright
Bu kitabin yayin hakki Gece Kitapligrna aittir.
Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin almadan
hi¢bir yolla ¢ogaltilamaz.

Gece Kitaphig:
Adres: Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak Umit Apt
No: 22/A Cankaya/ANKARA Tel: 0312 384 80 40

www.gecekitapligi.com
gecekitapligi@gmail.com

Baski & Cilt
Bizim Buro
Sertifika No: 42488



Mizik Alaninda
Arastirmalar ve
Degerlendirmeler

Ekim 2024

Editor:
Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU






ICINDEKILER

BOLUM 1
13. YUZYILDAN GUNUMUZE HICAZMUHALIF MAKAMI
OZIEt ELITAS........eoueeeereeeeeeessniniesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 1
BOLUM 2

SELAHATTIN ICLI'NIN HICAZ MAKAMINDA BESTELEDIGI
SARKILARININ INCELENMESI

Nese Yesim ALTINEL COBAN, Sirin KARADENIZ ..........cccouvvvveuene. 19
BOLUM 3
TANZIMAT'TAN CUMHURIYET'E, FATiH'TEN HARBIYE'YE
MUSIKIi INKILABI

Mehtap ULUBASOGLU.........cuccoeueeerereiesrsessessssesesessessssssessssesssssssenes 39






13. YUZYILDAN GUNUMUZE HICAZMUHALIF
MAKAMI

Ozlem ELITAS!

1 Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuari, Tiirk Halk Miizigi
Bolimii, Afyonkarahisar, Tiirkiye. E-mail: ozlemelitas@aku.edu.tr: ORCID ID: 0000-0001-
5262-6396



2 - Ozlem ELITAS

GIRIS

Tarihi seyir icerisinde Anadolu topraklarinda farkli isimlerle binlerce
yildir varligin stirdiiren ve hali hazirda “makam miizigi” ya da “makamsal
miizik” olarak anilan makam kavrami, gliniimiize gelene kadar pek ¢ok de-
gisim siirecinden ge¢mistir. Zaman igerisinde farkliliklara ugrayan birgok
makamin degisim izlerini teori alaninda yapilan ¢aligmalarda ve bestelenen

eserlerde gorebilmek miimkiindiir. Caligmanin konusu olan HicAzmuhalif
makami, gliniimiizde kullanilmayan makamlar arasinda yer almaktadir.

Bu ¢alismada, Hicazmuhalif makaminin tarihsel siire¢ icerisindeki de-
gisimine odaklanilarak makamin islenisi hakkinda izler aranmig ve Devlet
Arsivlerinde yer alan Hicazmuhalif makamindaki eserler makamsal agidan
incelenmistir.

Caligmada, Klasik Tirk Miizigi’nde az kullanilan makamlarin 6ne-
mi ve tarihsel siire¢ igerisindeki degisimleri géz oniinde bulundurularak
giiniimiizde kullanilmayan makamlardan olan Hicdzmuhalif makamindaki
eserler incelenmis, makam ozellikleri ana hatlariyla belirtilmistir. Lite-
ratlir tarama yontemiyle tarihsel perspektife oturtulan bu ¢aligmada dokii-
man analizi yonteminden de faydalanilarak makamsal degisim siirecleri
aktarilmistr.

Bu ¢alismanin, Hicdzmuhalif makami gibi az kullanilan makamlardaki
klasik eserlerin giin yiiziine ¢ikarilarak bu makamlarda eserlerin bestelen-
mesine ve icra edilmesine yonelik ¢alismalarin artmasina, ayn1 zamanda
miizik egitimi verilen kurumlarda egitim materyali olarak da kullanilmasi-
na olanak saglayacag diisiiniilmektedir.

13. YUZYILDAN GUNUMUZE KADAR BAZI
KAYNAKLARDA YER ALAN HICAZMUHALIF MAKAMI
TARIFLERI

Safiyyliddin Urmevi’nin “Kitabii’l- Edvar” (1235) adli eserinde 30.
Devirde gosterilen Hicdz-1 Muhalif’in, 1. tabakanin ii¢iincii kismima II.
tabakanin altinci kisminin eklenmesiyle olustugu belirtilmistir (Uygun,
2019: 346). Marifet-i Musiki Edvan (13857?) adli eserde ise terkib olarak
ifade edilen Hicazmuhalif i¢in su tarif verilir; “hicaz agaz karcigar karar
eder” (Uslu, 2021: 58).

Bedri Dilsad, Muradname (1426) adli eserinde terkib olarak adlandir-
dig1 yapiy1 “Hicaz ile 4gaz idiip Karcigar, Evin dutar ise ki kila karar, Hi-
caz-1 Muhalif bil adin anun, Ki zabt eyletesin murddin anun” seklinde tarif
etmistir (Ceyhan, 1997: 736; Sezikli, 2017: 138). Verilen tarif Marifet-i
Musiki Edvari’ndaki ifadeyle benzemektedir. Benzer sekilde Ahmetoglu
Siikrullah “Ilmii’l Edvar” (1429) adli eserinde “Hicaz-1 Muhalif oldur ki
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Hicaz baslana ve Kar¢igar temam karar ide” aciklamasimi yapmistir (Bar-
dake1, 2011: 138).

Hizir bin Abdullah Kitabii’l-Edvar (1441) adli eserinde “hicaz dgaz
ide, karcigar temam karar ide” tarifini vermistir (Celik, 2001: 60). Ben-
zer bir tarifi “Risale-i Misiki” (1469) adli eserinde Y{stf bin Nizdmeddin
Kirgehri’de vermistir (Kamiloglu, 1998: 38; Sezikli, 2000: 65; Dogrusoz,
2007: 99; Kirsehirli, 2014: 40). Seydi ‘nin “El-Matla” (1504) (Arisoy,
1988: 134), adl1 eserinde de Hicaz-1 Muhalif tarifi diger yazarlarla benzer-
lik gostermektedir. Alisah bin Haci Biike “Evbehi Mukaddimetii’l Usil”
(1500) adli eserinde Hicaz-1 Muhalif adim1 kullanmadan Safiyyiiddin’in
tarifiyle benzer sekilde aciklamistir (Cakir, 1999: 153).

Kadizdde Mehmed Tirevi’nin “Riséale-i Edvar’inda terkibler arasinda
gosterdigi “Hicaz-1 Muhalifek™ ile ilgili su agiklama yer almaktadir “Hicéz
tamam agaze idub acem karar idersin” (Uygun, 1990: 46; 2021: 71).

Kantemiroglu, “Kitibu ‘Ilmi’l-Masiki ald vechi’l-Hurfat” (1700)
adli eserinde Hicaz-1 Muhalif’i soyle agiklar: “Hicaz gibi hareket edip,
Acem yliziinden Acem gibi karar verir” (Tura, 2001: 54-155).

Pek cok tarifte Hicaz-1 Muhalif terkibinin hicaz gosterip karcigar sek-
linde karar ettigi ifade edilirken, Tirevi ve Kantemiroglu Edvari’nda Hicaz
baslayip acem seklinde karar ettigi ifadesi yer almaktadir.

Nayi Osméan Dede “Rabt-1 Ta’birat-1 Musiki” (1720) adl1 eserinde Hi-
cazmuhalif’i “Gevest ile Hiiseyni Asiran’1t gor ve bu Hicédz ile Muhalif
giizel oldu” ifadesiye agiklar (Erguner, 1991: 71-106).

Abdiilbaki Nasir Dede “Tedkik i Tahkik (1794) adl1 eserinde Hicaz-1
Muhalif’i soyle ifade eder; “Hicdz yapmaya baslayip Asiran karar verir,
bu bilesim bizden 6ncekilerin bulugudur ama simdi pek taninmamaktadir”
(Aksu, 1988: 189,192; Tura, 2006: 57,60).

Nayi Osman Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Hicaz-1 Muhalif
tarifine benzer sekilde Hagsim Bey Edvar’inda (1864) “hicaz agaze edip
‘asiran karar eder. Hicaz ‘asiran demektir” ifadesi yer almaktadir (Yalgin,
2016: 255).

Kazim Uz, Misiki Istilahati (1894) adli kitabinda, Hicazmuhalif
makamim “evvela hicaz, neva baslar, sonra slri perdesiyle acem basliya-
rak diigahda karar eder” ifadesiyle agiklar (akt. Oransay, 1964: 30).

20. yy. nazariyat yazarlarinin tariflerine bakildiginda ise Hicdzmuhalif
makami, hicdz makamiyla hiiseyniagiran makdminin birlesimi olarak ifa-
de edilmis, makdmin hiiseyniasiran perdesinde karar ettigi ve hicazasiran
makamiyla ayn1 oldugundan séz edilmistir (Oztuna, 1990: 207-208; Arel,
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1941, akt. Akdogu, 1991: 168; Kutlug, 2000: 236; Ozkan, 2006: 552; Ka-
radeniz, 2013: 119).

Oztiirk (2022: 223-249), Halk Miizigi Teorisi ve Uygulamasi I adl ki-
tabinda Hicadzmuhalif makamuyla ilgili olarak hicaz diizeninin basta hicaz
makami olmak iizere ¢ok sayida makam ve terkib nagmesini barindiran
temel diizenlerden biri oldugu bilgisini vermis ve “Hicadz-Muhalif veya Hi-
caz-Acem” yapisini makam ve terkiblerin baglica 6rnekleri arasinda goster-
mistir. Oztiirk, zamanla makam isimlerinin giiniimiizde kullanilmamasini
su sekilde ifade eder; “diizen uygulamasi agisindan bakildiginda perde-dii-
zeninin temel transpozisyon yontemi olan dortli aralifa gore yukariya
aktarilmis olmasi, Hicaz-Maye, Hicaz Acem (Hicaz-Mubhalif) ve Hicaz-1-
rak (Rahatiilervah) terkiblerinin ismen kaybolduklarini ama giiniimiizde
Suzinak, Karcigar ve Hiizzam isimleri altinda, birer transpozisyon (sed)
olarak var olmaya devam ettiklerini gosteriyor.” Oztiirk, HicAzmuhalif
makaminin en eski terkiblerden oldugunu ve iki makdm-nagmesinin bir-
birine eklenmesiyle olustugunu belirtmistir. Hicaz Acem (Hicaz-Muha-
lif) yapisint “baglangi¢ta Hicaz makaminin tipik nagme hareketi yer alir
ve karar1 Nevruz/Neva nagmesiyle Hicaz-diizeninde ‘nerm uzzal® olarak
anilmasi gereken eski ‘acem’ (nerm hiiseyni) perdesinde gerceklesir. Cok
merkezli bir terkib olarak ezgi kesitlerinde diigah veya rast perdeleri asma
karar perdesi niteligine sahiptir. En eski ezgi tarzlarindan birini olusturan
bu terkibe 6zgii nagmeler, giiniimiizde yaygin sekilde karcigar makam da-
gar1 iginde goriiliir” seklinde tarif etmistir. Eski nazariyat kitaplarindaki
tariflerde, giiniimiizdeki Karcigar’dan farkli bir anlayisla tarif edilen ve
isimlendirilen hicaz acem (Hicaz-Mubhalif) terkibinin, giiniimiizdeki kar-
cigar olarak zannedilmesinin en biiyiik sebebinin ise diigah kararli olarak
notaya aktarilmasi oldugunu belirtmistir.

Hicazmuhalif Makamindaki Eserler

Hicazmuhalif makdminda kayith olan eserler asagidaki tabloda
verilmistir.
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Tablo 1. Hicazmuhalif Makamindaki Eserler

Bestekar Eser Adi
1) Hafif Pesrev

Isak Efendi (Tanbirf) (17457 - 1814?)!
2) Sazsemaisi

Mahmid Raif Efendi? (Reis Efendi) 3) Hafif Pegrev

17607 - 1870? 4) Sazsemaisi
(
- 5) Diiyek Pesrev

Tablo incelendiginde Hicazmuhalif makdminda toplamda 5 eser yer
almaktadir. TRT repertuarinda 5 eserin kiinyesi kayithidir. Fakat bestekari
bilinmeyen Diiyek usiliindeki pesrev disinda diger 4 eserin notasi yer al-
mamaktadir. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri/Osmanli Arsivi, TRT Mii-
zik Dairesi Baskanligi’ndaki Muallim Ismail Hakk: Bey koleksiyonunda
4 eserin notasina ulasilmistir. Calismada, Isak Efendi ve Reis Efendi’nin
pesrevleri ile Reis Efendi’nin sazsemaisinin notalar1 tarafimizdan bilgisa-
yar ortaminda yeniden yazilmis ve makamsal acidan incelenmistir. Eser
inceleme kriterleri, bestekarlar tarafindan ilgili makdmin 6zelliklerinin
yansitildig1 birinci hane ile miilazime boliimlerini kapsamaktadir.

1 bkz (Oztuna, 1990: 391).
2 bkz. (Oztuna, 1990: 10).
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Isak Bey’in HicAzmuhalif Hafif Pesrevi

Hicazmuhalif Hafif Pesrev

isak Bey

BIRINCI HANE
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Isak Bey’in pesrevinin birinci hanesinde hicAz makamu sesleriyle dii-
gah perdesinde kalindig1 goriilmektedir. Ardindan hiiseyniagiran perdesin-
de kisa bir ugsakli kalistan sonra tekrar hicaz yapisi gosterilmis sonrasinda
yine hiiseyniagiran perdesinde kalig yapilmistir. Gerdaniye perdesi iizerin-
de yapilan biselik geckisinden sonra hicaz yapis1 devam ettirilerek diigdh
perdesinde karara gelinmistir.
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Pesrevin miilazime boliimiinde ise yine uzunca bir hicaz yapisi gos-
terilerek hiiseyniagiran perdesine inilmis ve yegah perdesi yeden alinarak
makam, hiiseyniagiran perdesinde ugsakli karar ettirilmistir.

Reis Efendi’nin Hicaizmuhalif Hafif Pesrevi

HicazmuhAiRf Hafif Pesrev

Reis Efendi
BIRINCI HANE

Reis Efendi’nin pesrevi® makamsal olarak incelendiginde, isak Bey’in
Hicazmuhalif yapisindan farkl bir yapiyla karsilasiimaktadir. Isak Bey’in
eserinden Hicazmuhalif makdminin Diigah perdesi iizerindeki hicdz ses-
lerinin ardindan hiiseyniasiran perdesi iizerinde ussakli karar ettigi an-
lasilmaktadir. Reis Efendi’nin repertuarda yer alan her iki HicAzmuhalif
eserinde ise makdmin Oncelikle gerdaniye perdesi iizerinde hicaz yapisi
gosterdigi sonrasinda ise neva perdesinde ussakli kalis yaptigi ardindan
bu yapiin Hicazmuhélif’in karar perdesi olan hiiseyniasiran perdesine ta-
sinmis oldugu anlasiimaktadir. Dolayisiyla Isak Bey’in eserindeki diigah
perdesi iizerindeki hicaz seslerine hiiseyniasiran perdesi iizerindeki ussak
seslerinin eklenmesi durumu, Reis Efendi’nin eserinde evvela gerdaniye
perdesi iizerinde gosterilmis ardindan (Isak Bey’in eserindeki gibi) diigah
perdesinde hicaz gosterildikten sonra yegah perdesi yeden alinarak hiisey-
niasiran perdesine inilmis ve ayn1 perde iizerinde ugsakli karar ettirilmistir.

3 Reis Efendi’nin HicAzmuhalif Hafif Pesrev’inin son 6l¢iisii orijinal notasinda
eksik birakilan sus isaretleriyle tamamlanmustir.
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Reis Efendi pesrevinde, Isak Bey’in makamu isleyisinden farkli olarak iki
hicaz yapisin1 gosterdikten sonra makami bir dortlii pestinde karar ettir-
mistir.

Bu yap1y1 daha iyi anlayabilmek i¢in Reis Efendi’nin pesrevinin nota-
sin1 bir tanini tizden yazmak yeterli olacaktir. Boylelikle gerdaniye perdesi
iizerindeki hicaz’in ardindan neva perdesi lizerindeki ussakli kalis ile hicaz
makaminin kendi yeri olan diigdh perdesi {izerindeki hicazli yapr ile hii-
seyniasiran perdesi tizerindeki ussakli yapinin eserde gosterilmistir oldugu
anlagilmaktadir.

Reis Efendi, Isak Bey’in HicAzmuhalif eserlerinde kullanmis oldugu
[diigah perdesi lizerinde hicdz + hiiseyniasiran perdesi lizerinde ussak] ya-
pisin1 karara giderken kullanmaktadir. Eserlerinin baglangicinda ise ayni
yapiy1 gerdaniye perdesi lizerine tagimaktadir.

Buna gore Isak Bey ile Reis Efendi’nin HicAzmuhAlif eserlerinin ana
hatlar agagidaki gibi formiile edilebilir:

isak Bey’in eserinden anlasilan HicAzmuhAlif yapisi:

[Diigah perdesi ilizerinde Hicaz + Hiiseyniagiran perdesi iizerinde
Ussak]

Reis Efendi’nin eserlerinden anlasilan HicAzmuhalif yapisi:
[Gerdaniye perdesi lizerinde Hicaz + Neva perdesi iizerinde Ugsak] +

[Diigah perdesi lizerinde Hicaz + Hiiseyniagiran perdesi iizerinde
Ussak]
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Reis Efendi’nin HicAzmuhélif Sazsemaisi

Hicazmuhilif Sazsemaisi
Reis Efendi

BiRINCI HANE t:

Reis Efendi’nin Hicazmuhalif Sazsemaisi makamsal olarak incelen-
diginde, tipki pesrevinde oldugu gibi iki hicaz yapisini gosterdikten sonra
makami bir dortlii pestinde karar ettirmistir.

Hicazmuhalif Sazsemaisi’nde gerdaniye perdesi iizerinde hicaz ya-
pilmis, sonrasinda ise neva perdesinde ussakli kalinmigtir. Devaminda ise
diigdh perdesinde hicaz yapildiktan sonra yegah perdesi yeden alinarak
makam hiiseyniasiran perdesinde ussakl karar ettirilmistir.

SONUC ve ONERILER

Hicaz-1 Muhalif makaminin tarihsel siirecteki degisim ¢izgisine bakil-
diginda, yapinin Safiyyliddin Urmevi ve Ali $ah bin Haci Biike tarafindan
30. Devir olarak tamimlandigi; 15. yy. edvér sahipleri tarafindan Hicaz-1
Muhalif yapisinin ittifakla hicaz ve karcigar birlesimi olarak ele alindig,
Tirevi ve Kantemiroglu’nun tariflerinde ise dnce hicaz baslayip ardindan
acem seklinde karar eden bir makam olarak degerlendirildigi goriilmekte-
dir.

Nayi Osméan Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede, Hicdz-1 Muhalif’i, hicaz
yaptiktan sonra hiiseyniasiran perdesinde karar eden bir yap1 olarak tanim-
lamiglardir. Hasim Bey Edvari’'nda da makam, hicaz baslayip asiran karar
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ettirilmektedir ve 20.yy. nazariyat yazarlarinin da belirttikleri lizere “Hicaz
‘agiran demektir.” *

Glinlimiizde az kullanilan makamlar arasinda yer alan Hicadzmuhalif
makaminda yalnizca 5 eser kayithdir. Bu eserler incelendiginde Isak Bey’in
Hicazmuhalif Hafif Pesrevi’nde hicaz yapisinin gosterildigi ve hiiseyniagi-
ran perdesine inilerek ussakl karar edildigi goriilmektedir. Caligmada
makamsal analiz notasina yer verilmeyen Isak Bey’in HicAzmuhalif Saz-
semaisi’inde (kendi pesrevinden ve diger eserlerden farkli olarak) makam
diigah perdesinde karar ettirilmistir.

Reis Efendi’nin eserlerinde Hicazmuhalif makami, gerdaniye perdesi
iizerinde hicdz ve neva perdesi lizerinde ussakli kalis ile diigah perdesi
iizerinde hicaz ve hiiseyniasiran perdesi tizerinde ussakli karar edis seklinde
kurgulanmaktadir.

Bestekar bilinmeyen Diiyek usiliindeki pesrevde de Reis Efendi’nin
eserlerine benzer bir yap1 s6z konusudur.

Dolayistyla Isak Bey’in eserlerinde tek hicaz yapis1 gosterilerek hii-
seyniasiran perdesinde ugsakli karar edilirken, Reis Efendi’nin eserlerinde
ve bestekar1 bilinmeyen pesrevde hem gerdaniye iizerinde hicaz yapisi ile
neva perdesinde ussakli kalinmakta, hem de diigdh perdesi iizerinde hicaz
yapilarak hiiseyniagiran perdesinde ussakli karar edilmektedir. Dolayisiyla
bestekar1 bilinmeyen pesrevde ve Reis Efendi’nin eserlerinde, Isak Bey’in
yapmis oldugu makamsal trafigin hem gerdaniye perdesi {izerinde hem de
diigah perdesi iizerinde uygulanmis oldugu anlasiimaktadir.

Repertuarda notalarina ulasabildigimiz hicazasiran ve rahatfeza eser-
lerin makamsal analizlerinin tarafimizdan yapildigi calismalarda Hicaz-
muhalif makamindaki isleyisle benzer sonuca ulasildigi gériilmektedir®.

Arsiv kayitlarinda sadece 5 adet Hicazmuhalif makdminda eser bulun-
maktadir. Yeterince taninmadigi acik olan HicAzmuhalif makdminin hica-
zasiran makamiyla birlikte ele alinarak yeterince anlagilabilmesine katki
saglamak, ilgililer icin 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligmanin, giiniimiiz bes-
tecileri tarafindan da ele alinarak Hicazmuhalif makamindan yeni eserlerin
bestelenmesine ve makamin yaygin olarak kullanilabilmesine imkan sag-
layacagi iimid edilmektedir.

4 bkz. (Yal¢in, 2016: 255)

5 Elitas, O. (2023). Tarihsel Siire¢ Igince HicAzasiran Maka-
mi-Dede Mehmed Zekai Efendi Ornegi. Akademik Miizik Arastir-
malart Dergisi. IX (17); Elitas, O. ve Kaynarca, B. (2024). Rahat-
feza Makam in the Hictorical Process. Pakistan Journal of Life and

Social Sciences. 22 (2): 3953-3960.
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Giris

Miizigin lireticisi bestekarlar olmakla birlikte, bestelenen eserlerin ya-
pist konusunda bestekarlar1 yonlendiren, eserlerin varliginm siirdiirmesini
saglayan onemli bir unsur ise icracilar ve miizigin tiiketicisi olan dinle-
yicilerdir (Giinay, 2006:66). Bu baglamda Tiirk Musikisinin zengin sarki
repertuart icerisinde Hicaz makami, bestekarlar ve dinleyiciler igerisinde
en ¢ok ragbet goren makamlar arasindadir. Bununla birlikte formlar ara-
sinda en ¢ok tercih edilen sarki formu olmaktadir. Yiizyillar icerisinde ge-
sitli sekillerde bestelenen sarki formu, Tiirk Musikisinin 6nde gelen sarki
formu bestekarlarindan Haci Arif Bey ile birlikte belirli bir bigim yapi-
sina ulasmis ve bu bi¢imle (A+B+C+B) daha ¢ok eserler bestelenmistir
(Senocak, 2012:33-46). Sarki formu, Tiirk Musikisinde kullanilan biiytik
formda sozlii eserlerden farkli olarak, kiiciik usullerle 6l¢iilmiis, dort, sekiz
ve daha fazla misrali, aranagmelerle baglantili birka¢ dortliigi i¢ine alan
giiftelerden olugmaktadir. Giiftelerin anlami1 ve bununla ilgili olarak kulla-
nilan usullerin ve melodik yapinin sekline gore hareketli, nes’eli, agirbash
ve hiiziinli olabilmektedir (Yavasga, 2002:134). Genellikle sarki formu,
dort haneli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci Hane “Zemin”, Ikinci
Hane “Nakarat”, Ugiincii Hane “Meyan”, Dérdiincii Hane “Nakarat” ola-
rak isimlendirilir (http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk+muzigi+tur-
leri/klasik+turk+muzigi+formlar).

20. yiizy1l Cumhuriyet Dénemi bestekarlar1 arasinda Selahattin i¢li
(1923-2006), cesitli formlarda ve miizik tiirlerinde (¢ocuk sarkisi, hafif
mizik, kdgekce, sarki, ilahi vb.) sahsina miinhasir eserler yaratmis dnemli
bir bestekardir. Sarki formunun klasik {islubuna bagli kalirken, yenilikg¢i
arayisi eserlerine yansitan bir bestekar olmustur. Eserleri dinlenildigi za-
man diger bestekarlardan prozodi ve melodi kullanim sekli ile kolaylik-
la ayirt edilebilecek nitelikte bir stile sahiptir. Bestecilik anlayisini i¢li su
sozlerle ifade etmistir:

“SozIi miizik eserlerinde siir ana kaynaktir. Siirle yakla-
sim ¢ok iyi kurulmali ve beste o siiri anlatmalidir. Maksat,
cok giizel bir elbiseyi ¢ok giizel bir viicuda giydirmek de-
gil, o viicuda enfes bir elbise dikebilmektir. Derin bir ince-
leme ile ve eskizler yaparak miizik kumaginin tiirii, rengi,
deseni, elbisenin modeli tespit edilerek kesim ve provalara
gegilir. Besteyi aynada seyrederken aksesuarlari da takilir
nihayet...” (Igli, 1997:8).

Yontem ve Amag

Yapilan literatiir ¢alismasi neticesinde Selahattin i¢li’nin Hicaz ma-
kaminda besteledigi 4 sarki tespit edilmis olup s6z konusu eserlerin bi-
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¢im analizi ve Hicaz makaminin form igerisinde Selahattin I¢li tarafin-
dan islenisinin incelenmesi bu g¢aligmanin konusunu teskil etmektedir.
I¢li’nin Hicaz makaminda “Kiigiiciik Kus” isimli bir sarkis1 da mevcuttur.
Ancak eserin ¢ocuk sarkist olmasi ve bu ylizden farkli bir makam
isleyisi ve bicim anlayisi icerisinde bestelenmesi sebebiyle bu ¢aligmada
degerlendirilmemistir. Cocuk sarkilari ayr1 bir ¢alisma konusudur.

Yapilan analizlerde bi¢im semalar1 tespit edilirken muisralar temel
alimmis, misrain bagladig1 yerden bittigi yere kadar olan melodik ifadeler
bir biitiin olarak degerlendirilmistir. Her miizik ciimlesi bir biiyiik harf ile
gosterilmistir. Farkli miizik ctimleleri farkli bir harf ile gosterilmistir. Bir
ornek ile gosterirsek; A'™ +B ™ + C " +B*"  A-B-C gibi biiyiik harfler
misralarin miizikal benzerlik ya da farkliligin1 géstermektedir. Biiyiik harf-
lerin lizerindeki 1m — 2 m gibi ifadeler o harfin hangi misrain bestelenmesi
ile meydana geldigini, biiyiik harflerin altindaki rakamlar ise o boliimde
kullanilan 6l¢ii sayisini ifade etmektedir. Bir melodi geldikten sonra, ile-
ride bagka bir melodi benzer sekilde geliyor ise yeni melodiye benzedigi
melodinin harfi verilmis ancak harfin yanina ° isareti konmustur. Parantez-
le ayristirilan A-B-C gibi biiyiik harfler bicimi meydana getiren bdlmeleri
gostermektedir. X 2 ibaresi ise o boliimiin iki kere tekrar edildigi anlamini
tagimaktadir (Karadeniz, 2013: 37).

Sarkilarin bigim yapisina yerlestirilen Hicaz makaminin incelenmesi
hususunda, Arel - Ezgi-Uzdilek sistemi temel alinmigtir. Her bir boliim
icerisinde yer alan miizikal climleler dikkate alinarak makamin bestekar
tarafindan nasil iglendigi tespit edilmistir.

Bulgular

Bu béliimde yapilan incelemeler sonucunda elde edilen bilgilerin su-
nulmasi ve degerlendirilmesi yapilmis olup, tablo, sekil ve maddeler ha-
linde gosterilmistir.

Tablo.1 Selahattin I¢li’'nin Hicaz Makamindaki 4 Sarkisinmin Alfabetik Sirayla

Listesi
Giifte Usul So6z yazari
Acan Bir Cigektin Goniil Bagimda Sofyan Oktay Toprakseven
Bir Seni Bir Giilii Optiim Gizlice Evfer Selahattin I¢li
I¢li Bir Sebeptir Sengin Semai Selim Aru
Yeter Act Cekme Derler Diiyek Cansin Erol

Tablo 1’de goriildiigii lizere, Hicaz makaminda 4 sarkida da farkli
usuller kullanilmis olup, bir sarkinin giiftesi i¢li tarafindan yazilmistir.
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1943 yilinda Sengin Semai usuliinde besteledigi sarki, bestekarin ilk do-
nem besteleri arasinda yer almasi sebebiyle farkli bir 5neme sahiptir.

1. Hicaz Makami

Hicaz makami , “Hicaz Ailesi” ad1 verilen birbiriyle yakin iligkili dort
makamdan meydana gelmektedir. Bunlar: Hicaz makami, Hicaz Hiima-
yun, Hicaz Uzzal ve Hicaz Zirgiile’dir. Hicaz ailesi arasinda c¢ok biiyiik
farklar yoktur ancak iki tanesinin pest tarafinda hicaz 4’liisii, iki tanesinin
pest tarafinda hicaz 5’lisi vardir. Degigsen boliimler dizilerin giigliileri ve
giiclli tizerindeki g¢egnilerdir. Hicaz ailesi makamlar1 birbirlerine siklikla
gecki yapmaktadir. Aileyi meydana getiren her bir makamin kendine 6zel
olarak genisleme bolgeleri vardir. Hicaz ailesinde ortak kullanilan yarim
karar, asma karar gibi 6zellikleri olmayan fakat diigah perdesindeki hicaz
gesnisi lizerine, ¢ikict melodilerde evig perdesini, inici melodilerde acem
perdesini kullanan ailenin ortak dizisi olan “Ortalama Hicaz” dizisi de
eserler de kullanilmaktadir (Ozkan, 2016: 157-158).

1.1. Hicaz makam dizisi:

Tab’i Hicaz olarak da isimlendirilen Hicaz makaminin dizisi, yerin-
de(diigah perdesinde) hicaz 4’liisiine neva perdesinde rast 5’lisinin ilave-
siyle meydana gelmistir (Bkz: Sekil 1).

Yerinde Nevada
hicaz dortlst rast beslisi
| | |
h-a
i y — —f
y.4 be—h
(0 L \ (8] !
b 4 \ v J
L 2

Yerinde hicaz makami dizisi

Sekil 1: Hicaz Makam Dizisi (Kaynak: Ozkan, 1998:440)

1.2. Hicaz Hiimayun makamu dizisi:

Sadece Hiimayun olarak da isimlendirilen Hicaz Hiimayun makami-
nin dizisi, yerinde hicaz 4’liisiine neva perdesinde buselik 5’lisinin ilave-
siyle meydana gelmistir (Bkz: Sekil 2).
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Yerinde humayun makami dizisi

Yerinde Nevada
hicaz dértlasa buselik beslisi

—— r —

L |

Sekil 2: Hicaz Hiimayun Makami Dizisi (Kaynak: Ozkan, 1998:480)

1.3. Hicaz Uzzal makam dizisi:

Uzzal olarak da isimlendirilen Hicaz Uzzal makaminin dizisi, yerinde
hicaz 5’lisine hiiseyni perdesinde ussak 4’liisiiniin ilavesiyle meydana gel-
mistir (Bkz: Sekil 3).

Yerinde Hlseynide
hicaz beslisi ussak dortitsu

= | T —C— _9 i — _P_
B ottt [ |

Yerinde uzzal makami dizisi

Sekil 3: Hicaz Uzzal Makami Dizisi (Kaynak: Ozkan, 2012:269)

1.4. Hicaz Zirgiille makam dizisi:

Zirgiileli Hicaz olarak da isimlendirilen makamin dizisi, yerinde hicaz
5’lisine hiiseyni perdesinde hicaz 4’liisliniin ilavesiyle meydana gelmistir
(Bkz: Sekil 4).

Yerinde zirgUleli hicaz makami dizisi

Yerinde Hiseynide
hicaz beslisi hicaz dortlls

ot tr f AASEE.

Sekil 4: Hicaz Zirgiile makam dizisi (Kaynak: Ozkan, 2013:457)
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2. Eser incelemeleri

2.1.“Acan Bir Cicektin Goniil Bagimda” Adh Eserin Bi¢im
Analizi ve Semasi

HICAZ SARKI
AGAN iR GIGERTin Glnie 1AGI MDA

usluli: S0FTAN miizin: SELAHATTIN igLi
J -mo Sl sbiz : OKTAY TOPRAKSEVEM
4

A Gam plm gl gEx  rin ] mA GIH DA YA AN BIR A LS TIW
Iy

Acam BiR CICEMTiN ciwlL MM MECHOA, ZENIP ASKLA DOLMUGLE
VANAM WiR ATESTIN skl mAGH MDA SEVDA ATICS INDE YANAR OLMUSUM
MASIL OLDU BIRDEM AYRILD) YoLLAR GhRIF Bim kU3 Gini DERDE Komewigiee
GEGIP GITTI YILLAR KALDI 12151 GEGiP GITTI YILLAR KALDY SIZISH
unuTuLUR My HIG Tux ase ANISD UNUTULUR e WIG T AGE AMISH

OKTAY TOPRAKSEVEN

A+B+C+B'

Sekil 5: Acan Bir Cigektin Goniil Bagimda Bi¢im Analizi
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Eserin bi¢imine bakildiginda siklikla kullanilan A+B+C+B sarki for-
munda bestelendigi goriilmektedir.

2.1.1.Sarkinin Bicim Yapisina Yerlestirilen Hicaz Makaminin
incelenmesi

Hicaz Hiimayun makaminin donanimina sahip eserin biiytik A ile gos-
terdigimiz

(S', + A'™ +B*™ ) boliimiinde yer alan saz boliimiine, giiglii neva
perdesinden baslanarak inici hicaz ¢esnisi kullanilmis, ikinci dl¢iide acem
perdesinde asma kalig yapip, tigiincii Ol¢ii itibariyle inici olarak tiim dizi
gosterilip, diigah perdesinde karar verilmistir. Birinci ve ikinci misrain
bagladig1 boliim, giiglii neva perdesinden baglayarak inici hicaz ¢esnisi
kullanilmas, ikinci 6l¢iide acem perdesinde asma kalig yapip ve yine neva
perdesinde buselik c¢esnisi ile climleler yaparak karar vermistir. Biiyiik
B ile gosterdigimiz (C*™,+D*" +E°™ ) gii¢lii neva perdesinden baslamus,
neva perdesinde rast ¢esnisi ile gerdaniye perdesinde asma kalig yapmustir.
Ardindan inici hicaz ¢esnisi kullanilmig, nevadaki buseligin 3. derecesi
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olan acem perdesinde asma kalig gdstermistir. Ardindan inici Hicaz Hiima-
yun dizisiyle diigah perdesinde karar vermistir. Biiyiik C ile gosterdigimiz
(8%, + Fo +G™ ) saz’ boliimii giiclii neva perdesinden baslayarak inici
hicaz ¢esnisi kullanilmig, bu boliimiin ikinci 6l¢iisiinde acem perdesinde
asma kalig yapip ve yine ayni bdliimde ¢ikici olarak hicaz zirgiile dizisi
(diigahta hicaz 5+hiiseynide hicaz 4) ile muhayyer perdesinde kalis yap-
migtir. Béylelikle bestekar S! bliimiiniin tiglincii 6l¢iisiiniin ters hareketini
yaparak “Meyan” boliimiine hazirlik yapmistir. Altine1 ve yedinci mis-
ralarda once hiiseyni {lizerinde hicaz ardindan hiiseyni perdesinde kiirdili
asma kalig yapmustir. Form geregi tekrar eden “Nakarat” olarak bilinen B’
boliimiinde ise (C***,+D°" +E'*" ) gii¢lii neva perdesinden baslamis, acem
perdesinde asma kalig yaparak B boliimiinde yaptigi melodik yapiy1 degis-
tirerek, zenginlestirmistir. Ardindan neva perdesinde rast ¢esnisi ve neva
perdesinde buselik cesnisiyle karar perdesine giderek miizikal ciimleler
yapmis ve daha sonra nevadaki buseligin 3. derecesi olan acem perdesinde
asma kalig gostermistir. Ardindan inici Hicaz Hiimayun dizisi ile diigah
perdesinde tam karar vermistir.

Bu eserde makamin genislemeleri ayrica kullanilmamuas, tiz durak mu-
hayyer perdesi {izerine bir ses siinbiile perdesine kadar ¢ikilmistir. Eserin
incelenmesi neticesinde bestekarin saz boliimlerinde kullandigi melodik
yapilarin giiftelerin oldugu kisima hazirlik niteligi tasiyacak sekilde ayni
melodik yapida oldugu dikkat cekicidir.
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2.2.“Bir Seni Bir Giilii Optiim Gizlice” Adh Eserin Bicim Analizi

ve Semasi

HICAZ 1971
Bir seni bir gili 6ptim gzlice Selihaddin IGL1

Evier SIS S Silr: Selahaddin 1CL1

I — '-I-_-I_-_‘ -'- - — — -
= e s . . " — — — ———_— T ——— —— ——
m - F }——‘;--_—_—_ ""--_l-—-_I-l'-‘ lll_
LB I

A+B+C+B

Sekil 6: Bir Seni Bir Giilii Optiim Gizlice Bi¢im Analizi



28 - Nese Yesim ALTINEL COBAN, Sirin KARADENIZ

Q8
Sl
Alml
B=, — X2 A
Cm, (1sbz+1 saz x2)

D-’fn:.l —

EAe, - X2 B
Foo, (1sbz+] saz x2)

G.Tn:.l 1

Him, - X2 C
ey (1s6z+1 saz:ﬂ]_[

Dlom, I

Elim, — X2 B
Flim, (1s6z+] saz x2)

Eserin bigimine bakildiginda siklikla kullanilan A+B+C+B sark: for-
munda bestelendigi goriilmektedir.

2.2.1. Sarkimin Bicim Yapisina Yerlestirilen Hicaz Makaminin
Incelenmesi

Hicaz Hiimayun makaminin donanimina sahip eserin biiyiik A ile gos-
terdigimiz

(S'+ Alm +B* + C™) boliimiinde saz boliimii, gii¢lii neva perde-
sinden baglayarak inici hicaz ¢esnisi kullanilmis, ikinci dlglide nim hicaz
perdesinde asma kalis yapip, ticlincii 6l¢iide hiiseyni perdesinde asma kalig
yaparak yedenli, diigah perdesinde karar vermistir. Birinci, ikinci ve {i¢iin-
cli misrain basladigi boliim, giiclii neva perdesinden baglayarak inici hicaz
cesnisi gosterilip, ikinci 6lglide nim hicaz perdesinde asma kalis yapip,
liciincii 6lciide hiiseyni perdesinde asma kalis yapmistir. Boylelikle I¢li,
saz boliimiindeki melodik yapiy1 burada da tekrar etmistir. Ardindan nisa-



Miizik Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Ekim 2024 - 29

bur ¢esnisi yapip, neva perdesinde rast ¢esnisi gosterip, diigah perdesinde
hicazli kalmig, doniisiinde ise ikinci dolapta neva perdesinde rast ¢esnisiy-
le kalmistir. Biiyiik B ile gosterdigimiz (D**,+E*" + F°" ) neva perdesinde
buselik ¢esnisi kullanip, acem perdesinde asma kalig, diigah perdesinde
inici hicaz ¢egnisi gosterip, hiiseyni perdesinde asma kalis yapmigtir. Ar-
dindan inici Hicaz ¢esnisiyle birinci dolapta neva perdesinde rastli, ikinci
dolapta hiiseyni perdesinde hicaz kullanip muhayyer perdesinde kalarak
meyana gecisi hazirlamistir. Biiyiik C ile gosterdigimiz (G™, +H®, + I’™)
“Meyan” boliimiinde hiiseyni perdesinde hicaz ¢esnisinde miizikal ciimle-
ler yaparak once acem perdesinde sonra hiiseyni perdesinde asma kaliglar
gostermistir. Ardindan birinci dolapta evi¢ perdesinde segah ve miistear
¢esnileri, ikinci dolapta ise neva perdesinde rast ¢esnisi ile kalig yapmustir.
Form geregi tekrar eden “Nakarat” olarak bilinen B boliimiinde ise (D',
+E'"™ + F'>" ) neva perdesinde buselik ¢esnisi kullanip, acem perdesinde
asma kalig, diigah perdesinde inici hicaz ¢esnisi gosterip, hiiseyni perde-
sinde asma kalis yapmistir. Ardindan inici Hicaz gesnisiyle birinci dolapta
neva perdesinde rastli, ikinci dolapta ise diigah perdesinde tam karar ver-
mistir. Bu eserde sadece tiz durak muhayyer perdesi iizerinde tiz buselik
perdesine kadar ¢ikilmistir. Genisleme bdlgesi ayrica gosterilmemistir.
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2.3. “I¢li Bir Sebeptir” Adh Eserin Bicim Analizi ve Semasi

NL‘.;- s ﬂuz \ Sl R a
Aorscant - N . §IR: SELIM ARU
T i
e — .
Aa & L L by i —

A+B+C+B

Sekil 7: I¢li Bir Sebeptir Bicim Analizi
Bu eserin notasi I¢li’nin kendi el yazis1 olmasi sebebiyle oldukea kiy-
metli bir kaynaktir.
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Eserin bigimine bakildiginda siklikla kullanilan A+B+C+B sark: for-
munda bestelendigi goriilmektedir. Diger sarkilardan farkli olarak bu ese-
rin icerisinde giris saz boliimii yer almamaktadir.

2.3.1.Sarkinin Bicim Yapisina Yerlestirilen Hicaz Makaminin
Incelenmesi

Hicaz Hiimayun makaminin donanimina sahip eserin biiyiik A ile gos-
terdigimiz

(A'™,) boliimiinde diigah perdesinden hicaz ¢esnisiyle baglanilmustur.
Ikinci 6l¢giide ¢ikict hiimayun dizisi kullanilmis, hiiseyni perdesinde us-
sakl1 kaligla uzzal makamina gegis yapilmistir. Devaminda birinci dolap-
ta hiiseyni perdesinde kiirdi ¢esnisi ile “Zemin” boliimii sonlandirilmistir.
B ile gosterdigimiz (B*",) Nakarat boliimiinde hiiseyni perdesinde ussak
sesleri ile climleler yapip acem perdesini kullanarak neva perdesinde buse-
lik, diigaht perdesinde hicaz ¢esnisi ile hiimayuna ge¢mis ardindan diigah
perdesinde hicaz, neva perdesinde rast kullanarak hicaz makami dizisi
gostermis ve yine hiimayun makami dizisine geri donmiistiir. “Meyana”
gecmeden minik bir saz boliimii ile hiiseyni perdesinde kalig yapmistir. Bii-
yiik C ile gosterdigimiz (C™,) boliimde hiiseyni perdesinde ussak, muhay-
yer perdesinde ise buselik kullanarak hiiseyni perdesinde ussak makami
dizisi ile kalig yapmistir. Ardindan diigah perdesinde hicaz, hiiseyni per-
desinde ussak ve kiirdi ¢esnileri ile kalig yaparak nakarat boliimiine gegki
saglamustir. Ardindan B (B*",) “Nakarat” boliimiine donerek ayn1 melodik
yapiyla eser sona ermistir.

Bu sarkida diger sarkilardan farkli olarak makamin tiz bolgesinde yeni
dizi olusturma seklinde genisleme yapilarak melodiler meydana getirilmis-
tir.
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2.4.“Yeter Ac1 Cekme Derler” Adh Eserin Bicim Analizi ve
Semasi

us_-.'uu UYEK HICAZ SARKI y
{ YETER &Ci CIKHE DEALER | MUTZIK  Dr SELAHADDIN icLi
$0Z . CANSIN EROL

SURES!

’ "ﬂr = ﬁhﬂﬁf SaESS

L"'II A € CEX ML DER IR 302 E’C [T GL LR

D _
EEPTI T e s

]L.?‘l e we Wt wE oEm  um m BE @l Lo 0!" [
@Fﬁaﬁlrﬁ st t T E= @Jrg

Sekil 8: Yeter Act Cekme Derler 1/1 Bicim Analizi
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Sekil 8: Yeter Act Cekme Derler 1/2 Bicim Analizi
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Eser A+B+C seklinde sazla baglayan 3 ayr1 boliimden meydana gel-
mistir. Her boliimiin ortak noktasi “D” melodisi ile son buluyor olmasidir.
Ugiincii misra ve dordiincii misrain bestelendigi kismu, répriz yerine farkli
melodik yapi ile tekrar ediyor. Birinci ve ikinci misradaki ropriz yerine
bu kisimda simetriyi koruyarak kompozisyonu ¢esitlendiriyor. Eserin C
boliimiinde ise diger boliimlerden farkli olarak simetrinin disina ¢ikilarak
iki misralik bir koda boliimiiniin kurgulandigi da goriilmiistiir.
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2.4.1.Sarkinin Bicim Yapisina Yerlestirilen Hicaz Makaminin
Incelenmesi

Hicaz Hiimayun makaminin donanimina sahip eserin biiyiik A ile gos-
terdigimiz

(S'+ Alm +B°™ + C™ + D* +E*" + D*" ) boliimiinde yer alan saz
boliimiinde, gliclii neva perdesinden baslayarak nisabur ¢esnisi kullanila-
rak neva perdesinde kalig yapilmis, neva perdesinde buselik ve diigah per-
desinde hicaz ¢esnisiyle karar verilmistir. Birinci, ikinci misrada nigabur
cesnisi kullanilarak neva perdesinde kalis yapilmistir. Ugiincii ve dordiincii
misrada diigah perdesinde hicaz ¢esnisinde melodik climlelerle acem per-
desinde, hiiseyni perdesinde, nim hicaz perdesinde ve diigah perdesinde
kalis yapilmustir. Ugiincii ve dordiincii misrain tekrar ettigi kisimda diigaht
perdesinde hicaz ¢esnisiyle sirasiyla diigah, dik kiirdi, nim hicaz ve diigah
perdelerinde kalislar yapilmstir. Biiyiik B (S?, + F°" +Go +H™ +I*",
+i7m2 +D%" ) olarak nitelendirdigimiz kisimda saz béliimiinde muhayyer
perdesi iizerinde hicaz ¢esnisi yedenli olarak kullanilmis ve muhayyer per-
desinde kalis yapilmistir. Yine yeden perdesi kullanilarak besinci ve altin-
c1 misralarda muhayyer perdesi lizerinde hicaz gosterilmistir. Yedinci ve
sekizinci misralarda hiiseyni perdesinde kiirdi gosterilip kalis yapilmistir.
Tekrar eden yedinci ve sekizinci misralarda ise diigah perdesi tizerinde hi-
caz hiimayun makam dizisinde dolagilarak inici olarak kalig yapilmistir.
Buyuk C (834 + J9m2 +K10m2 +L”m2 +M12m2 +Nllm2 +Ol2m2 +(")13m2 D14m2 )
olarak nitelendirdigimiz kisimda saz boliimiinde evi¢ perdesinden giris
yapilarak muhayyer perdesinde ussak kullanilmis ve evi¢ perdesinde eksik
segahli kalisg yapilmistir. Dokuzuncu ve onuncu misralarda neva perdesin-
de rast, muhayyer perdesinde buselik, mahur perdesinde nigabur yaparak
muhayyer perdesinde kalig yapilmistir. On birinci ve on ikinci misralarda
muhayyer perdesinde ugsak ve evi¢ perdesinde eksik segah ¢esnisiyle kalig
yapilmustir. Tekrar eden on birinci ve on ikinci misralarda ise neva perde-
sinde buselik ve diigah perdesinde hicaz ¢esnisi kullanilarak hicaz hiima-
yuna gecilmis, on {i¢lincli ve on dordiincli misralarda diigah perdesinde
hicaz ¢esnisiyle kalis yapilmustir.

Sonug¢

Selahattin I¢li'nin Hicaz makaminda besteledigi 4 sarkinin  bigim
ve makam igleyisi agisindan incelenmesi sonucunda elde edilen veriler su
sekildedir:

“Acan Bir Cigektin Goniil Bagimda”, “Bir Seni Bir Giilii Optiim Giz-
lice” ve “I¢li Bir Sebeptir” isimli eserlerin klasik sarki bi¢imi olarak kabul
edilen “A+B+C+B” seklinde bestelendigi goriilmiistiir. Bunlarin igerisinde
“Acan Bir Cigcektin Goniil Bagimda” isimli eserin son nakarati olan B
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boliimii, birinci nakarattan farkli bir perdede kalis yapmasi sebebiyle B’
olarak degerlendirilmistir. Ayn1 sarkida “A” boliimii 2 misra, “B” boliimii
3 musra, “C “ boliimii 2 misra ve nakarat boliimii 3 misra olarak kurgulan-
mistir. Her boliim kendi icinde iki kez tekrar etmektedir. Eserin girigsinde
ve meyana gegiste dort 6l¢iiden olusan saz boliimleri yer almaktadir. “Bir
Seni Bir Giilii Optiim Gizlice” isimli eserde “A” béliimii 3 musra, “B”
bolimii 3 misra, “C “ bolimii 3 misra ve nakarat bolimi 3 misra olarak
kurgulanmistir. Sarkinin tiim misralar1 simetrik sekilde melodiye yerles-
tirilmis olup, her boliim kendi iginde iki kez tekrar etmektedir. Bu eserin
sadece basinda alt1 6l¢iiliikk saz boliimii bulunmaktadir. Her boliimiin so-
nundaki ti¢iincii misrain bestelendigi kisimda bir 6l¢ii s6z, bir 6l¢ii saz me-
lodisi seklinde yine simetrik bir kompozisyon bulunmaktadir. “Igli Bir Se-
beptir” isimli sarkinin bdliimleri birer misradan olusmaktadir. I¢li’nin ilk
donem {irtinlerinden olan bu eserde klasik sarki formunun bi¢im yapisinin
ve giifte dagiliminin kullanildig1 net olarak goriilmektedir. Bu eserde giris-
te saz bolimi bulunmamaktadir. “Yeter Act Cekme Derler” isimli sark:
diger 3 eserden farkli bir bi¢im semasi olan “A+B+C” ile bestelenmis-
tir. Eserin “A” bolimii 4 misradan olugsmaktadir. Boliimiin dért misrainin
iki kez tekrarlanmis olmasina ragmen , tiglincli misra iki farkli melodi ile
bestelenmistir. “B” boliimii

4 misradan olusmaktadir. Boliimiin misralar1 iki kez tekrarlanmistir.
Bu tekrarlarda besinci ve altinci misralar ayni kalirken, yedinci ve seki-
zinci misralar iki farkli melodi ile tekrar edilmistir. Eserin “C” boliimii 6
misradan olusmaktadir. Dokuz ve onuncu misralar ve on {i¢ ve on dordiin-
cli misralar iki kere tekrar edilmistir. Bu boliimde diger boliimlerden daha
genis bir melodik kurgu s6z konusudur. Diger iki boliimde yer alan simet-
riye ilaveten iki misralik bir koda boliimii yer almaktadir. Her boliimiin
basinda saz boliimii bulunmaktadir. Birinci saz sekiz 6l¢ii olup iki kere
tekrar edilirken “B” ve “C” boliimiiniin baginda yer alan saz boliimleri dort
Olgiiden olugmaktadir.

Hicaz makaminin kompozisyona yerlestirilmesi hususunda tespit edi-
len veriler su sekildedir:

Tiim eserlerin ortak olarak, Hicaz Hiimayun makaminda yazildig1 go-
riillmektedir. igli, s6z konusu sarkilarda Hicaz ailesinin birbirlerine yaptig1
geckileri kullanarak Ortalama Hicaz makami yapisinda eserler ortaya koy-
mustur. Genigleme bolgelerini kullanmadigi sadece “Igli Bir Sebeptir” adlt
ilk donem eserlerinden biri olan sarkida yine klasik makam kullanim sekli-
ne uygun olarak meyan boliimiinde tiz bélgeden genisleme yapmustir. Dort
eserde de Hicaz makaminin énemli asma kalis perdelerini vurgulamistir.
Hicaz Hiimayun makami 6zelinde kullanilan nisabur geckisine de eserle-
rinde yer vermistir. “I¢li Bir Sebeptir” isimli sarkis1 hari¢ diger {i¢ eserde
inici ¢ikict seyir karakterine uygun olarak giiclii neva perdesinden ciim-
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lelere baglamustir. Igli, ilk donem bestesinde gerek makam isleyisi gerek
bigim agisindan klasik anlayis: takip etmistir. Ilerleyen siiregte besteledigi
eserlerinde bigim yoniinden 6zgiir, cesitli ve yenilik¢i bir yaklagimdan
meydana gelen bir stile sahiptir. Makam besteciligi a¢isindan sarkilarinda
Hicaz makamini klasik kurallar dahilinde teoriye uygun olarak kullanmis-
tir.
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Giris

Osmanli’da Tanzimat ile fiilen baglayan batililasma ve modernlesme
gayreti, Tlrk toplum yasami {izerinde belirgin bir ¢oziilmeye, kiiltiirel de-
gisim ve doniislime neden olmustur. Bu konu 6zellikle edebiyat alaninda
hayli genis bir yanki bulmus, Tiirk edebiyat1 da hizla Batililasma yoluna
girmistir. Edebiyat¢ilarimiz faydali gordiikleri ¢esitli konular1 romanla-
11 araciligiyla topluma aktarirken, batili yasayis tarzinin dogru ve yanlis
yonlerini de yol gosterici olmak gayesi ile topluma aktarma gorevini tist-
lenmislerdir. Bu sayede Bati kiiltiirii ile Tiirk kiiltiirii arasinda bir sentez
olusturmaya ¢aligmis, kendi deger 6l¢iilerimiz dairesinde Bati’nin miispet
yonlerini one ¢ikarmaya ¢aligmiglardir. Farklilagmaya baglayan Tiirk sos-
yal ve kililtiirel yagam tarzin1 belirleyen en belirgin unsurlarindan biri olarak
miizik 6ne ¢ikmistir. Tanzimat’ a kadar makamsal miizik dinleyen ve icra
eden, ud, kanun, tanbur gibi enstriiman seslerinden zevk alan Tiirk halki,
batililagmanin etkisi ile Bat1 miizigine ve bu miizigin piyano, keman gibi
enstriimanlarina ilgi gostermeye baglamistir. Bat1 miizigi ve enstriimanlari
alafranga tarzi sembolize ederken, Tiirk makam miizigi ve enstriimanlari
alaturka tarzin sembolil haline gelmistir. Bu noktada bir kisim edebiyat-
cimiz, batililasmaya uyum saglama gayreti icerisindeki Tiirk toplumunun
kiiltiirel degisim ve doniisiim siirecinde, dikkat ¢eken bir unsur olan ala-
turka ve alafranga miizik tarzini, miispet ve menfi yonleriyle romanlari-
na yansitmistir. Bu kiymetli edebiyatcilarimizdan biri de Peyami Safadir.
Peyami Safa, bu iki miizik tiiri arasindaki tezatlig1 ve bu tezathigm Tiirk
toplum yasaminda ortaya ¢ikardigi kimlik bunalimim Fatih Harbiye roma-
ninda temel izlek olarak ele almistir. Eser, 1931 yilinda, erken Cumhuriyet
doneminde yazilmistir ki bu donem Tiirk ve Bati miizigine dair en hara-
retli tartismalarin yasandigi bir ddnemdir. Her ne kadar musikide inkilabin
Tiirk miizik sanatina dair yapilmak istendigi diisiiniilse de ideolojik olarak
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan siirecte yagsanan toplumsal degisim ve
doniisiim zincirinin en sarsici halkalarindan biri olarak dikkat cekmektedir.
Musiki inkilab1 her ne kadar erken Cumhuriyet donemi igerisinde anilsa
da temeli, Tanzimat’tan da 6nceye II. Mahmut doneminde Mehterhane’nin
kapatilarak (1828) yerine Bat1 tarzi bir bando olan Mizikayr Humayun’un
kurulmast ile atilmistir. Tlirk miizigi alaninda yapilan bu devrim niteligin-
deki yeniligin amaci, Tiirk miizik teorisi ve icrasi alaninda daha sistemli
ve Bati modelli ¢aligmalar yapmak, Tiirk miizigini ¢agdas ve Batili iilke-
lerin diizeyine gikarmak olsa da muhafazakarlik ve modernlik ¢atismasina
doniismiistiir. Sosyal, toplumsal ve kiiltiirel anlamda etkileri uzun yillara
yaylmstir. Peyami Safa Fatih Harbiye isimli romanimda, musiki inkilab1
iizerinden bu toplumsal ve sosyo-kiiltiirel ¢atismay1, donemin ruhunu, mu-
hafazakar ve modern Tiirk aile yapisini, Dariilelhan’da miizik egitimi alan
roman kahramanlar1 ve onlarin yakin ¢evresi lizerinden aktarmistir.
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Her toplumun kendi 6z miizigi, o toplumun kendine has kiiltiirliniin
de yansimasidir, dolayisiyla kiiltiirel yasam, miizigin iiretilmesinde bagat
rol oynamaktir. Miizik iireten bireyin ortaya ¢ikardigi eserin begenilme-
si, dilden dile dolasmasi, mensubu oldugu toplumun yasam tarzi, gelenek,
gorenek, inang gibi unsurlart ile olan yakm iligkisine baglidir. Bat1 mii-
zigindeki armonik yapi ile Tiirk miizigindeki makamsal yap1 birbirinden
oldukga farklidir. Tek seslilik-¢ok seslilik, yarim sesler-komali sesler, de-
gistirici isaretler, ezgi yapis1 gibi farklar iki miizik tiiri arasindaki ayiri-
c1 6zelliklerdir. Ornegin Tiirk miizigindeki komali sesler Bati miiziginde
olmadig1 i¢in komali seslerin Bat1 miiziginde detone ses olarak karsilik
bulmas1 anlamsiz olmayacaktir, diger taraftan tekseslilik bir zayiflik yada
eksiklik degilken, ¢okseslilik de bir iistiinliik, modernlik gostergesi olma-
yacaktir. Dolayisiyla Bati toplumu i¢in Tiirk miizigi, Tiirk toplumu i¢inse
Bat1 miiziginin, gelenege dayali, kiiltiirel yatkiliklar nedeniyle farklilik
gostermesi miimkiindiir ancak birinin digerine stiinliigiinden s6z etmek
miimkiin degildir.

Osmanli’dan Cumhuriyet’e i1k Konservatuar Dariilelhan
“Nagmeler Evi”

Osmanli’nin son déneminde ilk resmi miizik okulu olan Dariilbedayi
“glizellikler evi”, miizik ve tiyatro b&liimleri olmak iizere, Fransiz tiyatro-
sunun {inlii ismi Andre Antoine davet edilerek 1914 yilinda kurulmustur.
Kurum Batili anlamda tiyatronun gelismesine katki saglarken, miizik bo-
liimiinde Bat1 miizigi ve Tiirk miiziginin birlikte 6gretimi planlanmis an-
cak I. Diinya savasinin etkisi ile ortaya ¢ikan ekonomik, politik ve sosyal
sartlar nedeniyle miizik bolimii bir siire sonra kapatilmistir. Temeli Da-
riilbedayi ile atilan Dariilelhan da I. Diinya Savasi’nin zor sartlar1 altinda
kurulmustur. Bu noktada Dariilelhan’in kurulmasini hizlandiran bir olay
dikkat cekmektedir. Kolukirik’in aktardigi {izere, I. Diinya Savas1 yillarin-
da Almanya’dan gelen bir miizik grubu, “Hilal-i Ahmer Cemiyeti” (Tiirk
Kizilay’1) yararina bir konser vermis, buna karsilik Osmanl Hiikiimeti de
Maizikay1 Hiimayun’dan secilen bir grup Bati miizigi ekibini bir jest olarak
konser vermeleri amaciyla Almanya’ya géndermistir. Ancak Almanya’ya
gonderilen miizik grubu Bati miizigine uyarladiklar1 besteleri seslendir-
mis fakat Almanya’da Tiirk miizik grubunun icrasi begenilmemis, Osmanli
miizik Kiiltiirine ait miizik icrasi istenmistir. Bunun iizerine icra edilen bir-
kag¢ Tiirk miizigi eseri oldukca begenilmis fakat hazirlikli olmadiklar i¢in
daha fazla istege cevap verememisler ve bir mahcubiyet yasanmistir. Bu
hazin olay, Tiirk miiziginin canlandirilmasi diislincesini ortaya ¢ikarmigtir.
Dariilelhan’in bir diger kurulus amaci ise yine Kolukirik’in aktardigr iize-
re, Abdulkadir Tore okullarda verilen miizik egitiminde, 6grencilerimizin
milli miizigimizi yansitmayan besteler ve diizgiin olmayan manzumeleri
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okuduklarina tanik olmus, “milli miizik egitimi” konusunda Maarif Ne-
zareti’nin dikkatini ¢cekmek istemistir (Kolukirik, 2015: 23). Tiim bu ya-
sananlardan sonra resmi anlamda miizik okulu kurulmasina iligkin ¢alig-
malar baglamis, erkek ve bayanlara ayr1 ayr egitim verilmek iizere 1917
yilinda I. Diinya Savagsi devam ederken Dariilelhan kurulmustur. Ardindan
bir miizik enciimeni olusturulmus, bu enciimenin gorevi, diger resmi okul-
lardaki miizik derslerinde 6gretilen eserleri incelemek, uygun olmayanlari
miifredattan ¢ikarmak ve miifredattan ¢ikarilan eserlerin yerine milli duy-
gular1 uyandiracak eserlerin miifredata alimmasini saglamak olmustur. Bu-
nun yamn sira Tiirk ve Bati1 miizigi alanlarinda egitim ve dgretim yapilacak,
sanatsal faaliyetler ve yaym faaliyetleri de kurumun ¢alismalar icerisinde
yer alacaktir. Akabinde miizik 6gretmeni yetistirmek, alanda bilimsel ¢a-
ligmalar yapmak, Tiirk miizik kiiltiiriine dair kiymetli eserleri notaya al-
mak ve yaymlamak, folklor arastirmalar1 yapmak amaciyla, erkek ve ka-
dinlara ayn ayn egitim verilmek suretiyle 1917 yilinda heniiz I. Diinya
Savagi devam ederken, zor kosullar i¢erisinde Dariilelhan agilmistir. Tiirk
miizigi 6n planda olmak kaydiyla okulda hem Tiirk miizigi hem de Bati
miizigine dair egitim verilmesi kararlastirilmigtir. Tiirkiye Cumbhuriyeti
‘nin ilaninin ardindan, 1926 tarihine gelindiginde ise tiim Tiirkiye genelin-
de yapilan inkilaplarin, Batililasma ve modernlesme ¢aligmalarinin etkisi
ile Musa Siireyya Bey ve Zeki Ungor’iin ortak hazirladiklari bir rapor ile
kurumdan Tiirk miiziginin ¢ikarilmasi istenmistir. Tiirk miiziginin, kendi
kiiltiirimiizi yansitmadigi 6ne siiriilmiis ve rapor Milli Egitim Bakanli-
g1’na sunulmustur. Bu rapor referans alinarak 1927 yilinda Tiirk miizigi
Dariilelhan’dan gikarilmis ve “Istanbul Belediye Konservatuari” olarak
egitime devam etmigtir (Kolukirik, 2015: 59).

1926 yilinda Dariilelhan’da Tiirk miizigi bdliimiiniin kapatilmasi,
Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasi ve resmi egitim kurumlarinda miizik
egitiminin tamamen Bat1 miizik sistemine dayandirilmasinin hemen ardin-
dan gazetelerde alaturka musikinin ilga edildigine dair yazilar yazilarak
(Ayas, 2020; 13) Bati miizigi dayatmasi baslamistir. Bat1 miiziginin da-
yatilmasina kars1 Tiirk miizigini savunmak ise otomobillere kars1 ¢ikmak,
doktorlarin yerine iifiiriik¢iileri, baytarlarin yerine nalbantlar1 savunmakla
bir tutulmustur (Ozalp, 2000; 16). Hatta 1926’da Tiirk miizigi boliimii ka-
patilan konservatuarin, 1932 yilina gelindiginde Uluslararas1 Sark Musi-
kisi Kongresi’ne katilmama karar1 almas1 gazetelerde gururla verilen ha-
berler arasinda yer almistir (Ayas, 2014;189). Zeki Ungér, Bat1 teknigine
gore kurulan yeni konservatuari, ilme, fenne ve metoda dayali bir egitim
kurumu olarak tanimlarken ayni konservatuar i¢ginde ilga edilen alaturka
boliimiinii ise en basit kavaidi bile olmayan ve fennen izah edilemeyen bir
sanat olarak damgalamistir (Ayas, 2014; 186).
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1934 yilindaki bir diger yasak ise bu kez radyoda alaturka miizigin
yasaklanmasidir. Musiki inkilab1 daha ziyade toplum hafizasinda ve sos-
yal yasamda derin yaralar agan bu yasakla anilmaktadir. 1926’daki Tiirk
miizigi egitim yasaginin ve 1934’teki Tiirk miizigi radyo yasagimin temel
dayanagi, ¢cagdas Batili uluslar igerisinde degerli bir yer edinme ¢abasidir,
dolayistyla tamamen ideolojik ve politik temellidir.

Her ne kadar bu yasaklar erken Cumhuriyet donemine ait uygulama-
lar olsa da esasen Osmanli’da II. Mahmut déneminde, Mehterhane’nin
kapatilmas1 ile birlikte Enderun’un da kapatilmasindan, Dariilelhan’m
kurulusuna degin gecen siirecte, okullarin Osmanli miiziginden mahrum
kalmasina neden olmustur. 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mek-
tebi de Bati1 miizigi egitimi vermek {izere kurulmus, 6gretim kadrosu ise
Mehterhane’nin kapatilmasinin ardindan kurulan Mizika-i Humayun’dan
(1826) secilmistir. Dolayisiyla erken Cumhuriyet dénemi ile anilan musiki
inkilabinin ideolojik baglamda temeli fiilen Tanzimat ile atilmistir.

Musiki Inkilabinin Sosyo-Kiiltiirel Etkileri

Erken Cumhuriyet donemi, bir¢ok degisim ve doniisiimii beraberinde
getirirken, Tiirk miizik kiiltiirii de fiilen 6nemli bir degisim ve doniisiime
sahne olmustur. Kiiltlir ve medeniyet tarihimiz igerisinde “musiki inkilab1”
olarak da bilinen bu siire¢, Tiirk miizik kiiltiiriinii ve Tiirk kiiltiir yagamini
her yoniiyle etkisi altina almistir. Tiirk miizik inkilabinin ortaya ¢ikmasin-
da Atatiirk’tin “miizikte ulusal 6z yapiy1 koruyup gelistirerek ¢agdaslagsma
ve evrensellesme” diigiincesi yatmakla birlikte (Ugan, 2015: 66) musiki
inkilabinin asil mimari, dénemin {inlil sosyologu Ziya Gokalp olmustur.
Onun su goriisii Tlrk miizik inkilabinin temellerini atmistir:

Bugiin iste {i¢ musikinin karsisindayiz. Sark masikisi,
Garp musikisi, halk masikisi. Sark misikisinin hem has-
ta hem de gayr-1 milli oldugunu gordiik. Halk miisikisi
harsimizin, Garp misikisi de yeni medeniyetimizin m-
sikileri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O
halde milli masikimiz memleketimizdeki halk masikisiyle
Garp mdsikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk misiki-
miz bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve Garp
masikisi usuliince armonize edersek hem milli hem de Av-
rupai bir miisikiye malik oluruz (Gokalp, 1990: 138-140).

Cumhuriyet doneminde alaturka-alafranga miizik olarak ortaya ¢ikan
ayrim esasen Dogu ve Bati kiiltiirliniin iilkedeki yansimalarinin bir sonucu
olarak dikkat ¢ekerken Tiirk miizik kiiltiiriine dair fikir ayriliklarini da giin-
deme getirmistir. Bu baglamda dort farkli diigiince ortaya ¢ikmis, bir grup
aydin Tiirk miiziginin kendine has bir iislubunun oldugunu dile getirerek
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Bat1 musikisi gibi ¢ok sesli bir hale gelmesinin imkénsiz oldugunu dolayi-
styla Bat1 teknik ve usuliiniin yardimma muhta¢ olmadigimizi savunmus-
tur. Bir diger grup, Bati miiziginin teknik ve ¢ok sesli karakterini alarak
bir hazine olan eserlerimizin aslina uygun olarak yeniden terkip edilmesi
gerektigini, Bati’nin armoni kurallarini kendimize uyarlayarak yeni eserler
verilebilecegini savunmustur. Ugiincii bir grup, Cumhuriyete kadar gel-
mis olan Tiirk musikisinin, Tiirk milletinin saf duygularin1 barindirmak-
tan uzak oldugunu, bu miizigin Arap ve Acem tesiri altinda oldugunu dile
getirmis, Anadolu’nun i¢inden ¢ikan halk melodilerimizin Bati teknigi ve
formunda yeniden armonize edilmesi gerektigini savunmustur. Dordiincii
bir grup ise mazinin eski ve yipranmis kiiltiirliyle yeni bir sanat olusturma-
nin miimkiin olmadigini, 6nce Bat1 miiziginin taklit edilmesi gerektigini
ve ardindan kendimize mahsus bir miizik sanatinin mevcut olacagin dile
getirmislerdir (Cemil, 1943: 22-27). Tiim bu diistinceler, Tirk miizik in-
kilabina dair felsefi temelleri olustururken aslinda yapilmak istenen yeni
bir Tiirk kimliginin ve kiiltiirlinlin olusturulmasi, ¢agdas ve modern Tiirk
medeniyetinin kalic1 ve saglam temeller iizerine kurulmasini hedeflemistir.
Bu baglamda Ayas’in su sozleri dikkat ¢ekici niteliktedir:

Erken Cumbhuriyet doneminde hakim siyasi-kiiltiirel elit
tarafindan baslatilan “alaturka-alafranga” miizik tartis-
mast, toplumun begenilerindeki farklilasmaya dayanan bir
estetik-sanatsal problemle iliskili degildir. Aksine temel
mesele, miizik tartismasi iizerinden devletin Batici terci-
hinin mesrulastirilmasi, geleneksel Dogulu kimligin mes-
ruluk alaninin disgina itilmesi ve toplum kimliginin doniis-
tiiriilmesidir. Osmanli miizigi Batiyla uyumsuz geleneksel
Sark-Islam kimliginin acik bir ifadesi oldugu igin hedef
tahtasina oturtulmustur (Ayas, 2015: 273).

Osmanli’da Tanzimat’tan itibaren fiilen baslayan modernlesme ve
batililagsma ¢abasi, Tiirk kiiltiir yasamina dolayisiyla Tiirk miizik kiltii-
riine de yansimigtir. Alafranga- alaturka, muhafazakar-modern ¢ekismesi
sadece miizikte degil sosyal yasam, yeme igme aligkanliklari, aile yasami,
giyim, egitim gibi toplumun her alaninda goriiniirliik kazanmistir. Ornegin
ud veya baglama ¢almak alaturka, keman veya piyano ¢almak ise alafranga
olmakla irtibatlandirtlmistir.

Erken Cumhuriyet doneminde, devlet destegiyle Bat1 miizigi egitimi
ve icrasit One ¢ikarilmig, Tiirk miizigi 6gretiminden vaz gegilmis, bu zor-
lama 1934-1936 yillar arasinda radyo yasagma kadar varmis, Tiirk top-
lumu kendisine yabanci bir miizige alismaya, tahammiil etmeye zorlan-
mistir. Tm bu zorlamalar geleneksel Tiirk aile yasami iizerinde de baski
yaratmis, tepki ve direnmeye yol agmis, sosyal ve kiiltiirel catigmalara,
benlik ve kimlik kaybina neden olmustur.
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Musiki Inkilabinin Fatih Harbiye’de Yansimalari

Miizigin en temel 6zelliklerinden biri, toplumlarin ortak yasam ve or-
tak duygularin1 zamanla bir ezgiye doniistiirerek, kolektif kiiltlir olustur-
masidir. Bu ezgiler kolektif kiiltiiriin nesilden nesle aktarilmasinda olduk¢a
onemli ve degerlidir, milli kiiltiirdiir. Dolayisiyla toplumsal degisimler mii-
zigi doniistiiriirken, kiiltlirel bir unsur olan miizikteki degisimler de top-
lumsal yapida degisim ve doniisiime neden olmaktadir.

Peyami Safa’nin Fatih Harbiye isimli romani, Cumhuriyet dénemi
edebiyatimiz igerisinde musiki inkilabinin toplum yasamina nasil yansidigi
noktasinda 6ne ¢ikan bir romandir. Ekonomik sikintilar i¢erisinde muha-
fazakar bir baba Faiz Bey ve i¢inde bulundugu yasamdan hosnut olmayan
Bat1 hayrani geng kizi1 Neriman, Neriman’in ¢ocukluk arkadasi muhafa-
zakar kiiltiirii temsil eden Sinasi ve Neriman’in Bati kiiltiirlinii temsil eden
arkadas1 Macit. Roman bu dort ana karakter {izerinden kurgulanmistir. Ma-
cit, Neriman ve Sinasi Dariilelhan’da 6grenci, Macit Bat1 miizigi egitimi
almakta ve keman ¢almakta, Neriman ve Sinasi Tiirk miizigi boliimiinde,
Neriman ud, Sinasi ise kemence ¢almaktadir.

Istanbul’un iki farkli semti olan Fatih muhafazakar kiiltiirii temsil
ederken, Harbiye Bat1 kiiltiiriinii temsil etmektedir. Neriman karakteri, Fa-
tih ile Harbiye, alaturka ile alafranga arasinda kiiltiirel catisma ve aidiyet
karmasasi yagsayan sembolik bir karakterdir. Peyami Safa, Neriman karak-
teri lizerinden Tiirk toplumunun iginde bulundugu sosyo-kiiltiirel yapiy1
ve Dogu-Bati ¢atigmasini roman araciligi ile okuyucuya sunmaktadir. Bu
kiiltiirel catigmanin ana izlegi ise alaturka-alafranga miizik karsithgi ol-
mustur. Romanda bu karsitlik, musiki inkilabinin mimar1 olan Ziya Gokalp
tizerinden sdyle verilmistir:

Ziya Bey’e (Ziya Gokalp) daha dogrusu onun kabul ettigi
ictimai nazariyeye gore her kiiltiir (o buna hars diyor) milli
kalmalidir ve milli kalmaya mahkumdur. Teknige gelince
bu beynelmileldir, fakat bunlar miiphem tabirlerdir. Her
alim kiiltiir meselesine baska baska anlamlar tayin etmig-
tir. Ziya Bey ki Durkheim demektir, kiiltiir kelimesini milli
miiesseselerin bir terkibi seklinde kabul eder. Tabir mese-
lesi... Neriman hanimin bir saza kars1 nefretini herhangi
bir sekil meselesine ¢evirmekte miibalaga vardir. Bizde
Garplilasma temayiillerinin teknikte kalmadig1 ve kiiltiir
sahasina kadar girdigini zannederim. (Safa, 2016;113-
114).

Bu sozlerden anlasilacagi lizere Garplilagsma, sosyo-kiiltiirel bir donii-
siim yaratmis ve toplum yasamini etkisi altina almistir. Dolayisiyla teknik
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olarak Garplilasmanin 6tesinde toplumsal bir kimlik problemi ile kars1 kar-

stya kalimustir,

Batililasmanin tesiri ile Osmanli musikisinin diglanmasi, yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde, Osmanli karsiti olan Cumhuriyet elitinin yoneli-
midir ve Bati1 miizigi, bu yeni anlayis1 mesrulastirirken, yeni toplum kimli-
ginin benimsetilmesinde énemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Osmanl
miizigini dolayisiyla Osmanlt kimligini savunmak donem itibariyle yone-
tici elit grup tarafindan gericilik olarak goriilmektedir. Bu siiregte inang
ve gelenegin desteginden mahrum kalan Osmanli-Tiirk aile yapisi i¢in bu
yoksunlugu mesrulastirmak adina modernlesme, Batililasma, muasirlagsma
yeni bir kiiltiir olarak topluma empoze edilmeye ¢alisiimistir. Osmanli’nin
kiiltiirel ve geleneksel yapisindaki ¢iiriimeye dair bu olgu roman kahrama-

n1 Neriman {izerinden soyle aktarilmaktadir:

Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mabhalle, otur-
dugum ev, konustugum adamlarin ¢ogu sinirime doku-
nuyor. O Fatih meydaninin 6niinden gecerken meydan
kahvelerinde bir siirii igsiz giigsiiz, softa makulesi (takimi)
adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi insanin
arkasindan fena fena bakiyorlar, kime neler sdylemiyor-
lar, insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkan-
larin hali nedir? Adim basinda ah¢1 ve kahve. Erkeklerin
isi giicli kahvede, cami oniinde oturup sokagi seyretmek.
Diin Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim.
Esnaf bile zevk sahibi. insan bir bahcede geziyormus gibi
oluyor. Her camekén ¢igek gibi. En adi esyay1 dyle bigime
getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da
bambagka. Doniip bakmazlar. Yiirlimesini, giyinmesini bi-
lirler. O Macit’in ellerine baktim kadin eli gibi tertemiz
incecik... Sinasi’nin elleri gdziimiin 6niine geldi. Tirnagi-
nin biri kirik 6biirii batik... Ne imis? Kemenge calarmis.
Boyle insanin elini parcalayan sazi pargalamali. Hig telin
kenarina tirnak siirtiilen saz goriilmiis miidiir? Her igimiz
acayip, nefret ediyorum. (Safa, 2016: 22)

Neriman i¢in Bat1 miizigi modern, ¢agdas bir toplumu temsil ederken,
Osmanli miizigi Doguyu, gericiligi sembolize etmektedir. Peyami Safa bu
durumu sdyle 6zetlemektedir; “Bir zamandan beri kendisinde yeni bir ha-
yatin istiyaki ve yeni bir medeniyetin suuru uyanmaya basladig i¢in bu
farklarin her birine ayn ayr1 dikkat etmekten hoslaniyordu” (Safa, 2016:
24).
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Peyami Safa romaninda Istanbul’un iki semti Fatih (Sark yasami) ve
Harbiye (Garp yasami) arasindaki farki yine roman kahramani Neriman
tizerinden miibalagali bir sekilde soyle ifade etmistir:

Neriman diislindii ve bir anda Sarklilarin kedileri ve Garp-
lilarin kopekleri nigin bu kadar sevdigini anladi. Hristi-
yan evlerinde kopek, Miisliiman evlerinde kedi bollugu
sundandi; Sarklilar kediye, Garplilar kdpege benziyorlar!
Kedi yer, icer, yatar, uyur, dogurur, hayati hep minder {is-
tiinde ve riiya i¢inde geger, gozleri bazi uyanikken bile
rilya goriiyormus gibidir, lapaci, tembel ve hayalperest
mahluk, calismayi hi¢c sevmez. Kopek, diri, ¢evik, atilgan-
dir. Ise yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiiciik sesleri bile
duyar, sigrar bagirir... Bakin simdi her taraf uyuyor. Bir de
simdi Beyoglu'na ¢ikin... Ortalik mahser gibi... Herkes
ayakta uyanik... (Safa, 2016: 41-42).

Bdylesine miibalagali bir tasvire karsilik Safa, bu kez Neriman’in ba-
bas1 muhafazakéar Faiz Bey iizerinden sdyle bir cevabi okuyucuya sunmak-
tadur:

Acaba her oturan adam tembel, her kosan adam caligkan
midir?... Kimi adam vardir ki sabahtan aksama kadar otu-
rur ve digiiniir. Onun bir hazine-i efkar1 vardir, yani fi-
kir cihetinden zengindir. Kimi adam da vardir ki sabahtan
aksama kadar ayakiistii ¢aligir, mesela bir rencber (isci),
fakat yaptig1 is dort tuglayi iist iiste koymaktan ibarettir. ..
Zira birisi maneviyat ile zihin gayreti ile yapilan istir, obii-
rli viicut ile bedenle yapilan istir. Maneviyat daima daha
alidir, viicut sefildir...

Bak dedi su arkanda duran saati Harunii Resit zamaninda
bir Sarkli icat etmistir. Su elimdeki kitab1 bir Sarkli yaz-
mistir...

Senden bagka bu kitab1 pek ¢ok insan okuyor... Frenkler
de okuyor. Bu gibi eserlerin Garp’ta bir tanesinin yiizler-
ce tiirlii basilmis terciimeleri vardir. Avam da okur, havas
da velakin sen okumazsin. Mekteplerinizde bdyle bir sey
kalmad. Bir Ingiliz kizina Sadi’yi sorsan bilir, sen Sarkli
oldugun halde bilmezsin (Safa, 2016: 43).

Peyami Safa iki kusak arasindaki kiiltiirel ¢atismay1 bdylece dile geti-
rirken doneme dair kiiltiirel yozlasmay1 gozler oniine sermektedir. Boyle-
sine bir ¢catismanin Dariilelhan’1n alaturka boliimiinde egitim alan geng kiz
iizerinden verilmesi ayrica dikkat ¢cekmektedir. Ciinkii roman, donem iti-



48 + Mehtap ULUBASOGLU

bariyle (1931) musiki inkilabinin en yogun yasandigi, Osmanl miiziginin
dislandigi, Bat1 miiziginin ise ideolojik olarak yogun bir ragbet gordiigii
siiregte yazilmistir. Eserde musiki inkilabina dair bir goriis roman kahra-
mani lizerinden sdyle aktarilmigtir:

Sark ve Garp’in miiltekasinda (kavsak) olan Tiirkiye,
Garp’tan tesir almakta tereddiit etmemelidir. Ancak bu
tesir, bizim tarafimizdan yapilacak mukabil bir tesiri ih-
lal etmeyecek derecede kalmali, yani kiiltlirlimiiziin giizel
ve halis koklerine kadar niifuz etmemelidir. Bunun i¢in
Garp’da Tiirk musikisine karsi, bilhassa bugiin verilen
ehemmiyet artarken, Tiirkiye konservatuarindan alaturka
musiki kisminin kaldirilmast ¢ok yanlis bir harekettir.
Unutmayalim ki bu karar1 verenler ve tatbik edenler, ev-
lerinde ve meclislerinde alaturka musikiden baska bir sey
dinlemiyorlar ve kararlarinda samimi degil, sadece sekil-
peresttirler, gliniin estetik cereyanlarini bilmiyorlar. Baki-
niz Fransa’nin en biiyiik musiki miinekkitlerinden (elestir-
men) biri, M. Ojen Borel, bu alafaranga-alaturka musiki
miinakasalar1 {izerine, mecmualarimizdan birine mektup
gonderdi... Yirmi seneden beri buhran geciren Garp mu-
sikisi, bizim ¢eyrek seslerimize muhtagtir... Garp sanati
Sark sanatindan ilhamlar alsa ¢ok iyi eder. Her hangi bir
Sark sanati degil, yakinli§i ve miikemmeliyeti itibariyle
bu vaziyete en elverisli olan Tiirk musikisidir. Tiirklerin
mabhsuliinii vermis, bir¢ok saheserleri mevcut, tam bir sa-
natlar1 vardir.

En biiytiik Garp musikisi miinekkitlerinden biri tarafindan
bu climle yazilirken biz alaturka musikiyi lagvediyoruz!
Size bir ciimle daha okuyayim, “Tiirk musikisi her seyden
evvel Avrupalilagsmaktan sakinmaya mecburdur” (Safa,
2016:118).

Fatih Harbiye roman1 kurgu bir eserdir ancak Safa’nin yukaridaki
soylemde dile getirdigi M.O. Borrel gercekte Fransiz bir miizikologdur ve
1928 yilinda Milli Mecmua’ da mecmuanin ricasi ile bir mektubu yayin-
lanmistir. Bu mektubunda Borrel, Osmanli miiziginin dislanmasini degil
aksine korunmasi gerektigini ve esasen Bat1 miiziginin bir kriz igerisin-
de oldugunu dile getirmistir (Borrel, 1928: 1789-1791). Musiki inkilabina
dair hararetli tartigmalarin yasandigi bir siirecte roman, donemin iginde
bulundugu alafranga-alaturka kutuplagmasini dogrudan aktarmaktadir.

Safa’ya gore Atatiirk inkilabinin iki 6nemli ayagindan biri milliyetgi-
lik digeri ise medeniyetciliktir. Medeniyetgilik ayagi bizi Avrupa ve Garp
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diislincesine, teknigine, milliyetgilik ayagi ise Orta Asya ve Sark tarihimi-
ze ve dil birligimize gotiirmektedir. Yeni Tiirk biinyesi bu iki temel {izerine
kurulmustur. Dolayisiyla Peyami Safa, Atatiirk inkilabinin dogrudan Bati-
lilagma degil, hem Sark hem de Garp arasinda bir koprii niteliginde oldugu
diisiincesindedir. Ciinkii ona gére Avrupa, Yunan zekasindan, Roma irade-
sinden ve Hiristiyanlik ahlakindan dogmustur (Safa, 1997: 181).

Tiirk Inkilabina Bakislar isimli eserinde Peyami safa, Antik Yunan’da
ilim, sanat ve felsefenin, matematik ve mantik iizerine insa edildigini
ileri stirmektedir. Avrupa ilim, sanat ve felsefesini ilk ¢agda Yunan’dan
almis, Ortacag’da kaybetmis ancak Ronesans ile yeniden sahiplenmis-
tir (Safa, 1997: 119). Avrupa’nin Ortagag’da kaybettigi bu matematik ve
mantiga dayali Yunan ilmi, sanat1 ve felsefesi ise Ortacag Islam ve Tiirk
kiiltiir dlinyasinda biiyiik bir rol oynamistir. Ortacag Tiirk diinyasi, Yunan
diisiincesinin fikir babas1 olan Aristo’nun etkisi altindadir. Ozellikle IX-X-
XI. Yiizyillarda El-Kindi, Farabi ve Ibni Sina, Yunan’dan yaptiklar1 tercii-
melerle Sark diinyasina bu ilmi getirirken, Garp diinyasinin bu felsefe ile
tanismasinda adeta kdprii vazifesi gormiistiir. Safa’nin ifadesiyle “Farabi
ve Ibni Sina, Aristo’dan sonra ve onun delaletiyle, Ortacag’da bugiinkii
akilc1 ve tabiatg1 Avrupa kafasinin ilk ¢atisini kuran Tiirk miitefekkirlerdir”
(Safa, 1997: 150). Dolayisiyla Avrupa, bu kiymetli ilmi Ortagag’da kay-
betmis, Ronesans ile yeniden kazanmis, Osmanli-Tiirk diinyasi ise Orta-
cag’dan sonraki siiregte kaybettigi bu ilmi, Tanzimat ile yeniden kazanma
cabasina girmistir.

Safa’ya gore Avrupa, Yunan diislincesi ile kurdugu matematik temel-
li disiplinden sonra Roma gelenegi ile hukuk, Hiristiyan gelenegi ile de
dini prensiplerini olusturmustur. “Hiristiyanlik i¢ine girdigi kavimlere vaf-
tiz yoluyla yeni bir insan haysiyeti getiriyordu” (Safa, 1997: 127). Ona
gore Avrupa hatta biz bile Miisliimanlig1 kaderci bir inanigin {iriinii olarak
gormekteyiz ancak kaderci inang, Miisliimanligin degil Ortagag Hiristiyan
kiiltiiriiniin bir triiniidiir. Ortacag Hristiyan inanci, insana ciiz-i bir irade
vererek tiim iradeyi yaraticiya atfetmistir. Dolayistyla kader-kismet anla-
yis1, Sark’dan evvel Garp diinyasinda yer bulmustur. O nedenle kaderci-
lik- fatalizm, Bat1 inancinin énemli bir unsuru iken sonradan Tiirk-Islam
inancina girmistir (Safa, 1997: 171-175).

Peyami Safa, Islam kiiltiiriiniin iki ayr1 koldan ilerledigini iddia et-
mektedir. Bu kollardan biri Akdeniz kiyilarindan Garba, digeri ise As-
ya’nin i¢lerine dogrudur. Garba agilan kol riyaziye temelli Yunan ilim ve
felsefesinin etkisinde kalan Ibni Sina, Farabi gibi Tiirk asilli felsefecilerle
ilerlemisken, diger kol Hint-iran tesiri ile ilerlemistir. Safa’ya gore ilging
olan su ki bugiin gipta ettigimiz Avrupa yani Hiristiyan Garp, akilc1 ve
tabiatci diisiinceyi Sark’dan alarak tekamiil ettirmis, Sark ise kaderci Hiris-
tiyanligin tesirine girmistir. Safa bu geliskiyi su sozlerle dile getirmektedir:
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Nigin Islam dini kitabinda akilc1 bir diisiince sahibi oldugu
halde sonradan mistik bir diisiince dogurmus, Hiristiyanlik
da kitabinda mistik bir ruh sahibi oldugu halde sonradan
akilc1 ve tabiat¢i bir medeniyet yaratmistir? Hasili nigin
Hiristiyan Garp, diisiincesinde Miisliimandir ve Islam
Sark, diisiincesinde Hiristiyan dir? Bu gaprazlama teka-
miiliin ve bu kafa degis tokusunun sirr1 nedir? (Safa,1997:
172-173).

Tiirk Inkilabina Bakislar isimli eserinde diisiincelerini boylece dile ge-
tiren Peyami Safa, Fatih Harbiye’de bu diisiincesini muhafazakar kimligi
temsil eden roman kahramani Faiz Bey {izerinden su sozlerle dile getir-
mektedir:

Ah efendim... Bizi bizden daha iyi biliyorlar; Mesnevi’yi
de, Rubaiyat’1 da, Gazali’yi de, Farabi’yi de bizden ¢ok
okuyorlar, bizi bizden daha ¢ok takdir ediyorlar, bizim
bizden daha biiyiikk diigmanimiz yoktur efendim yoktur
(Safa,2016: 118).

Dogu’yu temsil eden Fatih ile alafrangaligin sembolii olan Har-
biye semtleri arasindaki sosyo-kiiltiirel tezat lizerine kurgulanan ro-
manda en dikkat ¢eken unsur alaturka ve alafranga miizik tercihinin
toplum yasamina nasil yansidigidir.

Yazar ve gazeteci Peyami Safa, tamamen ideolojik temelli olan musiki
inkilabinin en hararetli giinlerinde, 1932 yil1 Aralik ayinda bir anket yapar
ve Cumbhuriyet gazetesinde' yayinlar. Bu anket “Musikimiz Hangi Yola
Girmeli?” baglikli bir ankettir. Bu anket, alaturka-alafranga miizige dair
farkli goriigleri benimseyen Mesut Cemil, Rauf Yekta, Hasan Ferit Alnar,
Falih Rifk1 Atay, Miinir Nurettin Selguk, Rusen Ferit Kam gibi donemin
musiki otoriteleri ile yapilmistir. Safa bu ankette, temelde {i¢ soruya cevap
aramistir. Bu sorular;

1. Miizikte sentez miimkiin miidiir?
2. Tiirk miizigi armonize edilebilir mi?
3. Konservatuarda Tiirk miizigi egitimi verilecek mi?

Safa’nin boyle bir anket yapmasi, alaturka miizik egitimindeki yasaga
dair alinan radikal kararin nasil bir amaca hizmet ettigini, miizik otoriteleri
tizerinden anlamaktir yoksa bu anket alaturka ya da alafranga miizik tercihi
tizerine yapilmig bir anket degildir. Anket sonucunda yine farkli goriisler
ortaya ¢ikmigtir. Bu goriislere dair birkag 6rnek soyledir:

1 “Biiytik Musiki Anketimiz”, Cumhuriyet, 6 Aralik 1932, s.1.
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Mesut Cemil’e gore, “Garp beynimize girmeli, fakat sark daima kal-
bimizde kalmal

Rauf Yekta’ya gore, “Islerimiz geng iistatlarin eline birakilirsa mem-
leket i¢in gene faydali neticeler hasil olmaz’™”

Hasan Ferit Alnar’a gore, “Istiklal sahibi bestekdrlar gene bildikleri
gibi hareket edeceklerdir”

Falih Ritki1 Atay’a gore, “Karar verilmistir: Tiirk ¢ocuklarmma yalniz
Garp musikisi ogretilecektir’”

Miinir Nurettin’e gore, “Eski musiki oldugu gibi birakilip garp tekni-
gine uygun yeni besteler yapilabilir

Rusen Ferit Kam’ a gore, “Musikimize Avrupa elbisesi giydirmek,
Zaro Aga’yi frak ve silindirle Avrupa’da gezdirmeye benzer’”

Musiki inkilabir dairesinde ortaya ¢ikan bu celiskili ve hararetli ifa-
deler ideolojik temelli olmasina ragmen kolektif yasam {izerinde olduk¢a
etkili olmustur. Nitekim Peyami Safa bu trajediyi Fatih Harbiye romanina
tagimis, alaturka miizik egitimi alan roman kahramani Neriman {izerinden
toplumsal benlik ve kimlik kaybina, bu kaybin toplumda yarattigi1 degisim
ve doniisiime dikkat ¢ekmistir.

Sonug¢

Tiirk miizik tarihinde, musiki inkilab1 olarak literatiire gecen alafran-
ga-alaturka miizik karsithigi, sosyal ve kiiltiirel toplum yasami iizerinde
derin yansimalar bulmustur. Peyami Safa’nin Fatih Harbiye isimli roman
bu baglamda oldukga dikkate deger bir romandir. Romanin temel izlegi
Dogu-Bati catigmasidir. Bu ¢atisma, mekan baglaminda Istanbul’un Fatih
ve Harbiye semtleri, miizik baglaminda ise alafranga ve alaturka miizik
tizerinden kurgulanmistir. Erken Cumhuriyet doneminde 1926 yilinda ala-
turka miizik egitimine getirilen yasagimn toplumsal yap1 {izerindeki etkisi
romanda tartigilmis ve romanin sonunda toplumsal degisimin yol actig1 bu-
nalim ve ahlaki ¢okiintii romanin ana karakterlerinden Neriman tizerinden
¢cozlimlenmistir. Neriman yasadig1 aidiyet kaybi ile dnce kendisine sonra
da topluma yabancilagmistir. Bu durum ashinda erken Cumhuriyet donemi
profilinin romana yansimasidir.

“Mesut Cemil Bey bu hususta neler diistiniiyor?””, Cumhuriyet, 7Aralik 1932, s. 1-6
“Rauf Yekta Bey’e gore...”, Cumhuriyet, 11 Aralik 1932, s. 1-6.

“Hasan Ferit Bey’e gore...”, Cumhuriyet, 14 Aralik 1932, s. 1-4.

“Falih Rifk1 Bey’e gore...”, Cumhuriyet, 25 Aralik 1932, s. 1-6.

“Miinir Nurettin Bey’e gore...”, Cumhuriyet, 26 Aralik 1932, s. 1-6.

“Rugen Ferit Bey’e gore...”, Cumhuriyet, 16 Aralik 1932, s. 1-5.
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Peyami Safa, Avrupa diisiince diinyasinin olusumunda esasen Tiirk
diinyasinin temel bir rol oynadigimi, ancak Yunan’dan alinan matematik
temelli ilim metodundan uzaklasan Osmanli- Tiirk diinyasinin primitif bir
yasam igerisinde kaldigim ileri siirmektedir.

Esasen Hristiyan inancina ait olan kaderci felsefenin sonradan Miis-
liiman inan¢ gelenegine mal edildigini ancak bu felsefenin Kuran temelli
olmadig1 goriisiinii savunmaktadir. inang, alaturka miizik, bilimsel ve tek-
nolojik gelismeler baglaminda yapilan inkilaplara karsit bir diisiince yap1-
sinda degildir, onun i¢ ¢atismasi Tiirk toplumunda yasanan kiiltiirel benlik
ve kimlik kaybina dairdir.
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