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Evrim OZESKICI, Kemal OZGOREN

GIRIS
Sanat tarihinin seyrine bakildiginda, her biiyiik kirilmanin 6nce bir yadsimayla basladig:
goriiliir. Fotograf, sanat olamaz denildi ¢iink{i makine, insan elinin yerini almist1 (Baudelaire,
2021). Empresyonistler bitmemis bulundu ¢iinkii geleneksel akademik kurallara uymuyordu
(Ayaydin, 2015). Duchamp'in pisuvari (Gorsel 1.) da benzer bir yadsimayla karsilagti. Arslan
ve Kavukcu'ya (2025) goére donemin elestirmenleri eseri sanat degil provokasyon olarak
nitelendirmis; gerekce olarak da el emeginin yoklugunu 6ne silirmiistiir. Bu yadsimalarin

tamami, daha sonra sanat tarihinin en belirleyici doniistimleri olarak kabul edilmistir.

Gorsel 1. Marcel Duchamp, Fountain, 1917. (https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/fountain-

1917 E.T. 11.02.2026)

Glinlimiizde yapay zeka teknolojileriyle iiretilen gorseller benzer bir yadsimayla
karsilanmaktadir. Elestirmenler, yapay zeka liretimlerinin ger¢ek sanat sayilamayacagini ileri
stirerken fiziksel emek, igten gelen 6znel deneyim ve yaratict 6zgiinliik eksikligini temel
gerekce olarak one ¢ikarmaktadir (Yiiksel ve Asan Yuksel, 2024). Ne var ki bu arglimanlarin
tamamu sanat tarihinde daha 6nce de dile getirilmistir ve her seferinde tartigilan pratik sanatin

tanimini genisletmistir.

Bu boliim, s6z konusu tartismayi belirli bir tarihsel mercekten ele almaktadir. Fikir

sanat1 ya da kavramsal sanat, 1960'lardan itibaren sanatsal degerin fiziksel {irtinde degil kurucu
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diistincede yattigini savunmustur. El becerisini, materyal miikemmelligini ve hatta fiziksel
iriiniin bizzat kendisini ikincillestirmistir. Bu tutum, yapay zekayla iiretilen gorsellerin sanatsal

konumunu tartismak i¢in son derece uygun bir kuramsal zemin sunmaktadir.

Bo6liim bes ana hat iizerinden ilerlemektedir: Once fikir sanatinin kurucu isimleri ve
temel 6nermeleri ele alinmaktadir. Ardindan yapay zeka destekli gorsel liretimin bu 6nermelerle
kurdugu benzerlik iliskileri incelenmektedir. Uciincii asamada iki pratik arasindaki derin
ayriliklar ve kirilma noktalar1 tartisilmaktadir. Dordiincii asamada iki pratik arasindaki gerilim
ve yaratici potansiyel degerlendirilmektedir. Son olarak yapay zeka destekli tiretimin dayandigi

egitim verisi altyapisinin etik boyutlar1 ve sanat¢inin bu siirecteki sorumlulugu ele alinmaktadir.

1. Fikir Sanatinin Temel Onermeleri: Nesne Degil, Diisiince

1.1 Duchamp'tan LeWitt'e: Fiziksel Uretimin Ikincillesmesi

1917 yilinda Fountain adli eserin sergilenmesiyle sanatin tanimina iliskin kokli bir
tartisma baslamistir. S6z konusu eser, sanat tarihgileri tarafindan kavramsal sanatin kurucu
anlarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Danto, 1964). Asil 6nemli olan fiziksel nesne
degil, onun yarattig1 soruydu: Eger bir sanatg1 siradan bir nesneyi se¢ip sanat baglamina
yerlestiriyorsa bu se¢im ve yerlestirme ediminin kendisi sanat midir? Bu sorunun yanitinin

sonraki yiizyilin kavramsal sanat tartismalarini biiyiik 6l¢iide bi¢imlendirdigi goriilmektedir.

Duchamp'in hazir nesne (readymade) pratigi iki temel Onermeye dayanmaktadir.
Birincisi, sanatin 6zii fiziksel beceriye ya da estetik milkemmellige degil sanat¢inin se¢im ve
niyet edimine dayanir. ikincisi, bir nesne belirli bir baglamda anlamlastiginda igerigi degisir;
bu baglamsal kayma nesnenin fiziksel 6zelliklerinden bagimsiz olarak gergeklesebilir. Arthur
Danto bu stireci sanat diinyasi (artworld) kavrami ile kuramsal diizeyde ele almistir: Bir nesne,
ancak kurumsal ve tarihsel bir baglam i¢inde konumlandiginda sanat statiisii kazanabilir
(Danto, 1964). Duchamp'in pisuvari bu baglama tagindiginda pisuar olmaktan ¢ikip bir soru ve

bir meydan okuma haline gelmistir.

Sol LeWitt bu doniisiimii daha ileri bir noktaya gotlirmiistiir. 1967'de yayimladigi
Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar (Paragraphs on Conceptual Art) baslikli metninde
LeWitt, sanatsal degerin biitiiniiyle fikre ait oldugunu savunmustur. LeWitt'e gore fikir makine
haline geldiginde, bu makineyi calistiran kisinin kim oldugu 6énem tasimamaktadir (LeWitt,
1967). LeWitt'in kendi uygulamasinda bu tutum somutlagmistir: Duvar ¢izimleri, sanatci

tarafindan degil talimatlar1 izleyen bagskalari tarafindan uygulanmistir. Sergi kapandiginda
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cizimler boyanmis, bir sonraki sergide yeniden c¢izilmistir. Her seferinde farkli ellerin izleri
olmasina karsin eser, LeWitt'e ait olmaya devam etmistir. Ciinkii eser talimatin kendisiydi,

uygulamasi degil.

1.2 Kosuth ve Weiner: Dilin Sanatsal Madde Olmasi

Joseph Kosuth ve Lawrence Weiner, fikir sanatini farkli ancak birbirini tamamlayan
yonlerde gelistirmistir. Kosuth, sanati analitik bir 6nermeye doniistiirmiistiir (Kosuth, 1969).
1965 tarihli One and Three Chairs adli (Gorsel 2.) eserinde gercek bir sandalye, aym

sandalyenin fotografi ve sozliikteki sandalye tanimi bir arada sergilenmistir.

Gorsel 2. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965.
(https://www flickr.com/photos/lespetitescases/4850285496/in/photostream/ E.T. 12.02.2026)

Bu {i¢lii, sandalyenin ne oldugunu degil nasil tanimlandigini ve bu tanimin hangi
anlamsal sorunlar1 barindirdigini sorgulamaktadir. Kosuth (1969), kendi yazilarinda sanati
gercekligi temsil etmenin degil, temsil etme eyleminin bizzat kendisini sorgulamanin alani

olarak tanimlamustir.

Lawrence Weiner ise daha da kokten bir adim atarak fiziksel uygulamay biitiiniiyle
disarida birakmistir (Weiner, 1968). Eserlerinde agikga belirttigi iizere; bir eser yapilabilir,
yapilmayabilir ya da bagkasi tarafindan yapilabilir. Bu ii¢ secenek sanat¢i i¢in esit onem
tasimaktadir. Asil eser, bu segenekler arasindaki iliskiyi kuran dilsel ifadenin kendisidir. Bir

Weiner eseri sergi duvarina metin olarak yazilabilir, bir katalogda yer alabilir ya da yalnizca
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zihinsel bir tasarim olarak var olabilir. Tiim bu bigimler ayn1 6zgiinliiktedir; ¢ilinkii 6zgiinliik

fiziksel varlikla degil kavramsal biitiinliikle 6l¢iilmektedir.

1.3 Fikir Sanatinin Ortak Paydasi

Bu farkli pratikleri birbiriyle baglayan ortak payda su sekilde Ozetlenebilir: Fikir
sanatinda sanatsal degerin tastyicist nesne degil, nesneyi var eden ya da gereksiz kilan zihinsel
cercevedir. Bu cerceve bir se¢cim edimi (Duchamp), yazili talimatlar (LeWitt), analitik bir
onerme (Kosuth) ya da dilsel bir ifade (Weiner) bigiminde ortaya ¢ikabilir. Fiziksel {iretim, bu
cergevenin bir uygulamasi ya da uzantisi olarak ikincil konumdadir. Zanaatkarlik, teknik
milkemmellik ve estetik biitiinliik ise sanatsal degerin dogrudan bilesenleri olmaktan ¢ikmustir.
Eger sanatsal deger fiziksel iiretimden bagimsizsa liretimi gergeklestiren 6znenin insan eli mi

yoksa bagka bir arag m1 oldugu sorusu belirleyici olmaktan ¢ikar.

2. Yapay Zeka Destekli Uretim: Fikir Sanatiyla Kurulan Baglar

2.1 Prompt: Talimat mi, Kavram m?

Giliniimiizde Midjourney, DALL-E ya da Stable Diffusion gibi platformlarla gorsel
iireten bir sanatgi, siireci temel olarak bir metin girisiyle baglatir. Bu metin girisine yaygin
kullanimda prompt 'denir. Teknik bir ydnlendirme gibi goriinen bu girisin, daha dikkatli

bakildiginda fikir sanatinin talimat yazimiyla islevsel benzerlikler tasidig1 goriilmektedir.

LeWitt'in talimatlarini diisiinelim: Sar1, kirmizi, mavi ve siyah renkte egri ¢izgilerle tiim

yiizeyi kaplamak (Gorsel 3).

! Bu kavram teknik kullanimda "prompt" olarak adlandirilmaktadir. Ancak bu ¢alismada kavramsal karsihgini
daha iyi yansittig1 diistiniilen talimat terimi tercih edilmistir.
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Gorsel 3. Sol LeWitt Wall Drawing #1138: Forms composed of bands of color, 2004.
(https://www lissongallery.com/artists/sol-lewitt/ E.T. 12.02.2026)

Bu talimat, fiziksel uygulamay1 yonlendiren ancak kendisi uygulamadan bagimsiz olan
bir kavramsal ¢ercevedir. Bir sanat¢inin su talimati yazdigini diisiinelim: "Barok 151k-golge
anlayis1 (chiaroscuro) ile giiniimiiz kentsel izolasyon duygusunu birlestiren, elinde akilli telefon
tutan bir figiirtin yagh boya dokusunda portresi." Bu metin yalnizca teknik bir komut degil,
icinde tarihsel bir referans, elestirel bir kavramsal ¢erceve, estetik bir tercih ve bir karsitlik
iliskisi barindiran dilsel bir yapidir. Bu boyutlariyla bir LeWitt talimatiyla yapisal benzerlik
tasir; her ikisi de bir diisiinceyi onu hayata gec¢irecek bir araca ileten dilsel bir koprii islevi

gormektedir.

Ancak bu benzerligin siurt belirgindir: LeWitt'in talimatlari uygulayanin yorumuna
neredeyse hi¢ yer birakmayacak bicimde kesin ve teknik olarak kurgulanmistir. Yapay zeka
sistemleri ise 0grendigi stillerden saparak beklenmedik estetik sonuglar {iretebildigi deneysel
caligmalarla ortaya konmustur (Elgammal vd., 2017). Bu o6zerk yorumlama kapasitesi,
makinenin talimat uygulayicisi olmaktan ¢ikip kismi bir ortak {iretici konumuna girip girmedigi

sorusunu ag¢ik birakmaktadir.

2.2 Secim Edimi: Duchamp'in Torunlar:
Yapay zeka ile liretim yapan sanat¢ilar genellikle algoritmaya tek bir talimat verip ilk
gelen c¢iktiy1 kullanmaz. Bunun yerine onlarca, kimi zaman ylizlerce varyasyon lretir; bunlar

arasindan belirli bir estetik ve kavramsal kritere gore secim yapar ve secilen gorseli daha ileri

12
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parametrelerle rafine eder ya da baska bir siirecten gecirir. Bu se¢im, rafine etme ve
iligkilendirme dongiisii, Duchamp'in se¢im ediminin genisletilmis ve daha karmasik bir bigimi

olarak okunabilir.

Yapay zeka ile calisan sanatgi ylizlerce iiretilmis gorsele bakar ve se¢im kararin1 bu
noktada verir. Bu durumda da fiziksel iiretim sanatgiya ait degildir. Duchamp'in se¢imi zaten
var olan bir nesneyi alip yeniden gercevelemekten ibaretken, yapay zeka sanat¢isinin se¢imi,
sanatcinin verdigi kavramsal yOnlendirmenin tetikledigi algoritmik bir iiretim siirecindeki
sonuclar arasindan gerceklesmektedir. Bu fark, iki pratigin yapisal benzerligini korurken

ontolojik farkliligini da ortaya koymaktadir.

2.3 Fiziksel Nesnenin Coziinmesi: Weiner'in Mirasi

Lawrence Weiner'in tutumunu animsamak bu noktada aydinlatict olacaktir: Eser
yapilabilir, yapilmayabilir ya da bagkasi tarafindan yapilabilir (Weiner, 1968). Yapay zeka ile
iiretilen bir gorsel, Weiner'in bu ii¢ segeneginden sonuncusuna en yakin bigimde oturmaktadir;
eser bagkasi tarafindan yapilmistir. Ancak buradaki baskasi bir insan yardimci degil, verilerden

O0grenmis istatistiksel bir sistemdir.

Bu durum su sorulart kagimilmaz kilmaktadir: Fiziksel uygulamayi gergeklestiren
O0znenin insan mi yoksa makine mi oldugu, Weiner'in koydugu esdegerlik ilkesi agisindan
belirleyici midir? Weiner, uygulayanin kim oldugunu degil kurucu diisiincenin kim tarafindan
bicimlendirildigini 6nemsemekteydi. Eger bu ilke tutarli bicimde uygulanirsa yapay zekanin
uygulamay1 gerceklestirmesi sanatsal otoritenin sanat¢idan makineye ge¢mesi anlamina
gelmez; diisiinceyi kuran sanat¢i otoritesini korur. Ne var ki bu mantigin gegerliligi, kurucu
diistincenin ne 6l¢iide derinlikli ve 6zgiin olduguna baglidir. Siradan bir yonlendirme, Weiner'in

kastettigi anlamda kurucu bir diigiince sayilamaz.

3. Derin Ayriliklar: iki Pratik Arasindaki Kirilma Noktalar

3.1 Talimatin Belirleyiciligi ve Algoritmik Ozerklik

Fikir sanat1 ile yapay zeka destekli iiretim arasindaki en belirleyici ayrilik, aracin
ozerklik diizeyleriyle ilgilidir. Fikir sanatinin 6ngordiigii siiregte arac pasiftir: LeWitt'in
talimatlarin1 uygulayan kisi kendi estetik yargisini devreye sokmaz ve uygulama mekaniktir.
Bu mekaniklik, fikir sanatinin temel iddiasini1 destekler; sanatsal degerin tiim bilesenleri

diistincede toplanmis oldugu i¢in uygulamanin mekaniklesmesi eserin 6zgiinliiglinii zedelemez.

13
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Yapay zeka modelleri ise bu mekanik pasifligi kokten agmaktadir. Bir model, verilen
bir talimati yorumlarken milyarlarca parametre arasinda olasiliksal hesaplamalar yapar, her
calismada farkli sonugclar iiretebilir ve kimi zaman sanat¢inin 6ngérmedigi, hatta beklentilerini
asan estetik ¢oziimler 6nerebilir. Bu 6zerklik, fikir sanatinin hesaba katmadig1 yeni bir degisken
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat¢i bir fikri algoritmaya ilettiginde o fikrin ne Olciide
korundugunu tam olarak bilemez; model, fikri yeniden yorumlamis, doniistiirmiis ya da

beklenmedik bi¢imlerde genisletmis olabilir.

Bu ozerklik meselesi iki farkli bicimde degerlendirilebilir. Iyimser bir okumada,
algoritmik 6zerklik yaratici bir siirpriz ve kesif olanagi olarak sunmaktadir; Boden'in kesif¢i
tiretim (exploratory creativity) kavramiyla ortiisen bu siirecte algoritma, sanat¢inin bilissel
haritasinda yer almayan yeni yollar kesfeder (Boden, 2004). Elestirel bir okumada ise sanat¢inin
kavramsal gergevesi ile algoritmanin ¢iktisi arasindaki mesafe ne kadar biiylirse sanat¢inin fikir

sanat1 anlaminda kurucu diistince iddiasi o 6l¢iide zayiflamaktadir.

3.2 Niyetin Asinmasi: Anlamin Dagimik Yapisi

Fikir sanatinda sanat¢inin niyeti belirleyici ve izlenebilir konumdadir. LeWitt'in yazdigi
talimatlar, onun sanatsal niyetinin dogrudan disavurumudur; araya giren yorum katmani
minimumdur. Duchamp'in se¢im ediminin bilingli ve kavramsal olarak kurgulanmis oldugu,
Danto'nun (1964) kurumsal sanat kurami ¢ercevesinde ayrintili bigimde ele alinmigtir. Kosuth
(1969) ise kendi yazilarinda eserin islevini felsefi bir 6nermenin goriintir kilinmasi olarak

acgikc¢a tanimlamastir.

Yapay zeka destekli tiretimde ise niyet birden fazla katmanda dagilmaktadir. Sanat¢inin
niyeti Once dile, oradan modelin egitim verisine, ardindan parametrelere ve son olarak
olasiliksal se¢im siireglerine yayilir. Bu dagmik yapr niyetin izlenmesini ve korunmasini
giiclestirmektedir. Sanatg¢1 go¢ ve kok yitimi temasini aragtirmak icin bir talimat yazmis olabilir;
ancak model, bu temayr kendi istatistiksel agirliklarina gore yorumlayarak sanat¢inin
kastetmedigi gorseller iiretebilir. Bu durumda eserin tasidig1 anlam sanat¢inin niyetinden mi,
algoritmanin  yorumundan mu, yoksa ikisinin beklenmedik birlesiminden mi

kaynaklanmaktadir sorusu yanitsiz kalmaktadir.

3.3 Sahiplik ve Ozgiinliik Sorunu
Fikir sanatinin en giiclii iddialarindan biri, sanatsal 6zgiinliigii fiziksel {riinden fikrin

kendisine tasimis olmasidir. Bu tasima teoride son derece acik goriinmektedir: Kim
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diisiindiiyse, eser ona aittir. Ancak yapay zeka destekli {iiretimde bu aciklik aninda

bulaniklagmaktadir.

| : ) ) o~ 1 lagtavil « [’{'t.,l( Jgt]

Gorsel 4. Obvious, Edmond de Belamy, 2018. (https:/en.wikipedia.org/wiki/Edmond_de Belamy
E.T. 14.02.2026)

2018'de Christie's'de satilan Edmond de Belamy portresi (Gorsel 4) bu bulanikligin
simgesi haline gelmistir (Christie's, 2018). Flynn'in (2018) aktardigina gore Obvious, Barrat'in
teknik katkisim1 kabul etmekle birlikte veri seti se¢imi ve hiperparametre kararlarinin
kendilerine ait oldugunu belirtmistir. Obvious bu algoritmay1 belirli bir veri setiyle egitmis ve
iiretilen gorseller arasindan birini se¢mistir. Miizayede evi eseri Obvious'a atfetmis, Barrat'in
katkis1 ise kamuoyunda yeterince taninmamistir (Arbiza Goenaga, 2020, s.57-58). Asil soru
eserin kime ait oldugudur: Algoritmayi tasarlayan Barrat'a m1, egitim verisini se¢en ve sonuglar
arasindan karar veren Obvious'a mi, yoksa egitim verisini olusturan yiizyillar boyunca var
olmus isimsiz sanat¢ilara m1? Fikir sanatindaki "kim diislindiiyse eser ona aittir" ilkesi bu
soruyu yanitlamaya yetmez; ¢linkii burada eser, birden fazla 6znenin birbiriyle kenetlendigi

katmanlardan meydana gelmistir.
4. Gerilim ve Potansiyel: Iki Pratik Arasindaki Verimli Catisma
4.1 Benjaminci Aura'nin Yeni Adresi

Walter Benjamin, teknik yeniden tiretilebilirlik caginda sanat eserinin biricikligini, yani

aurasini yitirdigini ileri stirmiistiir (Benjamin, 2008). Fotograf ve film eseri kopyalara bogmus,
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kopya Ozgiinliikten yoksun oldugu icin aura kaybolmustur. Fikir sanati ise bu sorunu farkl
bicimde ele almistir: Ozgiinliik nesnede degil fikirdeyse nesnenin ¢ogaltilmas: auray: ortadan
kaldirmaz (LeWitt, 1967). LeWitt'in bir duvar ¢iziminin yiizlerce uygulamasi yapilabilir; ancak

her uygulama, orijinal talimatin 6zgiin ifadesini tasir.

Yapay zeka bu denklemi daha karmasik bir bigimde yeniden kurmaktadir. Bir yapay
zeka modeli ilke olarak sonsuz sayida varyasyon iiretebilir; ayn1 talimat her calistirildiginda
farkli sonuglar ortaya ¢ikarabilir. Bu durumda aura nerededir? Uretilen her gérselde mi,
hicbirinde mi, yoksa {iretim siirecinin kosullarinda m1? Fikir sanatinin mantigiyla tutarli bir
yanit sdyle kurulabilir: Aura, iiretilen gorselde degil sanatginin kavramsal ¢er¢evesinde ve bu
cerceveyi olusturma siirecindedir. Eger sanat¢i bu siireci yeterince Ozglin, derinlikli ve

belgelenmis bir sekilde sunabiliyorsa aura, eserin iiretim kararlarinin biitiinliiglinde barinabilir.

4.2 Seffaflik ve Belgeleme: Ozgiinliigii Yeniden insa Etmek

Fikir sanatinin pratikte biraktigi en Onemli miras, belgelemenin sanatsal degerin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmesidir. LeWitt'in talimatlar1 yazili belgeler olarak korunur ve
bu belgeler koleksiyonlar tarafindan satin alinir. Kosuth'un kavramsal ¢ercevesi metinleri
araciligiyla aktarilir. Weiner'in ifadeleri cesitli bicimlerde arsivlenir. Bu belgeleme gelenegi

yapay zeka sanati i¢in hayati bir ipucu sunmaktadir.

Sanat¢inin hangi talimati yazdigi, hangi parametreleri sectigi, kag varyasyon lirettigi ve
bunlar arasindan nasil bir estetik kararla se¢im yaptig1 ile bu kararlart hangi kavramsal
gerekceyle aldigina iliskin bilgiler bir araya geldiginde sanatginin yaratict katkisinin somut
belgeleri olusur. Bu belgeleme yalnizca hukuki bir giivence saglamakla kalmaz; eserin fikir
sanati anlaminda 6zgiinliikk iddiasin1 da tasir hale getirir. Ciinkii bu belgeler ortaya ¢ikan
gorselin tesadiifi bir algoritmik ¢ikti degil belirli bir kavramsal niyetin {irtinii oldugunu

gostermektedir.

4.3 Yeni Bir Kategori Icin Gerekli Kosullar

Fikir sanat1 ile yapay zeka pratigi arasindaki iliski ne tam bir siirekliliktir ne de tam bir
kopustur. Aralarinda gergek yapisal benzerlikler oldugu gibi goriintirdeki benzerliklerin altinda
yatan derin ayriliklar da vardir. Bu durumda yapay zeka destekli iiretimi fikir sanatinin mevcut
kavramlariyla degerlendirmeye ¢alismak yetersiz kalmakta ve yeni bir kavramsal ¢ergeveye

ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Boyle bir ¢er¢evenin en az {i¢ kosulu karsilamasi gerekmektedir. Birincisi, kavramsal
oncelik ilkesi korunmali; uygulamanin kim ya da ne tarafindan gerceklestirildiginden bagimsiz
olarak sanatsal degerin kurucu diisiinceye atifla belitlenmesi esas alinmalidir. ikincisi,
algoritmik 6zerklik bir hata ya da sorun olarak degil sanat¢inin kavramsal ¢ergevesiyle diyalog
kuran ve zaman zaman onu genigleten yaratict bir etken olarak konumlandirilmalidir.
Ucgiinciisii, belgeleme ve seffaflik eserin ayrilmaz parcasi sayilmalidir; ¢iinkii yapay zeka
iiretiminde sanatg¢inin katkisi nesnenin ylizeyinde degil {iretim siirecinin kararlar zincirinde

goriiniir hale gelmektedir.

5. Egitim Verisinin Etigi: Gizlilik, izinsizlik ve Sanatsal Sorumluluk

5.1 Veri Kiimesinin Anatomisi: Kullanim izni Sorunu

Bir yapay zeka gorsel iiretim modelinin var olabilmesi i¢in milyonlarca, cogu durumda
milyarlarca gorsele ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu gorseller modele hangi renk kombinasyonlarinin
estetik kabul gérdiigilinii, bir insan yiiziiniin hangi oransal iligkileri tagidigini, bir manzaranin
nasil ¢ercevelenmesi gerektigini 6gretmektedir. Ancak bu egitim siireci goriiniirde tamamen
teknik bir mesele gibi goziikiirken altinda son derece ciddi etik sorular barindirmaktadir: Bu
gorseller nereden gelmistir ve bunlart iiretenlerin bu amacgla kullanilmasina razi oldugu

sOylenebilir mi?

Bu sorunun somut bir yanit1 vardir. Biiytlik dl¢ekli yapay zeka gorsel modellerinin ¢ogu,
LAION-5B gibi veri kiimeleri lizerinde egitilmistir. LAION-5B, internetten otomatik olarak
toplanan 5,85 milyar gorsel-metin ¢iftinden olusmakta olup bu gorsellerin 6nemli bir kismi1
sanatcilarin kisisel web sitelerinde, sosyal medya hesaplarinda ya da acik erisimli platformlarda
paylastig1 eserlerdir (Schuhmann vd., 2022). Sanatgilar bu gorselleri kamuya agmislardir; ancak
kamuya agmak ile bir ticari yapay zeka modelinin egitim verisine dahil olmaya izin vermek

birbirinden son derece farkli eylemlerdir.

Buradaki temel sorun izinsizliktir. Bireysel bir fotograf¢inin bir platformda paylasim
gerceklestirirken gorselinin ticari bir yapay zeka modelinin egitim siirecinde kullanilacagini
Oongormesi ya da buna ortiik olarak onay verdiginin varsayilmasi miimkiin degildir. Ayni durum
dijital illiistratorler, grafik tasarimcilar ve diger gorsel igerik {ireticileri i¢cin de gecerlidir.
Sonugta bireylerin yaratimlari, kendilerinden habersiz ve izinsiz bigimde baska bir iiretim

stirecinin hammaddesi haline gelmistir.
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Egitim verisinin etik boyutu yalnizca sanat eserleriyle sinirli degildir. LAION-400M
veri kiimesinin insan yiizii fotograflari, kisisel fotograflar ve tanimlayici metinler igerdigi
belgelenmistir (Birhane vd., 2021). Bu durum veri etiginin en hassas boyutunu giindeme
getirmektedir. Bir yapay zeka modeli gercek bir kisinin yiiziinli dogrudan tanimasa da o kisinin
yliziinden 6grendigi oOriintiilerle yeni yiizler sentezleyebilir. Modelin ¢iktis1 gergek kisiye
benzeyebilir ya da o kisinin {islubunu taklit edebilir. Bu bir sanat araci olarak sunulurken es

zamanli olarak ciddi bir kimlik ve mahremiyet tehdidi de tasimaktadir.

Bu ¢er¢eveden bakildiginda, bir bireyin fotografinin izinsiz bi¢imde bir yapay zeka
modeline egitim verisi olarak dahil edilmesi, o bireyin kendi gorsel kimliginin kontroliinii
kaybetmesi anlamima gelmektedir. Modelin bu veriden irettiginin ne oldugu, nerede
kullanildigr ve kimin tarafindan goriildiigli ise tamamen modeli kullanan {igiincii kiginin

inisiyatifindedir.

5.2 Diizenleyici Cerceveler ve Gelecege Bakis

Avrupa Birligi'nin 2024 yilinda yiiriirliige giren Yapay Zeka Yasas1 (EU Al Act), bu
tartigmalarin yarattig1 baski altinda sekillenen ilk kapsamli hukuki diizenlemelerden biridir.
Yasa, genel amacli yapay zeka modellerinin egitim verilerini agiklamasini zorunlu kilmakta;
telif haklartyla korunan iceriklerin izinsiz kullanilmas1 durumunda hak sahiplerine itiraz imkan1
tanimaktadir (European Parliament, 2024). Bu diizenleyici adim, sorunun bireysel etik
tercihlerle ¢oziilemeyecegini ve yapisal bir toplumsal miidahale gerektirdigini kabul etmesi

bakimindan 6nemlidir.

Bu nedenle yapay zeka teknolojilerini sanatsal pratiklerine dahil eden her sanat¢inin
hem kullandig1 aract hem de o aracin dayandigi egitim altyapisini elestirel bir gozle
degerlendirmesi gerekmektedir. Bu degerlendirme sanat¢iin yaratici 6zerkligini kisitlamaz;

aksine, o 6zerkligin toplumsal ve etik bir zemine oturtulmasini saglar.

Bu boliim boyunca irdelenen sorunlar, yapay zeka sanatinin yalnizca estetik ve felsefi
bir tartigmaya indirgenemeyecegini ortaya koymaktadir. Fikir sanatinin tarihsel gelenek iginde
actig1 ozgiirlesme alani, yalnizca fiziksel iiretimden degil ayn1 zamanda etik sorumluluktan da
muaf olmak anlamina gelmez. Aksine, fikrin merkeze alinmasi o fikrin tiretildigi kosullarin da

merkeze alinmasini zorunlu kilmaktadir.
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SONUC

Fikir sanati, sanat tarihinde koklii bir doniisiim gerceklestirmistir. Fiziksel nesneyi
tahtindan indirip diisiinceyi tahta oturtmustur. Bu doniisiimiin ardinda gii¢lii bir mantiksal
tutarlilik yatmaktadir: Eger deger zanaatkarlikta degil fikirdeyse, o fikri tasiyan nesnenin
tiiriiniin, materyalinin ya da yapim bi¢iminin 6nemi kalmaz. Bu tutarlilik sayesinde fikir sanati
sonraki on yillarda pek ¢ok yeni pratigi kucaklayabilmistir. Video, fotograf, performans ve

enstalasyon sanati, fikir sanatinin kavramsal semsiyesi altinda mesruiyet kazanmistir.

Yapay zeka destekli tiretim bu doniisiimii hem siirdiirmekte hem de sinamaktadir.
Diisiincenin 6nceligi ilkesini daha da ileri bir noktaya tasiyarak el becerisinin ve fiziksel
goriintii tiretiminin dahi zorunlu olmadig1 bir pratigi miimkiin kilmaktadir. Sanat¢1 ile arag
arasindaki iliskiyi, fikir sanatinin  hi¢ karsilasmadigi  bir  6zerklik  boyutuyla
karmasiklastirmaktadir. Ne var ki bu 6zerklik yalnizca estetik bir mesele degildir; yapay zeka
modellerinin dayandigi egitim verisi altyapisi, izinsizlik ve mahremiyet gibi etik sorular1 da

beraberinde getirmektedir.

Tim bu boyutlariyla yapay zekanin yarattigi gerilim, sanat kurami agisindan son derece
verimlidir. Zira sormamiza neden oldugu sorular, fikir sanatinin yarim biraktig1 sorularin
devamui niteligindedir: Bir eserin sanatsal degeri i¢in sanat¢inin niyeti ne kadar belirleyicidir?
Sanatsal 6zgiinliik, tek seferlik fiziksel liretimde mi yoksa tekrarlanamaz kavramsal siirecte mi
barinir? Yaraticilik yalnizca insana 6zgii bir yeti midir, yoksa belirli kosullar altinda insan-
makine etkilesiminin ortak {iriinii de olabilir mi? Bu sorularin yanitlanmasi yalnizca kuramsal
bir ¢aba gerektirmez; ayni zamanda sanat¢inin iiretim siirecindeki etik sorumlulugunu da
yeniden tanimlamay1 zorunlu kilar. Nitekim bu sorular hentliz yanitlanmamistir ve hem fikir
sanati tarih¢ileri hem de yapay zekanin sanatsal imkanlarini aragtiranlar i¢in ortak bir diisiince

alan1 agmaktadir.
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Tuba BATU, Burcu YILDIRIM ERBIL

Giris: Sanatin iyile;tirici Hafizast ve Bir Yagsamin I¢inden Konusmak

Sanat, insanlik tarihi boyunca estetik bir liretim alan1 olmakla kalmamais, ayn1 zamanda ruhsal
ve bedensel iyilesmeye eslik eden bir ifade, anlamlandirma ve doniisiim zemini olmustur. Farkl
kiiltiirlerde yaratict ifadenin sifa siireclerine katki saglayabilecegi fikri, resimden hikaye
anlatimina, danstan miizige uzanan genis bir pratik alani olusturmus; bu pratikler kimi zaman
ritiel, kimi zaman giindelik, kimi zaman da dogrudan terapétik bir dil i¢inde varlik kazanmigtir
(Graham, 2000). Sanatin fizyolojik ve psikolojik etkileri {iizerine gelistirilen bilimsel
yaklagimlar, modern donemde “sanat terapisi” basligi altinda kurumsallassa da sanatin
tyilestirici niteligi tarihsel olarak insanin yasama tutunma bi¢imleriyle birlikte diistiniilmelidir.

Sanatla terapinin temel amaci, bireyin bastirilmis duygu ve diislincelerini biling diizeyine
tagtyarak farkindalik gelistirmesini saglamaktir. Yaratici siireg, kisinin i¢ diinyasini goriiniir
kilar; kendilik algisinin yeniden yapilandirilmasina, duygu-diisiince diizenlemesine ve iliski
oriintiilerinin déniismesine imkan verir (Demir & Yildirim, 2017). Ozellikle agir bir hastalik
tanist sonrasi yasanan donemlerde bireyin akil ve duygu kapasitesinin eszamanli bi¢cimde
zorlandig1; kaygi, belirsizlik, 6liim korkusu ve beden imgesinde kirilma gibi gii¢lii tepkilerin
ortaya ciktig1 bilinmektedir (Aydin, 2012). Bdyle zamanlarda klasik problem ¢ézme
mekanizmalari etkisizlesebilir; birey hem duygusal hem bilissel diizeyde “diiglimlenme” yasar.
Sanat, tam da bu diigiim noktalarinda sozelin yetisemedigi alanlar1 imgeyle acar; goriinmez
olan1 goriiniir, soyleyemedigini gosterilebilir kilar. Modern anlamda ““sanat terapisi” teriminin
1942°de Adrian Hill tarafindan kullanilmasi, alanin kurumsallagsmasi agisindan 6nemlidir;
Hill’in kendi hastalik deneyiminden hareketle sanatin iyilestirici yoniinii kavramsallagtirmasi
ve bunu mesleki bir c¢ergeveye doniistiirmesi, disiplinin tarihsel doniim noktalarindandir
(Bitonte & De Santo, 2014). Giiniimiizde farmakolojik tedaviler fiziksel siiregleri yonetmekte
etkili olsa da uzun siireli hastalik deneyimlerinde psikolojik boyutun tedaviye etkisi
belirginlesmekte; sanat terapisi gibi tamamlayict yaklasimlar, iyilesmeyi ¢cok boyutlu ele alan
bir zemin sunmaktadir (Bostancioglu & Kahraman, 2017).

Sanat terapisi baglaminda odak noktasi, ortaya ¢ikan iiriinlin estetik degeri degil; performans
kaygisindan bagimsiz olarak bireyin ifade edebilme ihtiyacinin karsilanmasidir. Yaratici
stirecin kendisinin iyilestirici bir potansiyele sahip oldugu diisiincesi, sanat terapistlerinin temel
motivasyon kaynaklarindan biridir. Sanatsal etkinlikler, beynin motor, somatosensoriyal,
gorsel, duygusal ve biligsel alanlarini eszamanli olarak etkileyerek ¢cok katmanli bir etkilesim
alan1 yaratir (Salman & Akkurnaz, 2022). Bu siiregte imgeler, bilin¢gdisinin temel dili olarak
islev goriir; sozel ifadeye donlismemis diislinceler, sanatsal {iretim araciligiyla goriiniir hale
gelir (Giudice, 2024). Sanat terapisi, bireyin i¢ diinyasina hizli ve dogrudan bir erigim
saglayarak, bastirilmis icerigin somut bir bicimde ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Ancak bu
hizlilik, bireyin her seyi aninda fark etmesi gerektigi anlamina gelmez; aksine kisi, ancak hazir
oldugu 6lciide iirettigi icerigi isleyebilir ve doniistiirebilir (Aydin, 2012). Ozellikle agir hastalik
siireclerinde bireyin pasif bir ‘“hasta” konumundan c¢ikarilarak tiretici bir Gzneye
doniistiiriilmesi, iyilesme siirecinin en 6nemli adimlarindan biridir. Sanat terapisi, giivenli ve
yansiz bir alan sunarak, bireyin dolayl iletisim kurmasina ve giiven iliskisi gelistirmesine de
katk1 saglar (Killick & Schaverien, 1997).

Bu caligmanin temel Onerisi, sanatin iyilestirici giicliniin soyut bir iddia olmaktan ziyade,
yasamin kirilma anlarinda goriiniir hale gelen somut bir deneyim alani oldugudur. Bu nedenle
metin, sanat terapisine iligskin kuramsal ger¢eveyi sanatci-ressam Ezgi Yemenicioglu Negir’in
O0zyasam Oykiisliyle i¢ i¢ce gecirerek ele alir. Ezgi’nin sanatsal iiretimi; ¢cocukluktan itibaren
sanat ortaminin merkezinde biiyiimenin getirdigi kiiltiirel birikimi, akademik formasyonu,
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hastalik deneyimi ve yas duygusunu ayni potada birlestirir. Bdylece sanat, onun yasaminda
iiretim alan1 olarak travma, kayip ve bedensel kirilganlikla bas etmenin dili, bir tiir varolugsal
stireklilik bi¢cimi olarak islev goriir. Sanatla iyilesme sanat¢inin yasaminda teorik bir arka plan
olmanin yaninda bizzat yasanmishigin i¢inde sinanan bir gergeklik olarak karsilik bulur.
Ezgi’nin iki kez agir hastalik slirecinden ge¢mesi ve ayn1 zamanda hocasi olan ¢ok deger verdigi
babasini kaybetmesi, bu temalarin sanatsal dilinde derinlesmesine neden olmustur. Bu
yasantilar, sanat¢inin bedenle ve dogayla kurdugu iliskiyi doniistiirmiis; ¢icek, kok, tohum ve
bitki imgeleri iyilesmenin, siirekliligin ve yeniden var olmanin sembolleri haline gelmistir.
Ezgi’nin sanatinda bedenle savasmak yerine bedenle barigma ve 6zdeslesme siireci 6n plana
cikar; imgeler yalnizca estetik 6geler degil, iyilesmenin dongiisel yapisini goriiniir kilan anlati
alanlar olarak islev goriir. Ezgi’nin {iretim pratigi, sanatin “estetik”ten once “yasamsal” bir
alan oldugunu gosteren giiclii bir 6rneklem olusturur.

Cocukluk, Egitim ve Doga Imgesinin Kurulumu

1978 yilinda Balikesir’de dogan Ezgi Yemenicioglu Negir’in sanatsal yoneliminin erken
doneminde, ressam olan babasi Ozdemir Yemenicioglu'nun belirleyici bir etkisi oldugu
goriilmektedir. Sanat¢inin ¢cocukluk ve genclik yillarinda sekillenen gorsel duyarliligy, aile igi
sanatsal ortamin sagladig kiiltiirel aktarim ile dogrudan iligkilidir. Bu erken etkilesim, ilerleyen
yillarda doga temelli ve duyusal derinligi yliksek bir resim dilinin olugsmasinda temel bir zemin
hazirlamistir. Sanat¢1, ¢ocuklugunu “boyanin i¢ine dogmus olmak™ ifadesiyle tanimlar; bu
ifade, evin igindeki giindelik hayatin sanatla i¢ igce gectigini ve gorsel hafizanin ¢cok erken yasta
bicimlendigini gosterir. (Negir, 2025) Babasi ressam Ozdemir Yemenicioglu’nun evin
salonunda 151k altinda boya karistirarak resim yapmasi, resmin aile yagsaminda dogal bir eylem
haline gelmesine zemin hazirlamis; sanat, Ezgi’nin diinyasinda bir meslekten 6nce bir yasam
dili olarak yer edinmistir. (Resim 1) Bu erken dénem deneyim, sanat¢inin ilerleyen yillarda
doga temelli ve duyusal yogunlugu yiliksek resim dilinin de temelini olusturur. Ezgi’nin
yapitlarinda bahge, ¢igek, tohum, kok gibi motiflerin yalnizca betimleyici degil, varolugsal bir
anlat1 tasimasi; ¢ocuklukta edinilen gorsel cevreyle, dogayr “dongii” olarak diisiinmeye
yatkinlagan bir duyarlikla iliskilendirilebilir. Zira doganin doniisiimii, Ezgi’nin sanatinda
hayatin doniisiimiiyle birlikte okunur: ¢ice§in meyveye doniismesi biiylimeyi, degisimi ve
yeniden baslamay1 simgeler; bah¢e imgeleri hafizayi, beden-mekan bagini ve ruh hallerinin
mevsimsel hareketini goriintir kilar.

Sanat¢inin kurumsal egitim ¢izgisi de bu organik baslangici disipline eden bir siireklilik tagir.
1995 yilinda istanbul Avni Akyol Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Béliimii’nden mezun
olan sanatc1, ayn1 y1l Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii’nde
lisans egitimine baslamistir. (Resim.2) Lisans siireci boyunca Prof. Kemal Iskender ve Mustafa
Ata’nin atOlyelerinde calisan Ezgi, serigrafi uygulama atolyesinde ise Prof. Siikrii Aysan ile
iiretim yaparak, disiplinleraras: teknik birikimini gelistirmistir. Bu dénem, sanat¢inin hem
klasik resim egitimi hem de baskiresim teknikleriyle kurdugu iliski agisindan belirleyici
olmustur. 1999 yilinda Uluslararas1 Avusturya Salzburg Yaz Akademisi’ne katilan sanatci,
Prof. Christian Ludwig Attersee’nin atdlyesinde gerceklestirdigi calismalarla, uluslararasi
cagdas sanat ortamini yakindan deneyimleme olanagi bulmustur. Bu deneyim, sanat¢inin renk,
bicim ve ylizey kurgusuna yonelik daha 6zgiir ve deneysel bir yaklasim gelistirmesine katki
saglamistir. 2000 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Bolimii’nden mezun olmustur.
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Resim 1. Ezgi Yemenicioglu Negir ve babasi Ozdemir Yemenicioglu, 1991 yil1, (Sanat¢inin
kisisel arsivi)

Akademik calismalarim siirdiirerek 2003 yilinda Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Resim Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi’nmi1 tamamlamistir. Yrd. Dog. Sedat
Balkir damismanhiginda hazirladign “Anadolu Uygarliklarinda Kadin Imgesi ve Tiirk Resim
Sanatindaki Yeri” baslikli tez calismasi, sanat¢inin tarihsel ve kiiltiirel temelli ikonografik
cozlimlemelere olan ilgisini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, Anadolu uygarliklarinda kadin
temsilinin stirekliligini ve doniisiimiinti irdeleyerek, sanat¢inin sonraki liretimlerinde sikca
karsilagilan doga—kadin—yasam dongiisii iliskisine kuramsal bir arka plan sunmustur.

Resim 2. Ezgi Yemenicioglu Mimar Sinan Universitesi Resim Béliimii, kemal Iskender
Atolyesinde, 1999, Fotograf: Sedat Balkir, (Sanat¢inin kisisel argivi)

2017 yilinda ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana
Sanat Dali Sanatta Yeterlik Programi’ndan mezun olmustur. Yrd. Dog¢. Can Aytekin
danigsmanliginda hazirladigi “20. Yiizyil Resminde Bitkisel Motiflerin Estetik Baglam ve Plastik
Acidan Irdelenmesi” bashikl tez, sanatcinin bitkisel formlara dayali gérsel dilini hem estetik
hem de plastik ag¢idan derinlestiren 6nemli bir akademik ¢alismadir. Bu tez, bitkisel motiflerin
modern resimdeki temsil bigimlerini ¢oziimleyerek, Ezgi’nin iiretimlerinde merkezi bir yer
tutan doga imgesinin kuramsal temellerini gli¢clendirmistir.
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Sanat¢inin resimleri, doganin dongiisel yapisin1 yasamin siirekli degisimiyle iligkilendiren
siirsel ve katmanli bir anlat1 sunar. Cigegin meyveye doniismesi, yalnizca biyolojik bir siireg
olarak degil; biiylime, doniisiim, ¢cogalma ve yeniden baslama metaforlar1 {izerinden ele alinir.
Bahge imgeleri, bireysel ve kolektif hafizayi, beden ile mekan arasindaki gegirgen iliskiyi ve
ruh héllerinin mevsimsel degisimini goriiniir kilan bir anlati alan1 olusturur. Zaman,
dayaniklilik ve siireklilik kavramlari, sanat¢inin resimlerinde ¢ogunlukla ¢ok katmanli yiizey
kurgular1 ve ritmik tekrarlar araciligiyla ifade edilir.

2005 yilindan bu yana Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim
Boliimii’nde gorev yapan sanat¢i, akademik tiretim ile sanatsal pratigi es zamanli olarak
stirdiirmektedir. Bugiine kadar 11 kisisel sergi agmis; ulusal ve uluslararas diizeyde ¢ok sayida
karma sergide eserleriyle yer almistir. Kisisel sergileri arasinda “Kis Biter”, “Tomurcuk
Mevsimi”, “Esenlik Giincesi” ve c¢evrimici olarak gerceklestirilen “Nar Giinliigii” baslikli
sergiler, sanat¢inin doga merkezli anlatisinin farkli donemlerdeki estetik ve kavramsal
doniistimlerini izleme olanagi sunmaktadir. Ezgi Yemenicioglu Negir’in sanatsal iiretimi;
akademik bilgi, doga gozlemi ve kisisel deneyimin i¢ ice gectigi, cagdas Tiirk resim sanati
icinde 6zglin ve siireklilik arz eden bir ifade alan1 olarak degerlendirilebilir. (Resim.3)

Resim 3. Sanat¢inin Canakkale’deki kisisel resim atdlyesi, (Sanat¢inin kisisel arsivi)

Ezgi’nin sanatsal yoneliminin erken donemleri, aile i¢i sanatsal liretimin dogal ve siireklilik arz
eden bir parcasi olarak bicimlenmistir. Sanat¢inin bu siireci kendi anlatisinda “boyanin igine
dogmus olmak” metaforuyla ifade etmesi, sanatsal pratigin cocukluk ¢cagindan itibaren glindelik
yasamin ayrilmaz bir bileseni haline geldigini ve erken estetik deneyimlerin yonlendirici roliinii
vurgulamaktadir. Bu tanim, yalnizca metaforik bir anlatim degil; ayn1 zamanda giindelik
yasamin merkezine yerlesmis bir sanatsal tiretim ortamini isaret eder. Cocukluk yillarinda ev
ici mekanin bir atdlye islevi gdrmesi, sanat¢inin gorsel algisinin ve estetik sezgisinin erken
yasta gelismesine olanak tanimistir. Babasi, ressam Ozdemir Yemenicioglu, evin salonunda
resim yaparken sanatci, “gdziimii agtigimda babami1 boyalar1 ve firgalariyla 15181n altinda boya

27



Tuba BATU, Burcu YILDIRIM ERBIL

karigtirirken gordiigiinii” ifade eder (Negir, 2025). Bu durum, resmin bir meslekten 6te, yasamin
dogal ve siireklilik arz eden bir pargasi olarak igsellestirilmesine zemin hazirlamistir. (Resim.4)

Resim 4. Ezgi Yemenicioglu babasi 6zdemir Yemenicioglu ile, Ezgi Yemenicioglu resim
Sergisi Agilis1, As Art Galeri Ankara, 26 Eyliil 2003, (Sanat¢inin kisisel argivi)

Ozdemir Yemenicioglu’nun Balikesir’de Devlet Giizel Sanatlar Atdlyesi biinyesindeki
caligsmalar1 ve kentin ilk 6zel resim atdlyesini kurmast, bireysel bir sanat pratigi gibi goriintirken
ayni zamanda da kamusal bir kiiltiir hizmeti niteligi tasimaktadir. Sanatci bu siireci, Cumhuriyet
donemi kiiltlir politikalart baglaminda degerlendirerek, Devlet Giizel Sanatlar Atdlyelerinin
Ankara ve Istanbul gibi merkezlerin disinda Anadolu kentlerinde de varlik gdstermesini dSnemli
bir kazanim olarak goriir. Ezgi, roportajinda siirecle ilgili sunlart soyler:

“Balikesir’de ki ilk ézel resim atélyesini babam Ozdemir Yemenicioglu acmistir.
Sanat¢i atolyesini agan ilk kisi Balikesir de. Profesyonellige ¢oktan adim atmisti
aslinda ama Devlet Giizel Sanatlar Atélyesinde bir memuriyet siireci vardi. Buradaki
atolye imkanlaryla ogrencilere ve halka cesitli kurslar ve dersler veriliyordu.
Sanatini her zaman halkla ogrencileriyle i¢ ice tuttu. Devlet Giizel Sanatlar
Atolyesinin Ankara, Istanbul gibi biiyiik sehirler disinda Bursa, Balikesir gibi bir¢ok
Anadolu ilin de olmasini Cumhuriyet donemi kazamimlar: olarak gériiyorum.
Ulkemizin Atatiirk’ten sonra sadece teknoloji ve sanayi alamn da degil sanat ve
kiiltiirel olarak adimlar atmasi devlet politikasinin bir sonucuna doniisiiyor
diyebiliriz” (Negir, 2025)

Bu atolyeler araciliiyla sanatin halka ve 6grencilere dogrudan temas etmesi, sanatin se¢kinci
bir alan olmaktan ¢ikarilarak toplumsal dolasima sokulmasini saglamistir. Sanat¢inin ifadesiyle
babasi, sanatin1 her zaman halkla ve 6grencileriyle i¢ ice tutmus; ¢alistigi kurumu “kéhne bir
devlet dairesi” olmaktan ¢ikararak canli bir kiiltiir ortamina doniistiirmiistir.

Ezgi’nin ¢ocukluk ve ilk genglik yillari, bu kiiltiirel ortamin tam merkezinde gegmistir. Sergi
acilislari, sanat¢1 bulusmalari, kokteyller ve atdlye calismalari, onun i¢in olagan giindelik
deneyimler haline gelmistir. (Resim 4) Bu erken temas, sanat¢inin gorsel hafizasini ve sanat
tarihine iliskin sezgisel bilgisini derinlestirmistir. Ozellikle Balikesir’deki devlet galerilerinde
dontistimlii olarak sergilenen onemli eserlerle kurdugu iliski, sanat¢1 belleginde kalict izler
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birakmistir. Sanatci, ¢ocuk yasta defalarca, galeri miidiir odasinda Neset Giinal’in Bag Bozumu
adli yapitinin 6niinde durarak uzun siire hayal kurdugunu ifade eder. Bu tiir deneyimler, onun
sanat algisinda ustalarin yapitlarini erken yasta tanima ve igsellestirme olanag1 yaratmstir.

Babasinin sanat¢1 kimligi, Ezgi’nin sanata yonelmesinde gii¢lii bir rol modeli olusturmustur.
Kendi ifadesiyle, “baba gibi ¢ok kuvvetli bir figiir olunca resim ve sanat alanina yonelmek tek
alternatif gibi” goriinmiistiir (Negir, 2025). Ancak bu yonelim, yalnizca yonlendirilmis bir
tercih degil; ayn1 zamanda erken yasta fark edilen yetenekle de desteklenmistir. Ilkokul
yillarinda katildigr resim yarigmalarinda elde ettigi basarilar, bu yetenegin goriiniirlilk
kazanmasini saglamis; alti-yedi yaslarinda yaptigi bir resmin Hindistan’da diinya ikinciligi
kazanmasi, sanat¢inin bu alandaki potansiyelini somut bicimde ortaya koymustur.

Giicli bir sanatg1 figiiriiyle biiyiimenin hem destekleyici hem de zorlayici yonleri
bulunmaktadir. Ezgi’nin babasinin rol model olarak sundugu saglam zeminin, erken yasta alana
yonelmesini kolaylastirdigini belirtir: “Babam bana alan ac¢ti, ben o alanda yelkenlerimi
doldurarak ilerledim.” Bununla birlikte, “Ozdemir’in kiz1 olmak” ile “Ezgi olmak” arasindaki
ayrim, sanat¢inin kimlik ingasinda onemli bir gerilim alami yaratmistir. Bu gerilim, onu
babasinin izinden gitmekle yetinmeyip, akademik alanda yeni bir kanal agmaya yoneltmistir.
Sanat¢i, babasinin gergeklestiremedigi akademik hedefleri kendisinin hayata gecirdigini
vurgulayarak, bu siireci karsilikli bir tamamlanma iligkisi olarak degerlendirir. Bu baglamda
baba—kiz iliskisi, Ezgi’nin anlatisinda yalnizca biyolojik bir bag olarak degil; 6gretmen—06grenci
ve meslektaslik iligkilerini de igeren ¢ok katmanli bir yapi olarak karsimiza ¢ikar. Sanat¢inin
ifadesiyle “baba” kavrami, bu nedenle tekil ve basit bir tanimin Gtesine gecerek, sanatsal ve
diisiinsel aktarimin merkezinde yer alan kompleks bir kavrama doniisiir. Bu ¢ok katmanl
etkilesim, Ezgi Yemenicioglu Negir’in hem sanatsal hem de akademik kimliginin olusumunda
belirleyici bir rol oynamastir.

Yeniden Dogus

Ezgi Yemenicioglu Negir’in yasam anlatisinda “yeniden dogus” kavrami, c¢izgisel bir
ilerlemeden ziyade ardisik kirilmalar ve bu kirilmalarin i¢inden filizlenen doniisiimlerle
tanimlanir. Kavram, dogrusal bir basar1 anlatist olmaktan ¢ok, stireklilik fikrine dayanir.
Sanat¢inin kendi ifadesiyle bu zorlayict donemler, “Anka Kusunun dogusu” metaforuyla
karsilik bulur; yanigin ve yikimin ardindan gelen yeniden var olma hali hem yasam pratiginde
hem de sanatsal iiretiminde belirleyici bir eksen olusturur.

Sanat¢inin erken donem donlim noktalari, bireysel yonelimlerle oldugu kadar, aile i¢i sanatsal
atmosferin sagladig1 yonlendirici etkiyle de bi¢imlenmistir. Erken yasta alinan bilingli kararlar
dogrultusunda liseyi Istanbul’da yatil1 olarak okuma tercihi, ardindan {iniversite ve lisansiistii
egitimini Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde siirdiirmesi, Ezgi nin
sanatsal ve entelektiiel altyapisint kurumsal bir siireklilik i¢inde yapilandirmasina olanak
tanimistir. Bu uzun soluklu egitim siirecinin her asamasinda babasi, ressam Ozdemir
Yemenicioglu, yalnizca destekleyici bir ebeveyn figilirii olarak degil, sanat¢inin kendi
anlatimiyla “yaninda kosarak yiirliyen” bir yol arkadasi olarak konumlanir. Egitim siirecinin
tamamlanmasinin ardindan Balikesir’e doniis ve babanin atdlyesinde gegirilen iiretken donem
ise, kusaklar aras1 bilgi, deneyim ve estetik yaklagimin somut bigimde aktarildig1, sanat¢inin
kimligini derinlestiren 6nemli bir evreyi temsil eder.

Nitekim akademik egitim siirecinin son noktasi kabul edilen sanatta yeterlik egitimi sona
erdiginde actifi Tomurcuk Mevsimi sergisi bir vefa ve hatirlama edimi olarak okunabilir.
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Mezuniyetinin ardindan, dogdugu topraklara, babasina ve emegi gecen tiim figiirlere
yoneltilmis bir tesekkiir niteligi tasiyan sergi, sanat¢inin kendini var etme siirecinde simgesel
bir esik olusturur. Tomurcuk metaforu, heniiz agilmamig ancak tasidig1 potansiyelle varligini
duyuran bir olus halini temsil ederken; sanat¢inin anlatisinda bu durum, gelisimin aceleyle
degil, zamansal olgunlagmayla miimkiin olduguna isaret eder. Bdylece yeniden dogus, ani ve
dramatik bir kopustan ziyade, sabirla beklenen, dogal akis icinde gergeklesen ve siireklilik
duygusunu koruyan bir doniisiim olarak anlam kazanir.

Sanat¢inin yasamindaki giiclii kirilmalardan biri, evliliginden alt1 ay sonra lenfoma teshisi
almasidir. Altisar aylik periyotlarla hastanede yatmayi gerektiren bu donem, onun beden
algisin1 ve yasamla kurdugu iligkiyi doniistiirmiistiir. Sanatg1, hastalig1 yalnizca olumsuz bir
deneyim olarak degil, yasamin kaginilmaz karsitliklart i¢cinde degerlendirmeyi tercih eder. Bu
slirecte resim yapamamasi, iiretimin tamamen kesildigi bir bosluk gibi degildir. O giinlere dair
sanat¢1 sunlari ifade eder:

Bedenime bakisim aileme hayatima her seye bakisim degisti. Zorlayiciydi tabi ki. O
bir kirilma noktastydr benim hayatimda mesela o donem de hi¢ resim yapamadim. O
donem sadece igimdeki 15181 hissetmekle gecti. O an sadece anda kalmaya ve i¢inde
bulundugum stireci anlamaya ¢alistyorum.

Sanatc¢inin ifadesiyle “i¢indeki 15181 hissetmekle” gegen, bir anlamda psikolojik toparlanma ve
bekleme evresidir. Hastalik deneyimini yalnizca olumsuz bir olay olarak degil, hayatin i¢inde
yasanabilecek karsitliklarin bir pargasi olarak ele almasi; sanat terapisi literatiiriinde vurgulanan
“kabullenme, dayanma ve anlamlandirma” siiregleriyle Ortiisiir (Aydm, 2012). Tedaviyi
kabullenme siirecini “yiiziinii hayata donmek” olarak tanimlarken, bu dénemin temel
duygusunu sabir kavrami etrafinda kurar. Bu siiregte resim {iretiminin gegici olarak durmasi,
bir kopustan ziyade i¢sel bir bekleme hali olarak anlam kazanir.

Tedavi sonrasinda resme doniis, ani ve yogun bir iiretim siireciyle gerceklesir. Hastane
deneyiminde karsilagilan nesneler ve imgeler—vazodaki c¢igekler, ucan sinekler, balik
cagrisimlari, enjektorler, tekerlekli yataklar—sanatc¢inin gorsel diline dahil olur. (Resim 5) Bu
imgeler, dogrudan yasantinin icinden siiziilen bir gézlem alanina isaret eder. Uretimin kendisi,
sanatc1 i¢in bir ¢ikis noktasi ve dayanma giicii haline gelir; liretmeye devam etmek, varolussal
bir tutunma bi¢imi olarak konumlanir. Onceki donem ¢alismalarinda daha genel ve 6znel bir
kadin ve insan temsili 6ne ¢ikarken, bu siliregten sonra isler, sanat¢inin kendi yasantisiyla
dogrudan bag kuran, daha kisisel ve 6zgiil bir anlatiya evrilir. Bu evrilme, “en sonunda insanin
kendi i¢indeki biricik olanla bas basa kalmasi1” diisiincesi etrafinda yogunlasir. Caligmalarinin
nasil degistigini kendi sozleriyle sdyle aciklar:

Onceki calismalarim daha 6znelken kadini ve insam daha ¢ok islerken sonraki
calismalarim daha ¢ok bana has benim yasantimla direkt bag kuran ¢alismalarim
gerceklesti. En sonunda bize olan i¢imizdeki biricik olan kendimizle kaliyoruz. Kendi
diinyamiz i¢inde neyi anlamli kiliyoruz.
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Resim 5. Ezgi Yemenicioglu, Tuval {izerine akrilik, 60x80 cm, 2008. (Sanat¢inin kisisel
arsivi)

Yasam dongiisiinde belirleyici bir baska esik, sanatginin 2020 yilinda babasini kaybetmesiyle
deneyimledigi yas siirecidir. Bu kayip, Ezgi’nin anlatisinda “hayatimda ¢ok 6nemli bir sahnenin
sonu” ifadesiyle betimlenerek, yalnizca biyografik bir kirtlma an1 olarak degil, ayn1 zamanda
varolussal ve duygusal bir doniim noktas1 olarak konumlandirilmaktadir.

Hayatimda ¢ok onemli bir sahnenin sonuydu. Cok énemli bir figiir ve hala onun
voklugunu hala idrak edemedim. Yas ve veda siireci ¢ok kisiye 6zel bir siire¢. Hayatta
kalsaydi bana ne derdi onu da huzurlu kilacak adimlar atarak devam etmek gerekiyor.
Hayatimdaki varliginin hi¢ eksilmedigini hissediyorum (Negir, 2025).

Ezgi’nin vurguladig lizere, yas ve veda siireci bireysel yasantilarla sekillenen, kisiye 6zgii bir
i¢sel yapilanma siirecidir. Sanatgi, bu siireci yalnizca kaybedilenle kurulan iligskinin sona ermesi
olarak degil, ayn1 zamanda kaybedilen kisinin hayattayken soOyleyebileceklerinin ve
yonlendirici tutumunun igsellestirilmesi olarak ele almaktadir. Bu baglamda, “hayatta kalsaydi
bana ne derdi” sorusu, yasin pasif bir kabullenisten ziyade, etik ve duygusal bir devamlilik
iiretme ¢abasina doniistiiglinii géstermektedir. Sanat¢inin, babasinin huzurunu gézeten adimlar
atarak yasamina devam etme gerekliligini vurgulamasi, kaybin doniistiiriicii potansiyelini ve
yasin eylemsel bir boyut kazandigini isaret etmektedir.

Bu siiregte babasina atfedilen “giiclinli topla ve yaptigin seyi yapmaya devam et” mesaji,
Ezgi’nin i¢ diinyasinda siireklilik kazanan bir icsel ses olarak varligimi siirdiirmektedir. Bu
igsellestirilmis ses hem duygusal dayanikliligin hem de sanatsal iiretimde siirekliligin temel
motivasyon kaynaklarindan biri haline gelmekte; kaybin yarattigi boslugun, yonlendirici ve
destekleyici bir i¢sel rehbere doniismesine olanak tanimaktadir. Boylece baba figiirii, fiziksel
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yokluguna karsin, sanat¢inin yasaminda ve iiretiminde sembolik ve islevsel bir varlik olarak
etkisini slirdiirmektedir.

Bu yas siirecinden yaklasik yedi-sekiz ay sonra, babanin yasadigi hastaligin bedensel bir
karsiligin1 kendi bedeninde deneyimledigini sGyleyen sanat¢i, meme kanseri teshisiyle yeni bir
kirilma ve doniisiim siirecine girer. Sanatci, bedenin verdigi sinyalleri anlamay1 ve bu siavi
asmay1, yasam sevincini kaybetmeme kararlilifiyla birlestirir. Burada dikkat c¢ekici olan,
sanat¢inin bu siireci “bedenimin bana sdyledigini anlamam gereken bir donem™ olarak ele
almasidir. Bu yaklasim, modern sanat terapisi literatiiriinde vurgulanan “bedenle savagmak
yerine bedenle miizakere etmek” fikrine yakindir: hastalik, diismanlastirilan bir unsur olmaktan
cikar; bedenin dilini ¢dzmeye cagiran bir isaret sistemine doniigiir. Ezgi’nin “nesemi
kaybetmeyecegim” diyerek yasamin igindeki giicii yeniden kurdugunu belirtir; bu ifade,
iyilesmenin yalnizca tibbi degil, ayn1 zamanda psikolojik bir yeniden yapilanma oldugunu
hatirlatir.

Tedavi siirecinin ardindan 2022 yilinda tamamlanan radyoterapiyle birlikte Esenlik Giincesi
sergisi ortaya ¢ikar. (Resim 6) Otuz li¢ giinliik tedavi siireci boyunca giinliik yiirtiyiislerde
cekilen goriintiiler, kisa metinlerle sosyal medya paylasimlarina doniisiir; sergi siirecinde ise bu
metinler genisletilerek gorsel liretimle birlikte biitlinciil bir anlatiya kavusur. Sergi, sanat¢inin
hastalik ve tedavi siireciyle vedalastigi bir biitiin olarak kurgulanir ve bu baglamda babaya
yazilan bir mektup da serginin duygusal omurgasini olusturur. Ayrica sergi, Kepez’de kurulan
“Kendi Yolunu Fark Et” adli dayanisma dernegi araciliiyla, kanser tedavisi goren bir gocuga
destek olma amaci1 tasir; boylece kisisel deneyim toplumsal bir dayanigma alanina agilir.

Resim 6. Esenlik Giincesi Sergisi’nden, Mart 2022, Korfman Kiitiiphanesi Sergi Salonu,
Canakkale (Sanat¢inin kisisel arsivi)

Sanatla Iyilesmek

Sanat, bireye gilivenli ve gorece yansiz bir ifade zemini sunarak yasaminda sarsilan “kontrol
duygusunu” yeniden kurmasina katki saglar. Yaratici siireg, kisinin cogu zaman dile getirmekte
zorlandig1 caresizlik, timitsizlik ve kayip duygularini goriintir kilar; ayni1 anda bu duygularla
basa ¢ikma ve onlar1 diizenleme becerilerini destekler (Demir, 2018b). Bu agidan sanat,
yalnizca disavurumun aract degil, duygulanimin yeniden orgiitlenmesini miimkiin kilan bir 6z-
diizenleme alanidir.
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Gorsel sanatlar ve 6zellikle resim sanati1 temelli terap6tik uygulamalarda, kullanilan malzemeler
araciligiyla dikkat, duygu ve diisiincenin bir araya getirilmesi hedeflenir. Sanat malzemesiyle
kurulan iliski, bireyin algisal orgiitlenmesini gii¢lendirirken; yaratici siirecin aktiflesmesi,
kisinin kendini kesfetmesine, diisiincelerini sinamasina ve deneyim alanini genisletmesine
imkan verir. Ayn1 zamanda uzman acgisindan ortaya konan iiriin, sembolik anlatimi takip
edebilmek ve bilingdist igeriklere erisimi kolaylastirmak bakimindan islevsel bir “ara nesne”
niteligi tasir (Bostancioglu & Kahraman, 2017). Bu siirecte belirleyici olan, ortaya ¢ikan tirliniin
estetik niteligi degil; performans kaygisindan bagimsiz bi¢imde, terapotik ihtiyacin ifade
edilebilmesidir.

Sanatsal ifade, katarsis etkisiyle bireyin psikolojik ve bedensel iyilik halini destekleyebilir.
Ruhsal bozukluklarda sanat terapisi; duygular1 tanima, bas etme becerilerini gelistirme ve
yasam kalitesini artirma potansiyeli tasiyan ¢ok yonlii bir yontem olarak degerlendirilir (Giinay
Mollamehmetoglu, 2025). Diirtiilerin yikict olmayan bi¢cimde disavurulmasi ve siiblimasyon
yoluyla yeniden diizenlenmesi, bu yontemin temel kazanimlarindan biridir. Resim, miizik,
ritim, heykel, dans ve drama gibi farkl disiplinlerde uygulanabilen sanat terapisi, travmatik
deneyimlerin etkisini azaltma; depresyon, anksiyete ve psikotik bozukluklarin semptomlarini
hafifletme gibi alanlarda kullanilmaktadir (SPD, 2022; Masters, 2005).

Bu noktada “hayal glicii” ve “ger¢eklik™ arasindaki iligkinin terapdtik baglami dnem kazanir.
Hayal diinyasi ile algilanan gergeklik arasinda keskin bir sinirin bulunmadigi; gegmisi hatirlama
ve gelecegi tasarlama edimlerinin dahi imgelemi devreye soktugu sdylenebilir. Kant’in da isaret
ettigi tlizere, duyular yoluyla elde edilen verilerin anlamlandirilmasi hayal giicii araciligiyla
miimkiin olur; dolayisiyla imgelem, insan zihninin siireklilik tagiyan bir islevi olarak
diistintilebilir. Bununla birlikte, hayal giicliniin sekillendigi alan ile “hayatin en kat1 haliyle”
deneyimlendigi gergeklik arasinda asilmasi gii¢ bir mesafenin varligini1 korudugu; bu gerilimin
bireyin kriz donemlerinde daha da belirginlestigi vurgulanmaktadir (Doorly, 2019).

Diis kurma/imaginal tiretim, bireyin yagam tarzi, umutlari, ¢evresi ve kiiltiirel etkiler gibi bir¢cok
degiskene bagli olarak doniisiir; bastirllmis ya da gizli diisiincelerin disavurumu olarak da
degerlendirilebilir. Bu nedenle diisler, kimi zaman abartili ya da siradan goriinse bile, kisinin
ruhsal durumu ve ortiik arzularina iligkin ipuclari tasiyabilir (Freud, 2014). Sanat terapisi,
imgesel Uretimi yalnizca “kacis” olarak degil; anlamlandirma ve yeniden kurma kapasitesini
giiclendiren bir psikodinamik kaynak olarak konumlandirir.

Travma sonrasi iyilesme siireglerinde gorsel anlatilarin kullanimi, 6zellikle ¢ocuk ve aile
baglaminda dikkat ¢ekici sonuglar iiretmektedir. Resimli hikdye kitaplarinin olusturulmasi,
cocuklarin tedavi siireclerine ve giindelik rutinlere daha aktif katilimin1 destekleyen; travma ile
iligkili duygularin ifade edilmesine alan agan bir yontem olarak aile terapisi uygulamalarinda
onemli bir yer tutar. Gorsel ifade, ¢ocuklarin yaraticiliklarini kullanmalarini tesvik ederken
kaygi diizeylerinin azalmasina, 6z giiven ve umut duygusunun giiclenmesine katki saglayabilir.
Ayni zamanda aile ici baglarin giiclenmesi, empatik anlayisin ve iletisimin gelismesi agisindan
da islevsel bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir (Hanney, 2002).

Bu ¢er¢evede sanat ve psikoloji, duygularin ve diisiincelerin etkisi ile yansitilmas: baglaminda
birbirini tamamlayan disiplinlerdir. Sanat terapisi de bu tamamlayiciligin kurumsal ve
uygulamali bir uzantisi1 olarak gelisim gostermistir. Psikolojik iyi olusun temelinde, bireyin
kendini tanimasi, ihtiyaglarimi belirleyebilmesi, iletisim kurabilmesi ve kendini ifade
edebilmesi yer alir. Sanat; ihtiyactan dogan, iletisim rolii tasiyan, kendini kesif siireciyle
iligskilenen ve insan yasaminin her kosulunda var olabilen bir yap: sundugundan, gorsel sanat

33



Tuba BATU, Burcu YILDIRIM ERBIL

uygulamalarinin bireye psikolojik katkilar1 dikkate deger diizeydedir (Altinisik Ercan & Sahin,
2025).

Ezgi'nin pratiginde bu cergeve somut bigimde izlenebilir: Hastane nesnelerinin imgeye
doniigsmesi; yasin mektup ve resim yoluyla islenmesi, 33 giinliik tedavi ritminin giinliik gorsel-
metinsel kayda doniiserek sergi formuna kavusmasi, sanatin terap6tik islevinin estetikle birlikte
yiiriidiigiinii gdsteren Orneklerdir. Imge, burada yalnizca “temsil” degildir; deneyimin
taginabilir, paylasilabilir ve anlamlandirilabilir hale gelmesini saglayan bir ara yilizdiir. Bu
nedenle Ezgi’nin sanatinda cicek, kok, tohum, bahce gibi doga imgeleri “siisleme” degil,
tyilesmenin dongiiselligini, siirekliligini ve yeniden var olmay1 tasiyan simgesel bir dil olarak
okunmalidir.

Sanat tarihinde travma, 6zellikle kadin sanatgilar icin kisisel bir kirilma ani oldugu kadar estetik
bir dile c¢evrilebilen, doniistiiriicii bir liretim itkisi olarak da islev gormiistiir. Bu doniisiim,
bireysel acinin goriiniir kilinmasinin 6tesinde, kadin deneyiminin tarihsel olarak bastirilmis ya
da sessizlestirilmis yonlerini kamusallastirdig1 6lgiide politik bir anlam da tasir. Ornegin Frida
Kahlo’nun yapitlari, fiziksel ve ruhsal acinin imgeler {izerinden somutlastirilmasinin ¢arpici
orneklerindendir. Geng yasta gecirdigi agir trafik kazasi sonrast beden, onun sanatinda stirekli
yeniden kurulan bir “miicadele alani”na doniisiir. Kirik Siitun (1944), omurganin ¢atlamis bir
stitunla temsil edilmesi lizerinden acinin metaforlagmasini saglar; ¢iviler, kirilgan beden yiizeyi
ve 1ss1z arka plan yalmzlik ve dayanma halini birlikte tasir (Yayman Ataseven, 2021).
Kahlo’nun resimlerinde gergek ile diislin i¢ ice gegmesi, Uretiminin siirrealist baglamda
okunmasini da miimkiin kilar (Farthing, 2017). Iki Frida (1939) ise kimlik béliinmesi ve
iliskisel travmayi, iki figiir arasindaki damar baglantist ve kanama tizerinden dramatize ederek
0z-sorgulayici bir anlat1 kurar (Ertas, 2004). Louise Bourgeois, ¢cocukluk travmalarini ve aile
ici iligkilerden tiireyen kirilganliklar1 heykel diliyle isleyen temel isimlerdendir. Maman adli
dev oriimcek heykeli, anneligi tekil bir anlama indirgemeden hem koruyucu hem tehditkar
boyutlariyla ¢ift-degerli bir simge iiretir. Bourgeois’nin “heykel=beden” vurgusu, travmanin
bedensel bir form i¢inde yeniden kurulmasina isaret eder (Gardner, 1994). Bu yaklagim, yaratici
stireci yalnizca anlat1 degil, ayn1 zamanda onarict bir yiizlesme alanina doniistiiriir (Gardner,
1994). Tracey Emin’in liretimi, travmay1 saklanmasi gereken bir kirilganlik olarak degil,
kamusal alanda yiizlesilmesi gereken bir deneyim olarak konumlandirir. My Bed (1998),
sanat¢inin depresyon donemine ait yatagini ve kisisel esyalarini galeri mekanina tasiyarak
mahrem olan1 gortiniir kilar. Bu yerlestirme, giindelik nesneleri travmanin “maddi taniklari”na
doniistiiriir ve izleyiciyi dogrudan bir gerceklik alaniyla karsi karstya birakir (Yavuz & Ceylani,
2022). Yayoi Kusama’nin pratigi, obsesyon, haliisinasyon ve kaygiyla oriili i¢sel deneyimin
ritmik tekrarlarla estetik bir diizene ¢ekilmesi olarak okunabilir. Sanatci, sanati yasamsal bir
“kurtulus yontemi” olarak tanimlar (Monro, 2012). Nokta ve tekrar motifleri, bir yandan
sonsuzluk hissi liretirken, diger yandan zihinsel taskinlig1 kontrollii bir yiizeye aktarir; boylece
tekrar, terapotik bir orgilitlenme bigimine doniisiir.

Bu tarihsel ve ¢agdas ornekler, travmanin kadin sanatcilar agisindan yikici bir deneyim alani
oldugu kadar yaratici bir itki, anlam iiretimine olanak taniyan bir diisiinsel zemin ve iyilestirici
bir donlisiim ylizeyi olarak islev gorebildigini ortaya koymaktadir. Kadin sanatinda travma,
¢ogu zaman bastirilmig, gériinmez kilinmis ya da temsil disina itilmis deneyimlerin estetik ve
kavramsal diizlemde yeniden yapilandirilmasi yoluyla ele alinmakta; bireysel olan ile kolektif
olan arasinda gecgirgen bir anlati alan1 olusturmaktadir. Bu baglamda sanatsal iiretim, travmanin
dogrudan temsiline indirgenmeyen; aksine onun beden, doga, zaman ve mekanla kurdugu
iliskiler iizerinden doniistiliriildiigii bir siire¢ olarak degerlendirilmelidir.
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Ezgi Yemenicioglu Negir’in sanatsal pratigi de bu tarihsel ve kavramsal ¢izgiyle gii¢lii bicimde
iliskilendirilebilir. Sanatc1, beden, doga ve travma temalarini kendi 6zgiin gorsel dili iginde bir
araya getirerek, travmayr sabit bir yaralanma hali olarak degil; doniisebilen, yeniden
anlamlandirilabilen ve iyilik haline evrilebilen bir deneyim alami olarak ele alir. Ezgi’nin
tiretiminde beden, kirilganligin yani sira dayanikliligi; doga ise yalnizca bir metafor degil,
iyilesmenin dongiisel ve zamansal boyutunu imleyen aktif bir 6zne olarak konumlanir. Bu
yaklagim, sanat¢inin ¢alismalarinda estetik olan ile etik olanin kesistigi, duyusal deneyimle

~ 199

i¢sel farkindaligin birlikte isledigi bir “iyilik hali estetigi”nin ingasina olanak tanir.

Bu ¢ercevede sunulan kuramsal ve tarihsel arka plan, Ezgi Yemenicioglu Negir’in eserlerinin
yalnizca kisisel biyografi ekseninde okunmasini asarak, kadin sanatinin travmayla kurdugu ¢cok
katmanli ve siireklilik arz eden iliski i¢inde degerlendirilmesini miimkiin kilar. Sanat¢inin
tiretimi, bireysel deneyimden yola ¢iksa da kadin bedeninin tarihsel olarak maruz kaldigi
kirilmalar, kayiplar ve iyilesme pratikleriyle rezonans kurar. Boylece Ezgi’nin sanati, kisisel
olanin politik ve kiiltiirel olanla kesistigi bir anlat1 alan1 agarak, travmay1 hem hatirlamanin hem
de doniistiirmenin estetik bir imkani haline getirir.

Sonuc: Imgeyle Siirdiirmek, Imgeyle Iyilesmek

Ezgi’nin sanat yolculugu, yasamla sanatin i¢ ice gectigi bir siirectir. Cocukluk yillarindan
itibaren sanatin icinde biiylimesi, iiretimi onun i¢in dogal bir ifade alanina doniigtiirmiistiir.
Babas1 Ozdemir Yemenicioglu’nun sanatc1 ve egitmen kimligi, bu yolculukta saglam bir zemin
olusturmustur. Hayatindaki kirilma noktalar1 iiretimini dogrudan etkilemistir. Egitim siireci,
hastalik deneyimleri, annelik ve kayiplar, sanat¢inin dilinde doniistimlere yol a¢mustir.
Ozellikle hastalik siiregleri, bedenle kurulan iliskiyi yeniden diisiinmesine neden olmus; bu
donem, lretimin iyilestirici giiclinii goriiniir kilmistir. Sanatci, yasadig: siireci gizlemek yerine
doniistirmeyi se¢cmistir. Hastane deneyimleri, giindelik nesneler ve kisisel tanikliklar,
caligmalarinda yeni bir imgelem alani yaratmistir. Uretmeye devam etmek, onun igin en giiglii
dayanak olmustur. Babasinin vefatiyla birlikte yas, vefa ve siireklilik temalart 6ne ¢ikmustir.
Esenlik Giincesi ve Tomurcuk Mevsimi sergileri hem kisisel bir iyilesme siirecini hem de
dayanigsma ihtiyacini yansitmaktadir. Sanat, bu siiregte hem bireysel hem de paylasilabilir bir
alan haline gelmistir.

Sonug olarak, bu anlati; acinin gizlenmedigi, dontistiiriildiigii ve yeniden filizlendigi bir stireci
ortaya koymaktadir. Sanatci, kendi yasamindan yola ¢ikarak bedenle, gecmisle ve kayipla
barisma alan1 agmistir. Bu siire¢, yeniden dogusun ve devam etmenin miimkiin oldugunu
gostermektedir.
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Evrim OZESKICI, Aysenur OZTURK

ROMANTIZM AKIMI VE FRANCISCO GOYA’NIN SANAT TARIHINDEKI ROLU
Giris

Romantizm, 18. yiizyilin son ¢eyregin de Avrupa'da ortaya c¢ikan kiiltiirel ve sanatsal bir
harekettir. Bu akim, aydinlanmanin rasyonalist yaklasimina tepki olarak gelismis; bireysel
duygu, hayal giicii, 6zgiir irade ve 6znel deneyimi sanatin merkezine yerlestirmistir (Honour,
Romanticism, s. 12). Romantizm; resim, edebiyat, miizik, siir ve diisiince alanlarinda hakim
ilkeleri sorgulamis, sanatin varolus sebebini yalnizca evrensel kurallara dayandirmak yerine
insanin i¢ diinyasina ve tarihsel gerceklige bakmistir (Honour & Fleming, A World History of
Art, s. 478). Romantizmin ortaya ¢ikis1 yalnizca sanatsal bir doniisiim degildir; ayn1 zamanda
siyasal, ekonomik ve toplumsal degisimlerin bir sonucudur. 1789'da patlak veren Fransiz
Devrimi, mutlak monarsinin ¢okiisiin ve burjuva smifinin giic kazanmasini simgelemistir
(Hobsbawm, The Age of Revolution, s. 79). Bu siireg, sanatg1 ve eserleri ile toplum arasindaki
iliskiyi yeniden tanimlamistir. Bireysel ozgiirliik, esitlik ve yurttaglik kavramlari, romantik
sanat¢inin estetik tercihlerine yansimistir. Aydinlanma diisiincesinin akilciligi, Neo-Klasik
estetik anlayisla birlesmis; NeoKlasisizm, antik Yunan ve Roma sanatin1 model alarak o6l¢ii,
uyum, simetri ve ideal giizellik kavramlarini vurgulamistir (Honour, Romanticism, s. 19). Bu
sistemde sanat eserleri, belirlenmis kurallara uygun sekilde olusturulmali; duygu ve kisisel
ifade ikinci planda kalmalidir. Ancak sanat¢ilar bu smirlamalardan siyrilmaya baslamis;
bireysel duygu ve deneyimi sanatta merkeze alan yeni bigem arayislarina yonelmislerdir
(Honour & Fleming, A World History of Art, s. 240). Bu yeni estetik anlayista doga, insanin
yalnizca dig ¢evresi degil; ayn1 zamanda ruhsal deneyiminin yansimasi olarak goriilmiistiir.
Doganin yiiceligi ("sublime") ve giicli, romantik tablolarin temel temalarindan biri haline
gelmistir (Honour & Fleming, A World History of Art, s. 483). Romantik sanat anlayisinda,
tablolarin atmosferini belirleyen en temel 6geler; sert 151k gecisleri, karsit renklerin yarattigi
heyecan verici derinlik ve duraganligi reddeden hareketli kurgulardir. Bu teknikler, sanat¢inin
ruhsal calkantilarini, toplumsal kirilmalari ve tarihsel donemecleri tuvale aktarmasinda birer
arac¢ vazifesi gormiistiir. Dolayisiyla bu akim, klasik kaliplar1 yikarak hem modern ¢agin
getirdigi giincel krizleri hem de siradan insanin yasantisini sanatsal birer Ozneye
doniistiirmustiir. Tarihsel olaylarin romantik sanattaki yeri, 6zellikle 18. yiizyilin sonunda
yasanan siyasal kirilmalarla belirginlesmistir. Amerikali kolonilerin bagimsizlik savaslari,
Fransiz Devrimi ve Napolyon'un Avrupa'yr kapsayan savaglari, sanatgilart yalnizca destansi
kahramanlik sahnelerine yoneltmekle kalmamis; ayn1 zamanda trajik sahneleri, bireysel aciy1

ve toplumsal ¢okiisii de konu edinmelerine yol agmistir (Honour, Romanticism, s. 52).
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Romantizm ve Sanat iliskisi

Romantizmle birlikte sanat, salt bir giizellik arayisindan siyrilarak ge¢misin ve yasanilan anin
gorsel birer tanigina doniismiistiir. Bu estetik anlayisin odak noktasinda yer alan doga tasvirleri,
hir¢in denizler, heybetli zirveler ve firtinali gokyiizii sahneleriyle insanin tabiatin muazzam
glicii karsisinda duydugu acziyeti ve derin hayranligi simgeler. Ressamlar bu devasa
manzaralar1 yalnizca fiziksel birer dis diinya goriintiisii olarak degil, bireyin igsel
calkantilarinin, bilingaltinin ve duygusal yogunlugunun birer yansimasi olarak kurgulamis;
boylece doga ile insan ruhu arasinda kopmaz bir bag kurmuslardir. Romantizm, sanatin
geleneksel siirlarini kokten degistirerek 18. yiizyila kadar hiikiim siiren dinsel betimlemelerin
ve mitolojik anlatilarin sarsilmaz otoritesini yerle bir etmistir. Bu doneme dek resim sanati;
kutsal metinlerden alinan sahneler, azizlerin mucizevi yasamlari ve antik ¢cagin idealize edilmis
kahramanlik Oykiileriyle siirli bir repertuvara hapsolmus durumdaydi. Ancak Romantik
sanatcilar, bu dar ¢erceveyi kirarak edebi eserlerdeki derin karakter ¢éziimlemelerini, o giinlin
sicak savas meydanlarini ve halkin giindelik telaslarini yiliksek sanatin merkezine tagimislardir.
Bu doniisiim, sadece bir konu degisikligi degil, ayn1 zamanda kati1 akademik kurallara ve klasik
estetik dogmalara kars1 gergeklestirilmis gorkemli bir baskaldiridir. Sanatin temel 6lgiitii artik
digsal bir disiplin veya Onceden belirlenmis gilizellik kaliplar1 degil; sanatcinin kendi ic
diinyasindaki sezgileri, sahsi deneyimleri ve dizginlenemeyen hayal giicli haline gelmistir. Bu
yoniiyle Romantizm, yerlesik gelenegi yikan devrimci bir hareket niteligi tasiyarak, modern
sanatin kapilarini aralayan ve bireysel yaraticilig1 kutsayan en hayati kilometre taslarindan biri
olarak tarihteki yerini almistir. Bu baglamda Romantizm, sanat tarihinde yalnizca bir tislup
degisikligi degil; koklesmis geleneklere karsi gerceklestirilen radikal bir estetik baskaldiridir.
Bu akimla birlikte, yiizyillardir sanati ¢evreleyen akademik disiplinler ve klasik giizellik
kaliplar1 birer engel olarak goriilmeye baslanmig; sanatin merkezine sanat¢inin kendi igsel

diinyas1 ve ozglr sezgileri yerlesmistir.

Bu yerlesme ile en carpict drneklerinden biri olan, Ispanyol ressam Francisco Goya’nin
eserlerinde somutlasmaktadir. Goya, Romantik duyarliligin karanlik, ¢alkantili ve elestirel
yonlerini resimlerine yansitarak hem bireysel ruh héllerini hem de yasadigi ¢agin politik ve

toplumsal kirtlmalarin1 gorsel bir anlatiya doniistiirmiistiir.
Francisco Goya'nin Sanati

Francisco Goya'nin sanat seriiveni, aslinda bir adamin fiziksel diinyadan kopup kendi zihninin

dehlizlerine yaptig1 trajik ama devrimsel bir yolculuktur. Sarayin piriltili koridorlarindan, insan
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ruhunun en karanlik kdselerine uzanan bu siireci su sekilde yorumlayabiliriz: Francisco Goya,
sanat tarihindeki en keskin kimlik degisimlerinden birini temsil eder. Kariyerine sarayin estetik
beklentilerine hizmet eden, Rokoko'nun yumusak ve neseli dokunuslariyla bezeli bir ressam
olarak baglasa da, yasadig1 agir hastalik ve beraberinde gelen mutlak sessizlik (sagirlik), onun
firgasini bir nester gibi kullanmasina yol agmistir. Hughes'un da vurguladigi gibi, bu sessizlik
Goya'y1 dis diinyadan ayirrmamistir; aksine, disaridaki giiriiltiinlin maskeledigi grotesk

gercekleri duymasini saglamaistir.

Resim 1. Francisco Goya, Comlek¢i Saticist, 375x260 cm, 1794.

Goya’nin Comlek¢i Saticist isimli eserinde (Resim 1) sanat¢inin erken dénem ¢alismalarindan
biridir ve 18. yiizy1l Ispanya’sindaki giindelik yasami konu alan énemli bir sahne resmidir.
Goya bu eseri, Ispanyol kraliyet saray1 i¢in yapilacak goblen (duvar halis1) tasarimlarma model
olusturmak amaciyla gergeklestirmistir. Bu nedenle eser yalnizca estetik bir tablo degil, ayni
zamanda donemin sosyal hayatin1 ve halk kiiltiiriinii yansitan bir gorsel anlati niteligi tagir.

Tabloya bakildiginda acik havada gecen canli bir pazar sahnesi goriilii. On planda yerde
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dizilmis ¢ok sayida toprak kap, ¢omlek, testi ve mutfak esyast bulunmaktadir. Bu nesneler,
eserin merkezinde yer alan ¢dmlek saticisinin satisa sundugu {irtinlerdir. Saticinin karsisinda
duran bir kadin figiirli, bu ¢omlekleri incelemekte ve saticiyla iletisim halindedir. Kadinin
durusu ve bakisi, aligveris siirecinde iiriinleri dikkatle degerlendirdigini gosterir. Sahnenin
yaninda ise bir esegin iizerinde duran geng bir figiir goriiliir. Bu figilir kompozisyona hareket ve
dinamizm katarken ayni zamanda sahnenin giindelik hayatin dogal bir kesiti oldugunu vurgular.
Arka planda ise daha genis bir manzara, agik gokyiizii ve uzakta goriilen bazi figiirler yer alir.
Bu arka plan, sahnenin bir sehir ya da kasaba disindaki agik bir alanda gerceklestigini

distindtirtir.

Eserin kompozisyonunda Goya, figiirleri ve nesneleri dogal bir hareket i¢inde yerlestirerek
oldukca canli bir atmosfer olusturmustur. Renk paletinde agirlikli olarak toprak tonlari,
kahverengi, sar1 ve gri tonlar1 kullanilmistir. Bu renkler hem ¢omleklerin dogal yapisini
vurgular hem de sahnenin gercekei ve sade bir goriinlim kazanmasini saglar. Isik kullanimi ise
figtirleri ve ¢omlekleri 6n plana ¢ikaracak sekilde diizenlenmistir. Boylece izleyicinin dikkati
dogrudan sahnenin merkezindeki aligveris anina yonlendirilir. Goya’nin bu eserdeki figiirleri
oldukca dogaldir; yiiz ifadeleri, beden hareketleri ve duruslar1 abartidan uzak bir bigcimde
giinliik hayatin siradan bir anini yansitir. Bu durum, sanat¢inin halk yasamina duydugu ilgiyi

ve gozlem giiclinii agikca ortaya koyar.

Goya bu eseri yaptig1 donemde Ispanya’da saray cevresi igin calisan bir ressam olmasina
ragmen, yalnizca aristokrat yasamini degil halkin giinliik hayatini da resimlerine konu etmistir.
“Comlekei Saticis1” adli eser bu yaklagimin 6nemli 6rneklerinden biridir. Sanat¢1 burada basit
bir aligveris sahnesini resmetmis olsa da aslinda daha genis bir toplumsal anlatim kurmaktadir.
Comlek gibi siradan ve gilinliik kullanim esyalarinin resmin merkezinde yer almasi, halkin
giindelik ihtiyaclarini ve yasam kosullarini sembolize eder. Ayni zamanda pazarda gerceklesen
bu aligveris sahnesi, donemin sosyal iligkilerini ve insanlarin giinlik yasam icindeki
etkilesimlerini gostermektedir. Kadin miisteri ile satici arasindaki iletisim, toplumdaki

ekonomik iliskilerin kii¢iik bir 6rnegini sunar.
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Resim 2. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 266x345 cm, 1814.

Goya'nin sanati, Ispanya'nin siyasi calkantilar1 ve Napolyon isgaliyle birlikte bir "toplumsal
vicdan" mekanizmasina doniisiir. Onun savas tasvirleri, klasik donemdeki gibi zaferi kutsayan
kahramanlik anlatilar1 degil; kanin, barutun ve insanin insana uyguladigi vahsetin ¢iplak birer
dokiimiidiir. Ozellikle "3 Mayis 1808" tablosu (Resim 2), bu trajedinin zirve noktasidir.
Kompozisyonun kalbindeki o beyaz gomlekli figiir, sadece bir direnis¢i degil; karanligin
ortasinda parlayan bir masumiyet ve ¢aresizlik anitidir. Kollarin1 iki yana agigindaki o dramatik
durus, adeta modern bir ¢armiha gerilme sahnesini andirir ve izleyiciye savasin "yiiceligini"

degil, yikiciligini haykirir.

Francisco Goya'nin graviir serileri ve ge¢ donem eserleri, sanatin yalnizca "giizel" olan1 degil,
"gercek" ve hatta "dehset verici" olan1 anlatma giiciinii kesfettigi yerdir. Goya, bu eserlerinde
fircasin1 ve kazima kalemini bir nester gibi kullanarak toplumun ve insan ruhunun karanlik
tabakalarini cerrahi bir titizlikle agmistir. Los Caprichos serisi, Goya'nin rasyonalizm ile
irrasyonalizm arasindaki o tekinsiz ¢izgide yiiriidiigi ilk biiyiik duraktir. 80 graviirden olusan
bu devasa kiilliyat, sadece bir toplumsal elestiri degil, ayn1 zamanda insanin kendi i¢indeki
canavarlarla ylizlesmesidir. Tomlinson'in da isaret ettigi gibi, buradaki grotesk figiirler-yar1
insan yar1 hayvan varliklar, cadilar ve devler-aslinda donemin yozlasmis kurumlarinin ve batil
inanglarimin birer metaforudur. Goya'nin bu serideki 1s1k-golge kullanimi (aquatint teknigi),

figiirleri sanki bir kdbusun puslu derinliklerinden firlamis gibi gosterir. Ozellikle "Aklin
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Uykusu Canavarlar Uretir" (El suefio de la razén produce monstruos) levhasi, Romantizmin o

meshur "mantik disina ¢ikis" temasinin en ikonik disavurumudur.

Resim 3. Francisco Goya, Cadilarin Sabati, 43x30 cm, 1797-1798.

Francisco Goya’nin Witches” Sabbath (Ispanyolca El Aquelarre) adli eseri (Resim 3),
sanat¢inin toplumdaki batil inanclari, korkulari ve karanlik diisiinceleri ele aldigr 6nemli
calismalarindan biridir. 18. yiizyilin sonlarinda yapilan bu eser, Goya’nin yalnizca giinliik
yasam sahneleri degil, ayn1 zamanda insan zihninin karanlik yonlerini ve toplumdaki irrasyonel
inanglar1 da konu edindigini gosterir. Sanatc bu tabloyu yaptigi dénemde Ispanya’da hala etkili

olan cadilik korkusu, batil inanglar ve dini baskilar gibi konulara elestirel bir bakis sunmustur.

Tablo, acik bir alanda gergeklesen iirkiitiicli bir toplantiy1 tasvir eder. Kompozisyonun
merkezinde biiyiik ve karanlik bir keci figiirii yer alir. Bu keci genellikle seytanin sembolii
olarak yorumlanir ve ¢evresinde toplanmig cadilar ona dogru yonelmis durumdadir. Keginin

etrafinda bulunan kadin figiirleri farkli yaslarda ve farkli gériintimlerdedir; bazilar1 yash ve
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korkutucu goriiniirken bazilar1 daha gengtir. Bu figiirler keciye dogru egilmis, ona bir seyler
sunuyor ya da onu dinliyormus gibi goriiniir. Figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden hareketleri

sahnenin gizemli ve rahatsiz edici atmosferini gli¢lendirir.

Tablonun sag tarafinda cadilardan birinin kucaginda bir ¢cocuk figiirii oldugu goriiliir. Bu ayrint1
sahneye daha karanlik bir anlam yiikler ve cadilarin seytana kurban sundugu yoniindeki eski
efsaneleri hatirlatir. Arka planda ise genis ve bos bir karanlik alan yer alir. Gokytizii olduk¢a
karanlik tonlarla boyanmistir ve bu durum sahnenin gece gerceklestigini agik¢a gosterir. Goya
burada 15181 cok sinirlt kullanarak dramatik bir atmosfer yaratmistir. Figiirler genellikle karanlik
tonlarla ¢evrilidir ve yalnizca bazi yiizler ve bedenler 1sikla belirgin hale getirilmistir. Bu

teknik, sahnenin korkutucu ve gizemli etkisini daha da artirir.

Renk paleti biiyiik 6l¢tide koyu tonlardan olusur. Siyah, kahverengi ve gri gibi renkler tablonun
genel atmosferini belirler. Bu karanlik renk kullanimi, Goya’nin anlatmak istedigi psikolojik
ve toplumsal gerilimi giiglendirir. Figiirlerin bi¢imleri de klasik sanatin idealize edilmis
giizelliginden uzaktir; aksine bazi figiirler bilingli olarak carpik, grotesk ve rahatsiz edici
sekilde resmedilmistir. Bu durum Goya’nin insan dogasinin karanlik yonlerini vurgulamak
istedigini gosterir.

Goya bu eseri yaptig1 donemde Avrupa’da Aydinlanma diislincesi yayilmaya baslamis olsa da
Ispanya’da hala giiclii batil inanglar ve cadilik korkular1 bulunuyordu. insanlar cadilarin gece
toplantilart yaptigina ve seytanla anlagma yaptiklarina inaniyordu. Sanat tarihgilerine gore
Goya bu sahneyi gergek bir cadi toplantisint géstermek i¢in degil, tam tersine bu tiir inanglarin
sagmaligini ve toplum iizerindeki etkisini elestirmek i¢in resmetmistir. Keci figiiriiniin etrafinda
toplanmis insanlarin korku ve itaat i¢indeki duruslari, insanlarin bilinmeyene kars1 duydugu

korkuyu ve bu korkunun onlar1 nasil yonlendirdigini sembolize eder.

Bu eser ayn1 zamanda Goya’nin sanatinda giderek artan karanlik ve elestirel yaklasimin erken
orneklerinden biri olarak goriiliir. Sanatci ilerleyen yillarda 6zellikle “Kara Resimler” olarak
bilinen eserlerinde insan dogasinin karanlik tarafin1 ¢ok daha giiclii bi¢imde ele alacaktir.
“Witches’ Sabbath” bu siirecin baslangicini gésteren 6nemli bir ¢alisma olarak degerlendirilir.
Goya burada yalnizca korkutucu bir sahne yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumun cehalet,

korku ve batil inanglarla nasil sekillendigini de sorgular.
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Resim 4. Francisco Goya, Cocuklarini Yiyen Satiirn, 146x83 cm, 1819-1823.

Francisco Goya’nin Saturn Devouring His Son adli eseri, sanat¢inin en garpict ve en karanlik
calismalarindan biridir. Bu eser, (Resim 4) Goya’nin hayatinin son doneminde yaptig1 ve sanat
tarihinde “Kara Resimler” (Black Paintings) olarak bilinen seri igerisinde yer almaktadir.
Sanatc1 bu resimleri yaklagik 1819—-1823 yillar1 arasinda, Madrid yakinlarinda bulunan evinin
duvarlaria dogrudan boyamistir. Bu donemde Goya yaslanmis, ciddi saglik sorunlari yasamis
ve savaglar ile toplumsal ¢alkantilarin etkisi altinda olduk¢a karamsar bir ruh haline girmistir.
Bu psikolojik ve tarihsel ortam, sanat¢inin eserlerine yogun bir karanlik ve dramatik atmosfer

olarak yansimustir.

Eserin konusu, Antik Yunan ve Roma mitolojisinden alinmistir. Mitolojiye gore Titanlardan
biri olan Satiirn (Yunan mitolojisindeki Kronos), ¢ocuklarindan birinin kendisini tahtindan
edecegine dair bir kehanet duyar. Bu kehanetten korkan Satiirn, dogan her ¢cocugunu yutarak
ortadan kaldirmaya calisir. Goya bu mitolojik hikayeyi yorumlayarak oldukga gii¢lii ve rahatsiz
edici bir sahne yaratmistir. Tabloya bakildiginda karanlik bir arka planin ortasinda duran biiyiik
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ve korkutucu bir figiir goriiliir. Bu figiir Satiirn’diir ve ellerinde tuttugu oglunun bedenini
yemektedir. Satiirn’{in viicudu ¢iplaktir ve kasli yapisi oldukga belirgin sekilde resmedilmistir.
Ancak figiir idealize edilmis bir tanr1 goriinlimiinden ¢ok uzak, vahsi ve {trkiitiicli bir insan

goriiniimiine sahiptir.

Satlirn’lin yiiz ifadesi eserin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biridir. Gézleri son derece genis
acilmistir ve bakislar1 neredeyse delilik sinirinda bir korku ve vahset hissi uyandirir. Agz1 agik
durumdadir ve oglunun bedeninden kopardigi pargay1 yemektedir. Figiiriin elleri ise ¢ocugun
bedenini sikica kavramaktadir. Oglunun bedeni parcalanmis ve kanli bir halde tasvir edilmistir.
Bu goriintii sahnenin siddetini ve dehsetini daha da giiclii bir sekilde hissettirir. Goya burada
mitolojik bir hikdyeyi anlatirken ayn1 zamanda insan dogasinin en karanlik ve en ilkel

yonlerinden birini gostermektedir.

Kompozisyon oldukg¢a sade fakat etkileyicidir. Arka plan neredeyse tamamen karanlhik bir
bosluktan olusur. Bu karanlik alan figiirii daha da belirgin hale getirir ve izleyicinin dikkatini
dogrudan sahneye yonlendirir. Figiir resmin ortasinda yer alir ve gilicli bir 1sikla
aydinlatilmistir. Bu 151k Satiirn’iin bedenini ve yiiziinii ortaya ¢ikarirken ¢evredeki karanlikla
gliclii bir kontrast olusturur. Goya’nin kullandig1 bu 1s1k-golge teknigi sahnenin dramatik
etkisini biiyiik 6l¢iide artirir. Ayni zamanda figliriin hareketi olduk¢a dinamiktir; Satiirn’iin
viicudu 6ne dogru egilmis, dizleri bilikiilmiis ve elleri ¢ocugun bedenine sikica sarilmistir. Bu

hareket izleyiciye sanki sahne anlik bir siddet antymis gibi bir his verir.

Renk kullanimi olduk¢a siirlidir ve ¢gogunlukla koyu tonlardan olusur. Siyah, kahverengi ve
koyu sar1 tonlar1 tablonun genel atmosferini belirler. Bu karanlik renk paleti, sahnenin
korkutucu ve trajik etkisini daha da gii¢lendirir. Kanin kirmizi tonu ise kompozisyon i¢inde
dikkat ¢ceken nadir parlak renklerden biridir ve izleyicinin goziinli dogrudan olayin merkezine
ceker. Goya’nin firga darbeleri de oldukga serbest ve giigliidiir. Boya baz1 yerlerde kalin ve
diizensiz sekilde uygulanmistir. Bu durum esere daha ham, vahsi ve daha duygusal bir ifade

kazandirir.

Sanat tarihgileri bu eserin yalnizca mitolojik bir hikayeyi anlatmadigini, ayni zamanda daha
derin anlamlar tasidigim diisiinmektedir. Goya'nin yasadigi donem Ispanya icin oldukga
calkantil1 bir donemdir. Napolyon savaslari, politik baskilar ve toplumsal krizler insanlarin
yasamini derinden etkilemistir. Bu nedenle bazi yorumcular Satiirn figiirtinii giictinii korumak
icin kendi halkini yok eden bir iktidarin sembolii olarak degerlendirir. Baska bir yorum ise bu

figiirin insanin i¢indeki kontrolsiiz korku, gii¢ ve yikim diirtiilerini temsil ettigi yontindedir.
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Ayrica bu eser Goya’nin kisisel psikolojik durumuyla da iligkilendirilir. Sanat¢1 bu dénemde
ciddi saglik problemleri yasamis, biiyiik ol¢iide sagir olmus ve toplumdan giderek daha fazla
uzaklagmistir. Bu yalnizlik ve ige kapanma hali onun sanatinda karanlik, rahatsiz edici ve yogun
duygularin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “Cocuklarini Yiyen Satiirn” adli eser de bu ruh
halinin en gii¢lii gorsel ifadelerinden biri olarak goriiliir. Goya burada klasik mitolojiyi yalnizca
anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda insanin korku, giic ve yikim duygularini son derece carpici

bir gorsellikle ifade eder.

Resim 5. Francisco Goya, Kirbaglayanlarin Alayi, 43x73 cm, 1814-1816.

Francisco Goya’nin “Kirbaclayanlarin Alayr” adli eseri (Resim 5), Ispanyol toplumundaki dini
ritiielleri, batil inanclar1 ve toplumsal davraniglar1 elestirel bir bakisla ele aldigi 6nemli
caligsmalarindan biridir. Bu eser, Goya’nin 6zellikle insanlarin toplu halde gerceklestirdigi dini
torenleri gbzlemleyerek resmettigi sahnelerden biri olarak dikkat ¢eker. Sanat¢i burada yalnizca
bir dini toreni tasvir etmekle kalmaz, ayn1 zamanda insanlarin inanglar1 ugruna yaptiklari agirt

davranislar1 da gozler oniine serer.

Tabloya bakildiginda agik bir alanda ilerleyen kalabalik bir insan grubu goriiliir. Bu grup dini
bir alay olusturmus sekilde yiirlimektedir. Kompozisyonun merkezinde yer alan bazi figiirler

ciplak ya da yar1 ¢iplak halde resmedilmistir ve ellerinde tuttuklar1 kirbaglarla kendi sirtlarina
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vurduklar1 gorilir. Bu kisiler “flagellant” olarak bilinen, gilinahlarinin bagiglanmasi icin
kendilerini fiziksel olarak cezalandiran dindar kisileri temsil eder. Figiirlerin sirtlarinda goriilen

yaralar ve kan izleri sahnenin dramatik ve ac1 verici yoniinii agikca ortaya koyar.

Alaym i¢inde farkli figiir tipleri yer alir. Bazi insanlar bu ritiielin aktif katilimcist olarak
kendilerini kirbaglarken, bazilar1 ise alay1 izleyen veya ona eslik eden kisiler olarak tasvir
edilmistir. Bu durum sahnenin yalnizca bireysel bir davranisi degil, ayni zamanda toplum i¢inde

kabul gérmiis bir ritiieli temsil ettigini gosterir.

Tablonun arka planinda genis bir manzara ve kalabaligin devami goriiliir. Bu alan sahnenin
biiyiik bir topluluk tarafindan gergeklestirilen bir etkinlik oldugunu hissettirir. Goya burada
figtirleri birbirine yakin ve hareketli sekilde yerlestirerek alayin ilerleyisini ve kalabaligin
dinamizmini vurgulamistir. Insanlarin yiiriiyiis yonii ve beden hareketleri izleyicinin goziinii

kompozisyon boyunca ilerleten bir ritim olusturur.

Renk kullanimi Goya’nin birgok eserinde oldugu gibi burada da oldukca dikkat ¢ekicidir.
Toprak tonlar1, kahverengi ve gri renkler kompozisyonun genel atmosferini olusturur. Bu
renkler sahnenin ciddi ve agir atmosferini destekler. Bunun yaninda kirmizi tonlar1 6zellikle
figlirlerin sirtindaki yaralarda ve kan izlerinde goriiliir ve izleyicinin dikkatini sahnenin
dramatik yoOniine ¢eker. Goya'nin 1s1k kullanimi da figiirlerin hareketlerini ve bedenlerini
belirgin hale getirir. Giin 15181 altinda ger¢eklesen bu sahne, figiirlerin bedenlerini ve yaptiklari

hareketleri agik sekilde goriiniir kilar.

Kompozisyon acgisindan bakildiginda figiirlerin hareketleri ve birbirleriyle olan iliskileri
oldukca onemlidir. Kendini kirbaglayan figiirler sahnenin merkezinde yer alirken ¢evredeki
insanlar bu hareketi izleyen ya da alaya eslik eden kisiler olarak resmedilmistir. Bu durum
izleyicinin dikkatini dogrudan ritiielin kendisine yonlendirir. Goya burada kalabalik bir sahne
kurmasina ragmen figiirleri dikkatli bir sekilde yerlestirerek kompozisyonun anlasilir ve giiglii

kalmasini saglamistir.

Bu eser ayni1 zamanda Goya’nin toplum elestirisini yansitan dnemli 6rneklerden biri olmaktadir.
Sanat¢1 yasadigi donemde Ispanya’da oldukca giiclii olan dini gelenekleri ve bu geleneklerin
insanlar {lizerindeki etkisini gozlemlemistir. Kendini kirbaglama ritiieli 6zellikle giinahlarin
affedilmesi icin yapilan asir1 bir dini uygulama olmasi. Goya bu sahneyi resmederken yalnizca
bir dini toreni belgelemekle kalmamis, ayn1 zamanda insanlarin inanglari ugruna kendilerine

verdikleri fiziksel zarar1 da gozler Oniine sermistir.
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Sanat tarihgileri bu eserin, Goya’nin toplumdaki batil inanglara ve asir1 dini uygulamalara kars1
elestirel yaklasimini gosterdigini belirtir. Sanat¢1 burada insanlarin inanglartyla kurdugu iliskiyi
sorgulayan bir sahne sunar. Kendini kirbaglayan figiirler, bireysel acinin dini bir kurtulus yolu
olarak gorlilmesini temsil ederken, g¢evredeki kalabalik ise bu davranigin toplum tarafindan
nasil kabul edildigini ve hatta desteklendigini gdsterir. Bu yoniiyle “Kirbaglayanlarin Alay1”,
Goya’nin insan davramiglarii  ve toplumsal inang¢ sistemlerini gozlemleyen giiclii

anlatimlarindan biri olarak degerlendirilir.
Sonug¢

18. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Romantizm akimi, sanat tarihinde yalnizca yeni bir estetik
anlayisin dogusunu degil, ayn1 zamanda sanatin islevine dair kokli bir donilistimii temsil
etmistir. Aydinlanma diisiincesinin akil merkezli yaklasimina karsi gelisen bu akim, sanatin
odagia bireysel duygu, hayal giicii ve 6znel deneyimi yerlestirerek sanat¢inin i¢ diinyasini
yaratim siirecinin temel belirleyicisi haline getirmistir. Bu baglamda Romantizm, klasik estetik
kurallarin sinirlarimi zorlayan, insanin ruhsal karmasikligini ve tarihsel gergekligi sanatin
merkezine tasiyan devrimci bir hareket olarak modern sanatin gelisiminde belirleyici bir rol

oynamistir.

Bu doniisiim stirecinde Francisco Goya’nin sanati, Romantizmin en gii¢lii ve 6zgiin temsil
orneklerinden biri olarak one ¢ikar. Goya, kariyerinin erken donemlerinde saray i¢in ¢alisan ve
Rokoko etkileri tagiyan sahneler lireten bir ressam olsa da, yasadigi kisisel deneyimler, saglik
sorunlar1 ve 6zellikle Ispanya’nin Napolyon savaslariyla sarsilan politik ortami1 onun sanatinda
radikal bir doniistime yol agmistir. Bu dontisiim, Goya’y1 yalnizca estetik kaygilarla ¢alisan bir
saray ressami olmaktan ¢ikararak insan dogasiin karanlik yonlerini, toplumsal ¢eliskileri ve

savasin yikic1 gergekligini sorgulayan bir sanat¢iya doniistiirmiistiir.

Goya’nin eserleri incelendiginde sanatginin Romantik sanat anlayisinin temel ozelliklerini
giiclii bir bigimde yansittig1 goriilmektedir. Ozellikle tarihsel olaylar1 ele alis bigimi, klasik
sanatin idealize edilmis kahramanlik anlatilarindan farkli olarak trajediyi, korkuyu ve insanin
caresizligini ortaya koyar. Bu yaklasimin en ¢arpict drneklerinden biri olan 3 Mayis 1808
tablosu, savasin yiiceltilmesi yerine insan yagaminin kirilganligini1 ve siddetin yarattigi dehseti
on plana cikararak Romantik sanatin duygusal yogunlugunu giiclii bir gorsel dile
doniistiirmistiir. Bu eser yalnizca bir tarihsel olay1 tasvir etmekle kalmaz; ayn1 zamanda savasin

insanlik tizerindeki yikici etkisini evrensel bir anlat1 haline getirir.
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Goya’nin graviir serileri ve karanlik temali resimleri de Romantizmin bireyin i¢ diinyasina
yonelen estetik anlayisini acik bicimde ortaya koyar. Los Caprichos gibi serilerde sanatgi,
toplumdaki cehalet, batil inanglar ve kurumsal yozlasmalari elestirel bir bakisla ele alirken ayn1
zamanda insan zihninin irrasyonel yonlerini de goriiniir kilar. “Aklin Uykusu Canavarlar
Uretir” diisiincesi, Romantik sanatin akil ile bilingdis1 arasindaki gerilimi nasil ele aldigim
gosteren en giiclii sembollerden biri haline gelmistir. Goya’nin Cadilarin Sabati gibi
eserlerinde goriilen grotesk figiirler ve karanlik atmosfer, yalnizca korku yaratmay1 amaglayan
imgeler degil; toplumun bilingaltinda var olan korkularin ve batil inanglarin gorsel birer

ifadesidir.

Sanatcinin ge¢ doneminde ortaya ¢ikan “Kara Resimler” ise Goya’nin sanatindaki dramatik
doniisiimiin en yogun Orneklerini olusturur. Cocuklarint Yiyen Satiirn gibi eserlerde insan
dogasinin siddet, korku ve yikim gibi ilkel yonleri son derece ¢arpici bir bi¢imde ele alinmustir.
Bu eserler klasik estetik anlayisin idealize edilmis giizellik kavramindan tamamen uzaklasarak
insanin psikolojik derinligini ve varolussal korkularini ortaya koyar. Bu yoniiyle Goya’nin geg
donem eserleri, yalnizca Romantizmin sinirlarini genigletmekle kalmamis; ayni zamanda

modern sanatin ve 6zellikle disavurumcu sanat anlayisinin habercisi olmustur.

Goya’nin sanatindaki bir diger onemli yon, toplumsal elestiri ve gozlem giiciidiir.
Kirbaglayanlarin Alayr gibi eserlerinde sanatgi, dini ritiielleri ve toplumsal davranislari elestirel
bir bakisla inceleyerek insanlarin inang sistemleri ile kurduklari iligskiyi sorgulamistir. Bu
yaklagim, sanatin yalnizca estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda toplumsal gercekligi
ortaya koyan bir diisiinsel platform olabilecegini gostermektedir. Goya’nin eserlerinde goriilen
bu elestirel tavir, Romantik sanatin bireysel duyarlilikla toplumsal biling arasinda kurdugu

giiclii iliskiyi agik bicimde ortaya koyar.

Sonu¢ olarak Francisco Goya, sanat tarihinde yalnizca Romantizm akiminin 6nemli
temsilcilerinden biri degil, ayn1 zamanda klasik sanat ile modern sanat arasinda bir kopri kuran
oncii bir figiirdiir. Onun eserleri, sanatin yalnizca giizelligi degil, aym1 zamanda korkuyu,
trajediyi ve insan dogasinin karanlik yonlerini de ifade edebilecegini gostermistir. Goya’'nin
sanatt; bireysel deneyimi, tarihsel gercekligi ve psikolojik derinligi bir araya getirerek
Romantik estetigin en gii¢lii 6rneklerinden birini olusturur. Bu nedenle Goya, Romantizmin
gelisiminde belirleyici bir sanat¢1 olmasinin yani sira modern sanatin ortaya ¢ikisinda da temel

bir doniim noktasi olarak degerlendirilir. Onun eserleri, sanatin insan deneyiminin en karmasik
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ve en rahatsiz edici yonlerini bile ifade edebilecek giice sahip oldugunu gdsteren kalici ve

evrensel bir miras niteligi tasimaktadir.
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Giris

Insan, varolusundan itibaren duygu, diisiince ve deneyimlerini ifade etme gereksinimi
duymustur. Bu gereksinim, yalnizca bireysel bir digsavurum araci olarak kalmamis; aym
zamanda toplumsal iletisimin kurulmasinda ve kiiltiirel birikimin aktarilmasinda 6nemli bir rol
istlenmistir. Tarihsel siire¢ boyunca bireylerin kendilerini ve ¢evrelerini anlamlandirma ¢abasi,
farkl1 ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Magara resimlerinden
baslayarak resim, heykel ve diger sanat formlarina uzanan bu gelisim, insanin ifade arayisinin

stirekliligini acik bigimde ortaya koymaktadir.

Teknolojik gelismeler, s6z konusu ifade bigimlerinin iiretim ve sunum siire¢lerinde belirleyici
bir unsur haline gelmistir. Ozellikle dijital teknolojilerin yaygilasmasiyla birlikte geleneksel
sanat iiretim yontemleri donilisiime ugramis; iiretim siirecleri biiyiik 6lciide dijital ortamlara
tasinmustir. Bu doniisiim silirecinde yapay zeka temelli igerik iiretimi (AIGC) ile sanal ger¢eklik
(VR) uygulamalari, sanatin iiretim stire¢lerini, dolasim bigimlerini ve estetik deneyim alanlarini

kokli bicimde degistirmektedir (Cao, 2026: 1).

Bu baglamda, insanin ifade etme ihtiyacindan dogan sanat iiretimi ile giiniimiizde teknoloji
ekseninde gelisen yeni iiretim bigimleri arasinda siireklilik gosteren bir iliski bulunmaktadir.
Bu iliski, bireysel yaraticiligin farkli araclar araciligiyla yeniden bigcimlenmesine olanak

tanirken; toplumsal doniisiimlerin sanat iizerinden izlenebilmesini de miimkiin kilmaktadir.

Sanatin ge¢irdigi donlisiim, yalnizca kullanilan arag¢ ve tekniklerdeki degisimle sinirli degildir.
Bunun yaninda sanatin tanimu, tiretim siiregleri ve {iretici 6znenin konumu gibi temel meseleler
de yeniden ele alinmaktadir. Geleneksel anlayista sanatci iiretimin merkezinde yer alirken,
giiniimiizde algoritmalar, yazilimlar ve veri temelli sistemler de yaratim siirecine dahil
olmaktadir. Bu durum, yaraticilik kavraminin sinirlarinin yeniden diisliniilmesine ve insan ile

teknoloji arasindaki iligkinin farkli bir perspektiften degerlendirilmesine yol agmaktadir.

Dijitallesmenin etkisiyle sanatin erisilebilirligi 6nemli 6l¢lide artmistir. Cevrimici platformlar
aracilifiyla sanat eserleri genis kitlelere ulagabilmekte; farkli cografyalarda bulunan bireyler
iretim ve paylasim siireglerine es zamanl olarak katilim saglayabilmektedir. Bu gelismeler,
sanatin daha kapsayici bir yapiya kavusmasina katki sunarken, 6zgiinliik, telif ve sahiplik gibi

kavramlarin yeniden tartisilmasini da beraberinde getirmektedir.

Yapay zeka destekli tiretimlerin yayginlagmasi, sanat¢inin roliinii ortadan kaldirmaktan ziyade

yeniden tanimlamaktadir. Gliniimiizde sanat¢1, yalnizca tiretim gerceklestiren bir 6zne olmaktan
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cikarak siireci kurgulayan, yonlendiren ve ortaya c¢ikan iirlinii anlamlandiran bir konuma
yerlesmektedir. Bu yeni yaklasim, teknik bilgi ile estetik bakis agisinin birlikte

degerlendirilmesini gerektiren disiplinlerarasi bir anlayis1 6ne ¢ikarmaktadir.

izleyici deneyimi de bu doniisiimden dogrudan etkilenmektedir. Sanal ve artirilmis gerceklik
uygulamalar1 sayesinde izleyici, edilgen bir gozlemci olmaktan uzaklasarak deneyimin aktif bir
bileseni haline gelmektedir. Boylece sanat, yalnizca gorsel bir nesne olmaktan ¢ikarak c¢ok

katmanli ve etkilesimli bir deneyim alanina dontismektedir.

Bu cergevede sanat ile teknoloji arasindaki iliski, duragan bir yapidan ziyade stirekli gelisen ve
dontisen bir etkilesim siireci olarak degerlendirilmektedir. S6z konusu siireg, iiretim pratiklerini
ve sanatin algilanig bi¢imini doniistiirmekte; insanin kendini ifade etme arayisinin yeni araglar

ve olanaklar araciligryla siirdiiglinii ortaya koymaktadir.
Calismada asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

e Insan, tarih boyunca kendini ifade etme ihtiyacim hangi yollarla ve araglarla
kargilamigtir?

e Teknolojik gelismeler, sanatin {iretim siire¢lerini, sunum big¢imlerini ve estetik
deneyimini nasil doniistiirmiistiir?

e Yapay zeka ve dijital teknolojiler, glinlimiiz sanatinda sanat¢inin roliinii ve
izleyici deneyimini nasil yeniden tanimlamaktadir?

e Dijital ve teknoloji temelli sanat, geleneksel sanat bicimleriyle

karsilastirildiginda ne gibi yeni olanaklar ve siirliliklar sunmaktadir?
1. Geleneksel ifade Bicimleri

Insanlik tarihi boyunca sanat, en temel ifade arac1 olarak ortaya ¢cikmustir. 11k &rnekler, magara
duvarlarina yapilan resimler ve tas iizerine kazinan figiirlerdir. Bu eserler, yalnizca estetik amag
tasimakla kalmayip, ayni zamanda topluluklarin deneyimlerini, glinlik yasamlarini ve
inanclarimi aktarmak igin de kullanilmistir. Insan, kendini ve ¢evresini anlatma ihtiyacini bu

sekilde somutlastirmistir.

59



Serdar DARTAR

Sekil 1. Yaban Okiizii , At ve Geyik Tasviri, Lascaux

Kaynak:

https://en.wikipedia.org/wiki/Lascaux?utm source=chatgpt.com#/media/File:L.ascaux paintin

£ipg
Insanin sanata olan ilgisi, tarih boyunca geliserek daha karmasik ve gesitli tekniklerle kendini
gostermistir. Ik basta temel iletisim ihtiyaglarm karsilayan bu magara resimleri, caglar
ilerledikce estetik bir bakis acisina doniiserek, sanatsal bir ifade bigimi haline gelmistir. Bu
dontisiim, insanlhigin sadece yasadig1 diinyay1 anlamaya yonelik bir ¢aba degil, ayn1 zamanda
bu diinyay1 daha giizellestirme ve kisisel bir iz birakma arzusunun da bir yansimasidir. Sanat,

toplumsal bilincin bir bi¢imi olarak gercekligi sanatsal imgelerle yansitir. Yaratict etkinlik,

estetik 6ziimsemeyi ifade eder (Ziss, 2009: 224).

Zamanla sanat, daha karmasik bicimler kazanmistir. Resim ve heykel, insan duygularini ve
diisiincelerini kalict hale getiren klasik araglar haline gelmistir. Miizik ve sahne sanatlari ise
toplumsal iletisimin ve ritliellerin 6nemli bir parcas1 olmustur. Her bir sanat formu, toplumlarin

kiiltiirel degerlerini ve bireysel yaraticiligin izlerini yansitmistir.

Bu siireg, teknolojiden bagimsiz olarak insanin ifade etme ihtiyacinin degismedigini, ancak
kullanilan araglarin ve tekniklerin zamanla ¢esitlendigini gdstermektedir. Geleneksel sanat
bigimleri, giinlimiiziin teknoloji temelli tiretimlerinin temelini olusturarak, insan yaraticiliginin

stirekli evrilen bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir.

Sanatin tarihine baktigimizda, fotograf tekno-sanatin ilk siralarinda yer almaktadir. Bu sanatin
temel amaclarindan biri, gercegi en iyi sekilde yansitmak olmustur. Fotografin yeni teknolojisi,

sanatin bu amacina ulagsmasina 6énemli bir katki saglamistir. Sinema ise bir sonraki agamadir;
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Lumiere’in “Bir Trenin Gara Girisi” filmi, sinemanin ilklerindendir. Filmde, istasyonda dolasan
insanlar ve kameraya dogru gelen bir tren betimlenir. Tren yaklastik¢a izleyicilerin panigi
artmis, izleyenlerin tepki gosterdikleri, masalarin altina girerek kendilerini korumak istedikleri
goriilmiistiir. Boylece film sanat1 bu noktada dogmustur. Bu durum, sadece teknik bir olay degil,

ayn1 zamanda estetigin yeni bir anlayisinin da baslangicini temsil eder (Tarkovski, 1942: 42).

Sekil 2. Louis ve Auguste Lumiére, Louis ve Auguste Lumiere’in 1896 Tarihli Kisa

Filminden Bir Goriintii, 1896.

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/L.%27Arriv%C3%A9%¢_d%27un_train_en_gare_de La Ciotat#/

media/File:L'Arriv%C3%A9e_d'un_train_en_gare_de La_Ciotat.jpg

2. Teknolojiyle Degisim

Insanin diinyay1 anlama ve déniistiirme ¢abasi, sanatin evrensel dilinde siirekli bir yaratim
siireci olusturur. Sanat tarihi, her donemin kendi gelisimini vurgularken, sanatg¢ilarin ifade
bicimleri ve bakis agilariyla da sekillenmektedir. Her donem, yeni anlatim big¢imleri ve
tekniklerle sanatin evrimini zorunlu kilarak, sanatg¢ilarin sdylemlerini ifade etmelerine yardimet1
olmaktadir. Ornegin, Dadaizm, Konstriiktivizm gibi akimlarla da filizlenen teknik denemeler
teknolojik iiretim bakimindan 6rnekler gostermistir. Geleneksel olandan siyrilarak anlatim
bicimine yeni unsurlarin eklenmesi var olanin da ilerlemesini saglamistir. Kolaj tekniginin

teknolojinin gelisimiyle farkli bir boyut kazanmasi s6z konusu durumu destekler niteliktedir.
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Sekil 3. El Lissitzky — “The Constructor” foto-kolaj1, 1924

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/El_Lissitzky

El Lissitzky’nin foto-kolaji, gelisen teknolojinin sanatsal ifade gelisimine Ornek teskil
etmektedir. Bu eser, fotografin sadece ger¢ekligi yansitmakla kalmayip, anlamlar
katmanlayarak izleyiciye yeni bakis acilari sunabilecegini gdstermektedir. Lissitzky, gorme ve
iiretme siireclerini birlestirerek sanatin deneysel yoniinii 6n plana ¢ikarmistir. Bdylece foto-
kolaj, teknik yenilik ve kavramsal derinlik agisindan donemin sanat anlayisina katki

saglamaktadir.

Vizyon fotografciligi, gérmeyi merkeze alan bir yaklasim olarak Lissitzky’nin eserinde
belirgindir. Pusula tutan eli, goziinii vurgulayan bir portre iizerine yerlestirilmis; i¢cgorii goze,
ardindan ele ve iiretime aktarilmaktadir. Alti pozlamanin birlesimi, onun hem fotografci hem
de goriintii reticisi kimligini tek bir gorselde biitiinlestirmektedir. Lissitzky, fotografin salt
gercek sunmadigini savunarak, katmanli montajin izleyiciyi diinyayr yeniden diisiinmeye
yonlendirdigini gostermis ve resmin kavramsal anlamini1 yeniden tanimlamistir (El Lissitzky.

1924, MOMA)

Sanat iiretiminde teknoloji, 6zellikle son iki yiizyilda biiyiik bir doniisiim yaratmistir. Fotografin
icadi, gorsel gercekligin kaydedilmesini miimkiin kilmis ve sanatgilara yeni bir anlatim bigimi
sunmustur. Daha sonra sinema, hareketli goriintii araciligryla hikaye anlatimini zenginlestirmis,

izleyici deneyimini degistirerek sanatin sinirlarini genisletmistir.
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Gelisen teknoloji, sanatcinin kullandigi malzemeleri etkileyerek teknik yeniliklere olanak
tanimistir. Kolaj teknigi, ¢esitli malzemelerin dogrudan bir zemin {izerine uygulanmasiyla
gergeklestirilirken, teknolojik ilerlemeler sayesinde bu siire¢ dijital ortamda, yani bilgisayar
ortaminda dijital kolaja donilismistiir. Dijital kolaj, bilgisayar ve grafik tasarim yazilimlar1 gibi

dijital araclarla olusturulan bir sanat ve tasarim bicimidir (Gerdan, U, 2024: 60).

1950’lerden itibaren gelisim gosteren bilgisayar ve video sanatlar1 gelisen teknolojinin sanatsal
ifade bi¢cimini nasil etkiledigini gostermektedir. 1960'lardan sonra televizyon, video kamera ve
bilgisayar gibi araglarin gelisimi, gercek diinyanin yerini imgeler diinyasina birakarak
elektronik ¢agin baslamasina neden olmustur. Bu donemde, popiiler kiiltiir imgelerini
sorgulayan eserler ortaya ¢ikmistir. Yvaral, Yaacov Agam, Nicolas Schoffer ve Liliane Lijn gibi
sanatcilar, yeni teknolojileri kesfederek elektronik sanata oOnciiliik etmislerdir. Teknolojiyi
sanatla birlestirerek gorsel, dokunsal, isitsel ve etkilesimli projeler gelistirmislerdir (Karapinar:

2018: 20).

Gelisen teknoloji, sanatin ifade bi¢imlerini derinlemesine etkilemis ve sanatgilara yeni
olanaklar sunarak yaratici siireglerini doniistiirmiistiir. Ozellikle modern teknolojinin sagladig
dijital araglar ve yazilimlar, sanatcilara fikirlerini 6zgiirce ve c¢esitli yollarla hayata gecirme
imkan1 tanimaktadir. Dijital sanat, 3D modelleme, animasyon ve sanal ger¢eklik gibi teknikler,
geleneksel sanat yontemlerinin 6tesine gecerek, sanatgilara daha fazla kontrol ve esneklik
sunmaktadir. Bu yeni araglar, sanat¢ilarin imge diinyalarini genisletmelerine ve daha once
mimkiin olmayan deneysel c¢alismalar yapmalarina olanak tanimaktadir. Teknolojinin
ilerlemesiyle ortaya c¢ikan yeni medya ortamlari, sanatc¢ilar i¢in ¢ekici araglar sunarken,
sanat¢ilarin deneysel uygulamalari farkli perspektifler agmis ve bu siireclerin sonucunda dijital

sanat ortaya ¢ikmistir (Sen & Ozdemir, 2025: 1088).

Yeni medya ve tekno-sanat, dijital teknolojilerin sundugu yenilik¢i araglarla sanatin siirlarini
genisleterek etkilesimli ve deneysel deneyimler yaratma imkani tanimaktadir. Bu alanlar,
sanatcilara geleneksel formlarin 6tesine gegme ve izleyiciyi aktif katilimc1 yapma firsati sunar.
Sanal ve artirilmis gergeklik uygulamalari, izleyicilerin sanatsal ifadeyi deneyimlemesini
saglamaktadir. Boylece sanat, dinamik bir iletisim alanina doniismektedir. Ayrica, sosyal medya
ve ¢evrimici sergiler, sanatin erisimini artirarak daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir.
Yeni medya, sanatgilara yeni hikaye anlatma bigimleri sunarken, tekno-sanat teknolojiyi
yaratici siireclere entegre ederek estetik ve iglevselligi bir araya getirmektedir. Bu baglamda
sanat, bireysel bir ifade olmanin yani sira toplumsal ve kiiltiirel doniistimlerin de bir yansimasi

haline gelmektedir.
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Teknoloji ve sanat, yalnizca modern elektronik araglarla sinirli degildir; antik Yunan'da sanat,
"techne" yani yapma siireci olarak goriilmistiir. Bu baglamda, arkeolojik buluntular ve
heykeller, donemin en ileri teknolojisiyle iiretilmis eserlerdir. Gliniimiizde ise dijital iiretimler,
fotograf manipiilasyonlar1 ve ii¢ boyutlu tasarimlar, ¢agin son teknolojilerini kullanarak ortaya
konmaktadir. Gelecekte ise metaverse evrenlerinde yapay zekad ile birlesen eserler de

teknolojiyle tiretilmis olarak degerlendirilecektir (Vargiin, 2023: 50).

Sosyal medya ve ¢evrimigi platformlar, sanat eserlerinin genis kitlelere ulagmasini saglarken
sanatcilara anlik geri bildirimler sunarak yaratici siireclerini zenginlestirmektedir. Bu
dijitallesme, sanatin erisilebilirligini ve toplumsal etkisini artirmaktadir. Sanat artik galerilerin
Otesinde, ¢evrimici ortamda aktif bir sekilde yer almaktadir. Caligma, teknolojinin sanat
tiretimine etkilerini ve dijital yontemlerin nasil kullanildigin1 inceleyerek giiniimiiz sanat
dinamiklerini anlamay1 hedeflemektedir. Geleneksel formlarin yaninda dijital uygulamalar,

sanatcilarin yaraticiliklarini genis bir yelpazede ifade etmelerinin 6niinii agmaktadir.

Dijital sanat, plastik sanatlarin dilini kullanmanin 6tesine gegerek bilisim, biyoloji ve fizik gibi
bilim dallarindan giincel bulgular1 entegre etmektedir. Bu, izleyiciyi yapitlara katilmaya tesvik
ederken, insanligin gelecegi lizerine diisiinmeye de yonlendirmektedir. Giiniimiizde dogaya
yabancilasma ve yaraticiligin azalmasi elestirileri olsa da bilim ve teknolojideki gelismeler
sanat¢ilart da etkilemektedir. Dijital sanat, bu bilimlerden en fazla beslenen sanat big¢imi

olmustur (Karapinar, 2018: 21).

Sanat, siirekli degisen bir kavram olarak, teknoloji ile i¢ ice ge¢mis bir sekilde evrimini
stirdiirmekte; bu siiregte hem sanatgilarin hem de izleyicilerin deneyimlerini yeniden
sekillendirmektedir. Bu durum, sanatin sadece bir yaratim siireci degil, ayn1 zamanda bir
iletisim ve etkilesim bi¢imi oldugunu gostermektedir. Bu hususta gelisen teknoloji sanatin
teknik acidan ve sanat¢inin ifade bigimini zenginlestirmesi agisindan Onemli bir rol

oynamaktadir.

Bilgisayar ve dijital teknolojilerin yayginlasmasiyla birlikte, sanat {iretimi sadece fiziksel
ortamla siirli kalmamus; dijital platformlar araciligiyla daha hizli ve genis bir kitleye ulasir
hale gelmistir. Grafik tasarim, dijital resim ve 3D modelleme gibi yontemler, sanatcilarin

yaraticiliklarin1 daha 6nce miimkiin olmayan yollarla ifade etmelerine olanak tanimaistir.

Teknoloji, yalnizca tiretim siirecini degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda sanatin dagitim ve
paylasim bigimlerini de déniistiirmiistiir. Internet ve sosyal medya, eserlerin aninda

paylasilmasini saglayarak sanatin daha erisilebilir ve katilimci bir hal almasina imkan vermistir.
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Bu doniisiim, ifade ihtiyacinin degismedigini ancak araglarin ve yontemlerin stirekli evrildigini

bir kez daha gostermektedir.

Dijital teknolojiler, sanat¢ilara kapsamli bir yaratici ara¢ yelpazesi sunarak sanatin ifade

olanaklarin1 daha erisilebilir ve katilime1 hale getirmistir (Elwafaa, 2023: 77).
3. Giiniimiiz Dijital Sanati

Glinlimiizde teknoloji temelli sanat iiretimi, dijitallesme ve yapay zeka ile yeni boyutlar
kazanmustir. Dijital sanat, bilgisayar yazilimlar1 ve uygulamalar aracilifiyla yaratilan eserleri
kapsarken, yapay zeka destekli iiretimler, insan yaraticiligi ile algoritmalarin birlesimini
gostermektedir. Yapay zeka, sanat liretim siireclerini yeniden sekillendirerek sanatginin islev ve

sorumluluklarini yeniden tanimlamaktadir (Cetinic & She, 2021: 2).
Refik Anadol’un “Machine Hallucinations” iiretimleri sz konusu durumu 6rnekler niteliktedir.

Machine Hallucinations, ustalikla tasarlanmis ¢cok kanalli bir deneyim olarak izleyiciye stirekli
degisen siirprizler sunmaktadir. Eser, siberetik siiregleri kullanarak beklenmedik rastlantilar
olusturmakta ve izleyiciye duyusal algisint yeniden sekillendirme imkéani tanimaktadir. Bu
yaklagim, deneyimi yalnizca gorsel veya isitsel bir sunum olmaktan ¢ikarmakta; izleyicinin
etkin katilimiyla bicimlenen yeni bir duyusal 6zerklik diizeyi ortaya koymaktadir (Refik Anadol
Studio, 2023).

Sekil 4. Refik Anadol, Machine Hallucinations (2019)

Kaynak: https://refikanadol.com/works/unsupervised/
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Sanat artik sadece fiziksel mekanlarla sinirl degil; sanal galeriler, ¢cevrimici sergiler ve sosyal

medya platformlari iizerinden kiiresel bir izleyiciye ulasabilmektedir.

Bu gelismeler, sanatin daha erisilebilir, katilimci1 ve dinamik hale gelmesini saglamistir.
Bireyler, profesyonel sanat¢ilar olmasalar da teknoloji sayesinde kendilerini ifade
edebilmektedir. Boylece, insanin ifade etme ihtiyaci deg§ismeden kalirken, bu ihtiyacin ortaya

konma big¢imleri teknolojik doniisiimlerle ¢esitlenmistir.

Dijital teknolojiler, yeni estetik bi¢imler ve sanat dillerinin olusumunu destekleyerek, bunlari
toplumsal ve kiltirel yapilar ile sanatsal uygulamalar i¢inde derinlemesine

konumlandirmaktadir (Kindzerskaya, 2021: 587).
Sonug¢

Sanat ve teknoloji arasindaki etkilesim, insanin kendini ifade etme arayisinin tarihsel stirekliligi
icinde farkli bigcimlerde ortaya c¢ikmistir. Geleneksel sanat bigimleri, insanin duygu ve
diisiincelerini somutlastirmasina olanak saglarken, dijital ve yapay zeka temelli iiretimler bu
siireci yeni araglar ve deneyim alanlariyla zenginlestirmistir. Incelenen 6rnekler, yapay zekanin
sanat Uretim siire¢lerinde yalnizca bir yardime1 degil, siirecin ayrilmaz bir bileseni héline
geldigini gostermektedir. Sanatgilar, liretimi yOnlendiren ve eserleri anlamlandiran bir rol
iistlenirken, algoritmalar ve yazilimlar yaraticilifin sekillenmesinde belirleyici olmaktadir.
Teknoloji temelli sanat uygulamalari, eserlerin erisilebilirligini artirmis ve izleyici deneyimini
doniistiirmiistiir. Sanal galeriler, cevrimigi sergiler ve interaktif dijital projeler, izleyiciyi pasif
bir gézlemciden deneyimin aktif bir katilimcisina tagimaktadir. Bu durum, insanin ifade etme
ithtiyacinin degismedigini, ancak ortaya ¢ikma bigimlerinin teknolojik olanaklarla ¢esitlendigini
ortaya koymaktadir. Dijital sanat, yalnizca bireysel yaratimi degil, toplumsal etkilesimi ve
kiiltiirel aktarimi da destekleyen bir alan haline gelmistir.

Bulgular, dijital ve yapay zeka destekli iiretimlerin, geleneksel sanat yontemlerini tamamlayict
nitelikte oldugunu ve yaratici siirecgleri disiplinlerarasi bir zemine tasidigini gostermektedir.
Fotograf, sinema ve dijital kolaj gibi 6rnekler, teknolojinin estetik ve anlatim olanaklarini
genislettigini ortaya koyarken; giiniimiiz yapay zeka projeleri, izleyici ve sanat¢i arasindaki
etkilesimi derinlestirmektedir. Bu ¢ercevede, insan ve teknoloji arasindaki etkilesim, tiretim,
sunum ve algilamay1 sekillendirmeye devam etmekte, sanatin ifade giiciinii ve deneyim
olanaklarini ¢esitlendirmektedir.

Gelecege doniik olarak, yapay zekd ve metaverse teknolojileri sanatin siirlarini daha da

genisletecek ve izleyici ile sanat¢1 arasindaki etkilesimi derinlestirecektir. insan yaraticiligi,
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teknolojik araglar araciligiyla farkli deneyimlerle bulusurken, sanat hem bireysel ifade hem de
toplumsal iletisim i¢in dinamik bir ara¢ olarak varligini siirdiirecektir. Bu baglamda, sanatin
evrimi, teknolojinin sagladig1 yeni olanaklarla siirekli olarak yeniden bigimlenmeye devam

etmektedir.
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