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Utopya' var olan ideolojik, ekonomik, kiiltiirel, sosyal vb. yapilara
karsi, elestirel bir tavir/tepkinin diigsel doniisiimii ile ortaya g¢ikan, insan-
lik tarihinin her doneminde olumsuz sartlar kargisinda basta mekéna karsi
yeni bir bakis onerisiyle birlikte gelisen, alternatif bir diisiince sistemidir.
Edebi bir janr olarak ortaya ¢ikan iitopya yazinlari, var olan ile olmayani
ve olmasi tasarlanan diizeni karsilagtirmali bir yaklagimla ele alarak, bu
unsurlar elestirel bir degerlendirmeye tabi tutan ve alternatif yapilanma-
lar1 somutlagtiran bir yap1 sergiler. Bu baglamda gelistirilen alternatifier,
genellikle mevcut sistemin radikal reddine dayanarak, mekénsal orgiitlen-
meden hareketle yeni bir toplumsal diizen insa etmeye yénelir. Utopik dii-
stincenin bu dogrultuda sekillenen en belirgin ve siirekli tekrar eden 6zel-
ligi ise, titopyanin kendisini her yoniiyle ideal yasamin tiim olanaklarimi
baridiran bir kentsel tasarim olarak sunmasiyla anlam kazanmasidir.

Utopyanin alabilecegi birgok bicim arasinda sosyal adalet kavramina
acikca veya dolayli olarak atifta bulundugu da goriilmektedir. Ernst Bloch,
itopyaciligl, “cagimizin deliligiyle ¢igirindan ¢ikmis bir diinyada hayat-
ta kalma ve akli baginda kalabilmek i¢in insanin ihtiya¢ duydugu “‘umut il-
kesi’ olarak™ adlandirir (Akt. Stites 2011, s. 19). Kavramin geneli itibariyla
iitopya, olanaksiz olan1 tanimladigindan ideal sosyal yasami olusturma
amaciyla diigsel yasam alanlarini da tanimlamak i¢in kullanilir. Fakat daha
sonraki kullanim alanlarina bakildiginda Kumar’in da bahsettigi iizere ...
Thomas More iitopya kelimesini uydurdugunda yeni bir kelime bulmak-
tan daha fazlasini yapti. Yeni bir bi¢im icat etti... Bat1 diinyasinin disinda
gercek anlamda bir iitopya gelenegi ve iitopyaci diisiince mevcut degil-
dir” derken prototiplerine deginir “bat1 disindaki toplumlarda cesitli ideal
toplum tiirleri... -altin ¢aglar ve cennetler gibi-” (Akt. Corekcioglu, 2015,
s. 14), bunun iitopyanin belli 6zellikleriyle paralellik gdsterse de kategori
altina alinmayan onciil farkli yapilanmalar oldugunu imler.

Utopyaya yonelik tamimlamalarin, olumlama veya olumsuzlama
icermesi bakimindan ii¢ kategoriye ayrildigi sdylenebilir. Bunlardan
birincisi; {itopyanin ideal toplum diizeni ve kurallar ortaya koymasindan
dolay1 tasar1 olarak ger¢eklesmesi planlanan bir son ile nihayet bulmasa da
ona yakin bir sona yaklagmasi, ikincisi; tahayyiil edilen {itopik tasarilara
ulagmak i¢in c¢aba gdstermenin gilindelik hayatta -toplum yasaminda-
iyilestirici ve doniistiiriicli bir devinim yaratsa da ideal tasariya ulagmanin
imkansizligi, ti¢linciisii ise; gergeklestirilmesi ve hayata gegirilmesi soz
konusu olamayacak sekilde ideallestirilmis, gercekdisi tasarilar oldugu
yoniindedir. Bu dogrultuda, iitopyanin yasamsal diizlemde kendine yer
edinmesi Oncelikle siyasi, sonrasinda edebi ve sanat alanlarinin igine

1 Tiim yonleriyle miikemmel ve insan icin ideal bir yere isaret eden topya kavrami, Thomas
More’un kaleme aldigi Utopya (1516) adli eserinin triini olarak ortaya gikar ve miikemmel
niteliklere sahip bir adanin kurgusal yapisini agiklamaktadr.
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sizmast ile tarihlenir. Frederic Jameson, “Utopya Denen Arzu” isimli ki-
tabinda, iitopyayi siyasi bir sorunsal iizerinden agimlar ¢iinkil iitopyanin
pratik-siyasal degeri ve sosyalizmle baglantis1 dnemlidir. Ozellikle iitop-
yanin siyasi bir slogan ve motivasyon kaynagi olarak yakin dénemde hala
giincelligini koruyor olmasi, bu konuyu yeniden irdelemeyi gerekli kilar.
Ozellikle soguk savas sonras1 donemde iitopya, toplumsal diizeni ve ideal
saflig1 hedefleyen bir diislince sistemi olarak one ¢ikar. Bu baglamda sol
gelenek, merkezi ve otoriter yapilardan uzaklasarak alternatif toplumsal
diizen arayiglaria yonelir. Jameson’in dikkat ¢ektigi nokta, iitopyanin
bir taraftan 6zgiirliik¢ii ve katilime1 demokrasi anlayisiyla, diger taraftan
da bu yaklagimi gercekei bulmayan geleneksel Marksist diisiinceyle olan
iligkisidir. Bu farkli yaklasimlar, iitopyanin siyasi diistincedeki ¢ok yonlii
etkisini gosterir (2009, s. 9-10).

Utopyanin siyasal ve ideolojik cercevesi disarida birakildiginda,
sOylem, anlati ve diislinsel iiretim igerisinde sekillenen savlarla, bu
kavramin tarihsel stirekliliginin belirli bir donemle smirli kalmadigi; ak-
sine, toplumsal analizin elestirel bir boyut kazandig1 her teorik baglamda
kavramsal katmanhlik yarattigr da goriilmektedir. Utopyaci diisiincenin
tarihsel temelini olusturan kavramlar, ait olduklar1 donemlerin sosyo-kiil-
tiirel ve entelektiiel baglamlar1 icinde sekillenerek {iitopyaci tahayyiiliin
farkl1 yonlerini temsil etmektedir. Ornekle, Antik mitolojilerde yer alan
Altin Cag, insanligin kusursuz ve zahmetsiz bir yasam siirdiigii bir do-
nemi betimleyerek ideal bir gegmise duyulan 6zlemi yansitmaktadir. Bu
donemde ortaya ¢ikan ve bireyin etik milkemmeliyeti temelinde bigimle-
nen Miikemmel Ahlaki Toplum, insan dogasinin yetkinlesmesi gerektigine
dair felsefi ve dini diisiincelerle sekillenmektedir. Orta Cag anlatilarinda
goriilen Arkadya, dogayla uyumlu bir yasami merkeze alirken, zahmetsiz
bolluk ve hazza dayal1 bir diinya tasvir eden Cokaygne, diinyevi mutlulugu
farkl1 bir perspektiften ele almaktadir. Ayn1 donemde gelisen ve eskatolo-
jik kurtulus inancina dayanan Binyil Ogretisi, gelecekte ilahi bir diizenin
hakim olacag diislincesini besleyerek iitopyaci tahayyiilde dinsel bir yo-
nelim olusturmaktadir.

Ronesans’la birlikte akilci sehir planlamasi ekseninde sekillenen /deal
Kent, iitopyaci diisiincenin mekansal boyutunu 6ne ¢ikararak rasyonel bir
diizen arayisini goriiniir kilmaktadir. Bu kavramsal ¢ergeve, iitopyaci anla-
tinin tarihsel gelisimini agiklarken, titopyalarin hangi diisiinsel zeminlerde
bigimlendigini ve hangi doniisiimlerden gectigini daha anlasilir hale getir-
mektedir.

Utopyanin, erken Modern dénemle birlikte More tarafindan taniml
bir hal almasiyla edebi, yazin ve bilimkurgu kategorilerinde toplum bi-
limsel kritikler igermesi bakimindan tematik olarak da sik sik kullanil-
dig1 ve bu girift bicemin agilimlarinin yayginlastig1 goriiliir. Bunlar ara-
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sinda Thomas Campenella’min Giines Ulkesi ve Francis Bacon’m Yeni
Atlantisi Utopik eserlerin baginda gelirken, tiirlin devami, modernist
stirecin catigmali sorunsallarindan ve kaostan etkilenerek {itopyanin alt
tiirlerinin olusumunda etkili olur. 20. yiizyila gelindiginde ise alt tiirleri
ile ¢oklu litopya ve litopyanin temelsiz vaatlerinin kaosu besledigine dair
diisiincelerle filizlenen anti-litopya/distopya kavramlari 6n plana ¢ikar.
Terim olarak bazi kaynaklarda ayni olguya isaret etmeleri bakimindan bu
tanmimlamalar cogu zaman 6zdes olarak da kullanilmaktadir. Ozellikle Yev-
geni Zamyatin’in Biz [Mui] (1920), George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Sek-
sen Dort [Nineteen Eighty-Four] (1949) ve Aldous Huxley’in Cesur Yeni
Diinya [Brave New World] (1931) gibi eserlerini incelerken paralel sekil-
de bu metinlerin gelecegi umutsuz, karanlik ve baskici bir sekilde tasvir
ettigini vurgulamaktadir. Bu eserler, genel olarak distopya kategorisinde
degerlendirilmektedir; ancak Biz, yalnizca totaliter bir gelecegi betimle-
mekle kalmayip, iitopyaci ideallerin barmdirdig: ¢eliskileri de ele aldig
icin anti-litopya baglaminda da incelenmektedir. /984 ve Cesur Yeni Diin-
va baskic1 ve otoriter sistemleri merkeze alarak klasik distopya anlatilar
icinde konumlanirken, Biz, hem distopik hem de anti-iitopya unsurlar ige-
ren bir kurgu ortaya koymaktadir. Bu nedenle, eserlerin hem distopya hem
de {itopyaci diisiincenin elestirisini i¢eren anlatilar olarak degerlendirildigi
goriilmektedir.

Modern sonrasi iitopyalari, diislinsel tasarida kalmis ideallestirilen bir
insan-toplum yasantisinin kurgusu olmanin 6tesinde, tekil/birey iizerinde-
ki sinirlt etkisi bakimindan ele alindiginda “yabancilagsma” ve “ayriksilik”
kavramlar iizerine yogunlasir. Genelde bu kavramlarin tarihsel kullanim
siirecinde kendinden i¢rek sekilde bir tiir olumsuzlama icermesi ile dis-
topyanin, iitopyanin kritigi olarak goriilmesi de tesadiif degildir. Oysaki
Fransiz diisiiniir Marquis de Condorcet, daha 6ncesinde “Insan tiiriiniin
gelecekteki hali {izerine umutlarimiz su ii¢ noktaya indirgenebilir: ulus-
lararasinda esitsizligin yok edilmesi, ayn1 halkin i¢inde esitligin ilerleme-
leri ve nihayet insanin miikemmellestirilmesi” (Akt. Cioran, 2015, s. 87)
derken genel cerceveden, tanimli/6zel alana dogru giden bir tiir kolektif
milkemmellestirme ve iyimserligi de beraberinde tariflemektedir. Burada
idealin ingasi, mevcut gergeklikten hareketle kurgulanan bir diisiinsel ta-
sar1 olarak sekillenmektedir. Bu baglamda, {itopyalar, var olan diizenden
kacis arzusunu yansitan iitopyalar ile toplumsal yapiy1 doniisiime ugrata-
rak yeniden insa etmeyi amagclayan {itopyalar seklinde iki temel kategoriye
ayrilmaktadir. Kagis iitopyasinda var olan toplumsal yasam ve getirilerini
tamamen diglayarak diislenen yeni bir sistematik diizen i¢ine yerlesmek,
yeniden yapilandirilan da ise mevcut olan toplumsal diizene ait tiim verileri
en idealize edilmis haliyle yeniden diizenlenmis, alternatifi olan bagka bir
diizen ile degistirmek 6n plandadir. iki yapilanmada da gerceklik yerine ta-
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hayyiilii -bagkalasima ugratilmis bir baska gercekligi- koyarken, amaclari
ve temelleri bakimindan birbirinden ayrilir. Mevcut ve kaginilan sistemin,
bireye iginde bulundugu toplumsal diizlemde kurallar1 6nceden konulmus,
sinirlari ¢izilmis bir yagam alani ve yasayis sekli sunmasina karsin, {itopik
olan, ayn1 tahayyiil icindeki bireylerle tekbirlik¢iligin ve ortakligin getir-
digi direncin dnemi/devingenligi iizerine temellenir. Bu baglamda iitopya,
bireyin ig¢inde bulundugu cagdan, mekéandan, hiyerarsik tahakkiimden ve
sistematik yasam formlarinin tamamindan siyrilarak kendi alanini, zama-
nin1 ve diizenini olusturabilmesi i¢in hayal etme, arzulama ve tasarlama
modellerinin birlikteligini bir arada sunan ¢oklu bir kurgulamay1 harekete
gecirir. Kimi zaman asir1 iyimser, erisilemeyecek olclide kusursuz ya da
gercekligin sinirlarini asan bir yap olarak goriilse de, tarihsel siirekliligini
ve itici gliciinii, insanin i¢inde bulundugu kosullara kars1 verdigi var olma
miicadelesinden ve kendini asma ¢abasinin dogurdugu yeni diizen arayi-
sindan almaktadir.

Miguel Abensour, Utopya isimli kitabinda {itopyanin kalicihigini, sii-
recsel ve tamamlanmamis haliyle ‘varlik’ tizerinden temellendiren Ernst
Bloch’un goriislerine yer verirken, Utopyanin, kaynagmi <varhik’in ta-
mamlanmamisligindan aldigini ve bu eksiklikten dogan ontolojik gerilimle
siirekli yeniden sekillendigini dile getirmektedir. Oyle ki iitopya, fazladan
ve 0zsel olana yonelerek ‘varlik’i tamamlama gorevini iistlenir (2009, s.
3). Utopyaya benzer bir varlik ancak ‘burada’ ve ‘simdi’nin etkin giiciinii
ele gecirdiginde miimkiin olur; boylece umut, ger¢eklesmis gergeklik icin-
de 6zlimsenir. Bu anlamda, iitopyalar kimi zaman siyasi bir mesele, ideo-
lojik bir yagam formu, radikal olana uzanig, komiin yapisiyla ortak direng,
kimi zaman da diissel yapisiyla gelecegi muglak ya da imkansiz tasarilar,
olasiliksiz alternatifler olarak goriilse de ge¢misin kritigi ve gelecegin ku-
sursuz tahayyiillerinin ‘burada’ ve ‘simdi’ lizerinden degerlendirilmesini
icerir. Bu baglamda olmasi diislenen bir yasayis ve yasayis sekline iliskin
her tiirlii s6ylem, fikir ve tasar1 bu yasayisin konumlandirildig: “yer’ olarak
diissel bir mekanin niteliklerini kurgularken, ‘burada’ ve ‘simdi’ var olan
mekanin problematiklerinin de kritik edilmesinde énemli rol oynar. Eski
olana kars1 ideal toplum yasantisini her yoniiyle yeni bastan kurgulayarak,
gelecege dair insan ve toplum yasamini mekén iizerinden bigimlendiren
diissel onermeler yaratir.

Utopyalarin mekansal kurgusu, Antik Cag’dan Sanayi Devrimi’ne ka-
dar, ideal mekan anlayisinin doniisiimiinii yansitan bir yapi sergiler; bu
doniisiim, Hiristiyanlik dncesi kiiltiirlerde yer alan cennet ve cennet ada-
s1 kavramlariyla sekillenir. insanligin kétiilikkten armmus, uyum ve refah
icinde bir yasam siirebilecegine dair inang, Land Without Evil (Seytansiz
Ulke) gibi mitolojik anlatilarda belirginlesirken, Platon’un Atlantis tasviri,
gelismis bir medeniyetin etik yozlagsma nedeniyle ¢okiise siiriiklenmesini
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konu alarak ideal mekan diigiincesine farkli bir boyut kazandirir. Platon’un
Atlantis anlatisi, litopya diislincesiyle birlikte sekillenen ve iitopyaci kur-
gularin temel referanslarindan biri haline gelen erken bir prototip olarak
degerlendirilir. Zamanla, {itopyaci yazin ve diisiinsel tasarimlar, farkl
baglamlarda Atlantis anlatisina géndermelerde bulunarak onunla ¢esitli
acilardan iligkilendirilir. Francis Baconun Nova Atlantis’i ve Tommaso
Campanella’min Giines Ulkesi gibi eserler, Platon’un bu anlatimiyla do-
layli baglantilar kurarak iitopya diigiincesinin gelisiminde dnemli bir yer
edinir. Baglantili iitopya tasarimlarini ele alirken, agirlikli olarak inang sis-
teminin ve cennet anlayisinin metaforik anlamlarinin da siklikla 6n plana
¢ikan diisiinsel bir arka plan olusturdugunu gérmek miimkiindiir. Oyle ki
Harvey’in belirttigi lizere; “Yahudi-Hiristiyan geleneginde cennet, ruhu
temiz olanlarm ac1 ve sinavlarla dolu diinyadan sonra gidecekleri 6zel bir
yer olarak tanimlanir” (2011, s. 192). Ancak bu tamimlama kokensel olarak,
cok daha eski donemlerde sekillenmis diisiinsel birikimlerin metaforik ak-
tarimlarini da igerir. Antik Yunan-Roma’da ideal mekén arayisi, ‘gékte-
ki sehir’ gibi betimlemelerle ortaya cikarirken, Hristiyan eskatolojisinde
bu kavram, ilahi iradeyle sekillenen ‘tanr: sehri’ anlayigina donisiir. Orta
Cag’da Aziz Augustinus, bu diislinceyi sistemlestirerek kutsal ve diinyevi
diizen ayrimini netlestirir. Roma’nin stirekliligine duyulan inang ise, ‘ebe-
di sehir’ metaforuyla imparatorlugu yikilmaz bir gii¢ olarak idealize eder.
Ozellikle ‘gokteki sehir’ ve ‘tanri sehri’ baglaminda ele alindiginda, eger
cennet “mutluluk dolu bir yer” ise “diger” yer, yani “kotii 6teki” de ¢ok
uzak olamaz. ‘Gokteki sehir’ ve ‘tanri ‘sehri’ gibi idealize edilmesinin
yani sira sehir, toplumsal diizensizlik, ahlaki ¢iirlime ve kotiiliigiin sembo-
1 olarak kiiltiirel evrende pek ¢ok temsili anlam tasir. Distopyalar, 6rne-
gin Huxley’in Cesur Yeni Diinyas1 veya Orwell’in 1984 i gibi, genellikle
kentsel formlar i¢inde sekillenir. Bu anlamda, Platon’un, ‘agik toplumun
ilk biiyiik diigmani! olabileceginden de bahseden Harvey gibi, Platon’dan
esinlenen titopyalarin hem dzgiirlestirici cennetler hem de baskici, totaliter
cehennemler olabilecegi diisiiniilebilir (s.193).

Sanayilesme sonrasi iitopyalarda mekan siiphesiz; insanlarin beraber,
birlikte bir uyum icerisinde yasamas1 amagclandigi kentlerdir. Ister edebi
bir tlir ister mimari bir terim olsun, siyasi, soysal, ekonomik yasantinin
tariflendigi iitopyalarda diigsel bir ifade sekliyle, kentler tiim ayrintilariyla
yeniden tasarlanarak bicimlendirilir. Dolayisiyla sehirci/kentsel iitopyalar,
icinde bulunulan zamanin tiim olumsuz kosullar1 karsisinda bir alternatif
olarak, sisteme ve mekana yonelik bir diizen arayis1 bigiminde ortaya ¢1-
kar. Bu anlamda Ismail Coskun, “Utopya ve Kent” baslikli makalesinde
gercekte var olmayan bir tilkenin, sehrin ve yonetim sisteminin arayisi ola-
rak adlandirdig: litopyay1 toplum icerisindeki dengenin ve refah bir uygar-
ligin arayisi oldugundan bahseder. Bunu, mevcut mekan disinda olmayan
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mekani fantezisine iligkin bir arayis olmasinin yani sira “Bir sorgulama,
bir elestiri ve olmasi gerekene iliskin bir &neridirler. Oneriye kaynaklik
edense otekinin deneyimleridir. Kurdugu diizendir. Kenttir. Yasama bigi-
midir” seklinde agiklar (2004, s.186). Bu baglamda, iitopyanin mekansal
kargiligini arayan bu diigiinceler, tarih boyunca kent imgelemleriyle i¢ ige
gegerek sehirlerin bigimleniginde belirleyici bir rol oynar. Nitekim Har-
vey’in, aktardig lizere, iitopyalar, ortaya ¢iktiklar ilk donemlerden itiba-
ren kentsel bir forma sahip olmus, sehir planlamacilig1 da titopyaci diigiin-
ceden etkilenmistir. Bu baglantinin, Platon’un kapali cumhuriyetinde kent
ve yurttag kavramlariyla karsilikli bir baglhlik i¢inde bigimlenmesinin yani
sira Homeros’un Odysseia’sinda betimlenen Phaeacia’ nin izdiigiimlerini
yansitan ve More’un da sonradan atifta bulundugu bir modele isaret eden
onciil yapilanmalar oldugu sdylenebilir (s. 192).

Utopyalarda ideal olan mekén tasaris1 sonu olmayan bir kurgudur.
Ideal olarak tahayyiil edilen yasam, mekan, her yoniiyle kusursuz olan
sehri ve o sehirdeki toplumsal yasantiyr tammlamaktadir. Utopyalarin,
insan ve toplum yasamina dair 6ngoérdiigii diizenin sekillenmesinde bu se-
beple en belirleyici yap1 sehirlerdir. Utopyalarin insan yasami igin ortaya
koydugu olumlu veya olumsuz sonuglari; sehir yagsami icerisinde var olan
bireylerin, esitlik, 6zgiirliik, hak, adalet kavramlar1 ¢ercevesinde gelisen
toplumsal iliskiler biitiinii tarafindan belirlenir. Bu anlamda “mekan, iitop-
yalarda yasanilan ger¢ek mekandan izler tasimaktadir. Gergek mekanlari
farkl bir boyutta ve farkli bir sekilde resmeden iitopyanin, bir tiir ayna va-
zifesi gordiigii diisiiniilebilir” (Alver, 2009, s.142). Utopya, mekansal bir
tasarim olmanin 6tesinde, toplumun 6rgiitlenme bigimini, bireyin yagamini
ve kent diizenini belirleyen biitiinliiklii bir sistem olarak sekillenmektedir.
Genel gorii itibariyle kurmaca bir anlatiya dayanmasina karsin, titopya dii-
siincesi somut bir kent modeli i¢inde ifadesini bulmakta ve bu kent, yal-
nizca fiziksel yapilarin uyumlu bir biitiinliik olusturdugu bir mekan olarak
degil, insan iliskilerinin, sosyal orgiitlenmenin ve bireyin yasam dinamik-
lerinin 6nceden belirlenmis kurallar dogrultusunda sekillendigi bir yap1
olarak kurgulanmaktadir. Bu modelde, kent planlamasinin siirlar1 kesin
cizgilerle belirlenirken, niifusun biiytikliigii, aile yapisinin diizeni, bireyin
toplumsal konumu ve barinma alanlar1 merkezi bir sistem anlayisiyla dii-
zenlenmektedir. Utopyanin 6ngérdiigii sehir, fiziksel diizenlemelerin yani
sira insan yagaminin tiim boyutlarini kapsayan kurallarla varlik kazanmak-
tadir. Kentin sokaklari, kamusal alanlar1 ve yapilari, islevselligin ve diize-
nin bir araya getirildigi bir ¢erceve olustururken, burada yasayan bireylerin
sayisindan ailelerin biiytikliigiine kadar her ayrinti, {itopyanin sundugu ku-
sursuz diizen anlayisina uygun bi¢cimde sekillenmektedir.

Dolayisiyla titopya, bir mekan tasarimindan ibaret olmayip, insanin
yasadig1 ¢evreyi belirleyen, toplumsal iliskileri diizenleyen ve bireyin ha-
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reket alanini ¢izen kapsamli bir sistem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kentin
fiziksel boyutu, bu sistemin yalnizca goriinen yiiziinii olugtururken, onun
i¢ isleyisini belirleyen toplumsal ve bireysel yapilar, iitopyaci diigiincenin
0ziinli meydana getirmektedir.

Avrupa’da 6zellikle Ronesans ile iitopyalarda arzulanan sehir imgesi,
belirli geometrik modellerin baskin oldugu, estetik diizen simetri, uyum
vb. ilkeler iizerine temellendirilmektedir. Bu konuda donem yapilarin-
dan Italya Palmanova iitopyaci kent anlayisinin mekansal bir yansimasini
iceren, donemin ideal diizen kurgusunu somutlastiran etkili bir 6rneklem
olusturur (Gorsel 1a-Gorsel 1b). Utopyact diisiincenin kent tasariminda
Ongordiigii simetri, diizen ve islevsellik ilkelerini merkeze alan bu kent,
matematiksel kesinlik temelinde sekillenir ve ideal bir kentsel model su-
nar. Modelin dairesel plani, Ronesans’in kusursuz diizen arayisini yan-
sitan bir yap1 sunarak, geometrik biitlinliikle islevselligi bir araya getirir.
Antik Yunan’dan itibaren kusursuz form olarak kabul edilen daireyi esas
alan bu diizen, Ronesans iitopyalariin 6ngordiigii simetri anlayisiyla or-
tiislir ve kent yasamini1 dengeli bir yapiya oturtur. Kentin merkezinden
yayilan ve esit araliklarla konumlanan sokak yapisi, hem fiziksel cevreyi
belirli bir sistem i¢inde sekillendirir hem de bireylerin hareket alanlarin
denetimli bir sekilde orgiitler. Onceden belirlenmis mekansal ve toplumsal
yapiy1 esas alan {itopyaci kent modelleri, Palmanova’da kat1 bir planlama
anlayisiyla bigimlenerek, kentin fiziksel ¢evresiyle birlikte sosyal organi-
zasyonunu da yonlendirir. Kent planlamasinin yalnizca fiziksel alani dii-
zenlemekle kalmadigini, ayn1 zamanda toplumsal yapiyr da belirledigini
gdsteren bu model, iitopyaci diisiincenin mekana nasil yansidigini ve ideal
diizenin kent 6lceginde nasil kurgulandigini ortaya koyar.

e = o S " T

Plani, ftalya,]593.
Gorsel 1b. Udine, Friuli-Venezia Giulia Genel Arazi Gériiniimii, Italya, 2017.

Kentsel iitopyalari kokeni Platon’dan Roénesans’a kadar uzansa da
giinlimiizde yaygin olan gelecek imgeleri Endiistri Devrimi ile belirginles-
meye baglar. Doga iizerinde kazanildig1 varsayilan hakimiyet, insanin gev-
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resiyle kurdugu bagi1 doniistiirerek, dogadan giderek kopusun yakin tarihli
temellerini bu donemde sekillendirir.

Yeni diinyada refahin yiikselmesi ve teknolojinin insan yasamini radi-
kal bir sekilde doniistiirmesi, yeryiizii cennetine benzer bir diizenin miim-
kiin olabilecegine dair inanci1 gii¢clendirirken, sanayilesmenin olumsuz
getirileri bu beklentiyi toplumsal bir buhrana déniistiiriir. Uretimin verim-
liligini artiran sanayi odakli kentlesme modeli, yalnizca ekonomik yapiy1
doniistiirmekle kalmaz, bireyin toplumsal iligkilerini ve varolug bigimlerini
de kokten degistirir. Bu siireg, bireyi ¢cevresiyle kurdugu organik baglardan
uzaklagtirarak, yasam alanlarini yapay ve islevsel formlar i¢inde yeniden
sekillendirir. Dogayla biitiinlesik bir yasam pratiginin yerini iiretim ve tii-
ketim odakli mekaniklesmis bir diizen alirken, kentlerin fiziksel yapilari
bireyin hareket alanlarinit 6nceden ¢izilmis sinirlarla belirleyen bir sistem
haline gelir. Bu baglamda sanayilesmenin kentlesme {izerindeki etkisi, in-
san yerlesimlerini dogadan kopararak bireyi yapay cevrelerin i¢inde ya-
samaya mecbur birakir. Bu doniisiim, bireyin aidiyet hissini zayifiatirken,
toplumsal organizasyonu mekanik bir yapiya doniistiiriir ve ekonomik bag-
lamdaki ciddi esitsizlikleri de goriiniir hale getirir. Bu olumsuz doniisiime
bir yanit olarak, endiistriyel donemde ideal ve dengeli bir yasam arayisini
sekillendiren en dikkat cekici tasarimlardan biri Garden City modeli olur.

“Kiigiik toprak bolgelerin ortasinda 32.000 kisiden olusan “Garden
City”nin, genel olarak toplum tarafindan yonetilmesi ve insa edilmesi
planlanmistir” (Beevers, 1988, s.1). More un Utopya adl eserindeki ideal
toplum modelinden esinlenen ve Palmanova’nin Yi/diz Kalesi modelinden
dort asir sonra, 1902 yilinda Ebenezer Howard tarafindan planlanan Gar-
den City (Bahge gehir), kir ile sehir yasantisinin sundugu olanaklar1 bir
araya getirmeyi amaglayan, dairesel yapiya sahip bir diger litopik mekan
olarak haritalandirilir (Gorsel 2a). Kent ve kirsal kesimler ayrimini orta-
dan kaldirmay1 hedefleyen bu model, sanayilesmenin getirdigi diizensiz
kentlesmeye bir alternatif sunarak, planli ve dengeli bir yasam alan1 olus-
turmay1 6ngdren bir yaklasim sergilemektedir. Bu model, sehrin tarimsal
arazilerle ¢evrelendigi bir yap1 olusturarak, kentsel yayilimi sinirlandirma-
y1 amaglar; boylelikle kent ve kirsal alan arasinda dengeli bir gecis bolgesi
olusturulurken, diizensiz genislemenin 6niine gegilir. Endiistriyel yapilan-
manin neden oldugu kirliligin yerlesim alanlarini etkilemesini 6nlemek
icin, sanayi bolgeleri konut alanlarindan uzak tutulur ve kentin dis sinirina
yerlestirilir. Bu ¢ergevede bahgekent kavrami, hizla gelisen kentlesmenin
getirisi olan sosyo-ekonomik sorunlar1 hafifletmeyi amaglarken, mekan-
sal organizasyonda merkeziyetgiligi azaltarak daha dengeli bir yerlesim
diizeni oraya koyar. Bu anlamda Howard’in kent modeli hem sehir mer-
kezindeki yagam1 hem de kentten uzak bolgelerdeki yerlesimi kapsayacak
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sekilde genis ve acik alanlara yer vermektedir (Hall’dan, Akt. Cinar, 2000,
5.28-29).

Gorsel 2a. Ebenezer Howard, Garden City (Bahgekent) Konsepti, 1902

Gorsel 2b. Brondby Circle Garden City Bahge Sehri, Danimarka (Garden City
Konsepti’'nden esinlenen- Google Earth), 2025

Garden City, sanayilesmenin yol agtig1 gd¢ dalgalari ve salgin hasta-
liklarin yayilimi karsisinda, niifus dagilimi ve getirilerinin de géz oniinde
bulunduruldugu kentlesme sorunlarina ¢6ziim sunan bir model olarak da
idealize bir yapilanma sergiler. Stenholm’un bahsettigi iizere niifus otuz iki
bine ulastiginda, yeni bir Garden City kurulurken, Howard bu kentleri, elli
iki bin niifuslu merkez bir sehirle baglantili uydu yerlesimler olarak tasar-
lar (2014, 5.97). Sehirler, kanallar, tren yollar1 ve kara yollariyla birbirine
baglanarak, ulagim ve ekonomik yapinin diizenli islemesini saglayacak bir
sistem i¢inde orgiitlenir Gorsel 2b).

Kentsel tasarilarin, bireylerin 6zgiirliikk ve esitlik ilkeleri dogrultusun-
da adil yonetim sistemleri i¢inde yer aldig1 toplumlara yonelik ideallesti-
rilen mutluluk diisiincelerine dayali modernist iitopyalar1 zamanla bireyin
diisiinsel ve eylemsel olarak etkisizlestirildigi, yasam alanlarimin ise tiike-
nis mekanlarina doniistiigii bir yapiya evrilir. Oyle ki, “iitopyalarda smirl
akillar tarafindan miikemmel olduguna inanilan bir sistem insa edilir. Bu
sistemin aksamadan iglemesi i¢in insanlarin diizene uymasi gerekmektedir.
Utopyanin bu sekilde, insan iradesini ortadan kaldirmasi bash basma bir
sorundur” (Yumusak, 2012, s.52). Kent diizenine yonelik elestirel bir bakis
acistyla sekillenen iitopyalar, yalnizca ideal bir toplum anlayigini yansit-
makla kalmaz, ayn1 zamanda mevcut kentlerin fiziksel ve sosyal yapisina
muazzam alternatiflerle gevresel kurgu olusturma ¢abasina da doniisiir. Bu
yaklagim, yogun yapilagmanin hakim oldugu, kat1 ve sinirlayici kent or-
tamlarina karsi, dogayla daha fazla biitiinlesen ve kent ile kirsal unsurlarin
dengeli birlikteligini bir arada sunan bir yagam modelini merkeze alir.

Sanayi toplumunun yol actigi kentlesme sorunlarina tepki olarak ge-
lisen sehir yagsamini terk etme diisilincesi, bireylerin giindelik sdylemlerine
yerleserek kentlesmeye yonelik elestirileri derinlestirir ve zamanla mekan-
sal bir yonelim kazanarak alternatif yerlesim arayislarina doniisiir. Bu dog-
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rultuda, yerlesim modelleri {izerinden ele alinan konumlanma tasarilari,
yonetim kontroliindeki kent yapilanmalarindan uzaklasarak, doga i¢inde
kiigiik olcekli yerleskelere yonelir. Ancak, kent yagamina yonelik elestiri-
lerle sekillenen bu yapilanma, ilerleyen siirecte sinifsal bir ayricalik héaline
gelerek burjuvazinin dogay: sekillendirme ve kendi ayricalikli yagam alan-
larin1 insa etme siirecine doniisiir. Boylece, iitopya kavraminin barindir-
dig1 ortak katki ve adil yagsam fikrini agindirarak, kontrol altinda tutulan
seckinci bir mekansal yapiya evrilir. Dogayla bag1 kopan, ekolojik denge-
leri bozan ve kentlesmenin yol actig1 sorunlari derinlestiren sehir yagami,
yalnizca alt siniflart degil, kenti insa eden burjuvaziyi de rahatsiz eder.
Diger bir deyisle sanayilesmenin yarattig1 carpik kentlesme, {ist sinifin bile
sehir disindaki idealize edilmis konut ve ¢evre diizenine yonelmesine ne-
den olur. Boylece, sehirden uzak kirsal bolgelerde sekillenen bu model,
toplumsal esitsizlikleri yeniden iireten bir burjuvazi {itopyasina doniisiir.

Gérsel 3. Tuscan Villa, San Quirico D’Orcia, Italya (Temsili gorseldir)

Ayse Oncii’de yeni kentsel yerlesim alanlarinin ortaya ¢ikisindan, iist
ve orta smiflarin diinya 6lgegindeki tiikketim agina eklemlenme arzusuyla
kent merkezlerinden uzaklagsmasi baglaminda bahseder. 1980’lerdeki libe-
rallesmenin yarattig1 etkiyle sosyo-kiiltiirel konumu zayiflayan orta sinifin,
sembolik sermayesini koruma ve yeniden {iretme ¢abasiyla sehir ¢eperle-
rindeki litks konutlara yéneldigini vurgular. Oncii, bu siireci “idealinizdeki
ev mitolojisi” ¢ercevesinde ele alarak, s6z konusu konutlarin yalnizca ba-
rinma ihtiyacini karsilamakla kalmayip kimlik miicadelesinin bir pargasi
oldugunu belirtir. (Gorsel 3). Bu yeni yerlesim bolgelerinin, giivenlik ve
konfor arayisinin 6tesinde, siifsal konumlanmanin cisimlestigi bir goster-
genin de yansimasi olabilecegini vurgular (2005, s.94-95).

Utopyalar, toplumsal ve mekansal diizlemin yeniden konumlandiril-
masina dair bir kritik olarak, idealize yasam bi¢imini kurgulamanin yani
sira, insan dogasinin degiskenlik gdstermesini, sosyokiiltiirel dinamiklerin
stirekli doniismesini ve 6zellikle ¢evresel siirdiiriilebilirlik sorunlarmin gi-
derek derinlesmesini gz ard ettigi i¢in ¢cogunlukla statik bir yapi sergiler.
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Sehir ve mekan iliskisi baglaminda iitopyalar, alternatif mimari ve kentsel
planlamalarinin yam sira toplumsal érgiitlenmenin koklii bicimde yeniden
sekillendirilmesini de igeren diisiinsel modeller arasinda degerlendirilir.
Ancak bununla birlikte, insanin dogayla kurdugu iliskiyi belirleyen temel
meseleleri cogu zaman ihmal ettigi i¢in litopyalar, doganin tiikenebilir kay-
naklarini, ekosistem iizerindeki tahribati ve insanin dogadan giderek uzak-
lagmasini igeren sorunlara ¢6ziim liretmekten uzak kalir. Zamanla modern
cevresel krizlerin kaginilamaz etkilerine kars1 -dogay1 merkeze alan- yeni
titopyan yaklasimlar yayginlasir ve bunlar arasinda ekotopya kavramu, siir-
diiriilebilir bir gelecek ingasina alternatifler sunan radikal bir katki sunar.
Kentsel tasarim ve mekansal diizenlemelerin yani sira insanin dogayla ali-
silageldik etkilesimini de kokli bicimde doniistiirmeyi amaglayan bu mo-
del, geleneksel iitopyalarin degisime kapali yapisindan farkli olarak, doga
ile biitiinlesik daha uyumlu bir yagam anlayisini 6ne ¢ikararak insan mer-
kezli diisiince bi¢imlerinden uzaklasan bir yapilanma olusturur.

“On dokuzuncu yiizyilin pastoral {itopyalar1 antroposantrizmden?
muzdarip olsalar da 1970’lerin iitopyalar1 ekosistem karsisinda, insani
degerlerin herhangi bir iddiasindan temkinli/kasitl bir sekilde uzak dur-
maktadir ¢ (Chang, 2005, s. 253). Ozellikle 1970’lerden itibaren iitopyan
kurgulardan tiireyerek onlardan farkli olarak, insanin doga ile daha barisik,
bir biitiin olarak uyum igerisinde yasadigi mekén alternatifleri/alternatif
yasam bic¢imlerini tanimlayan ‘ekotopya’ terimi ortaya ¢ikar; Kavramsal
terim temelini “‘oikos’ (ev, yuva) ve ‘topos’ (yer) sozciiklerinin birlesi-
miyle Grekge’ den alir” (Callenbach, 1975/ 2010)*. Tandaggiines ekotop-
yalarin; “kirsal yagsamin 6ncelendigi, komiin topluluklarin dogayla uyumlu
bir sekilde yasadiklari, cagdas {itopya dnermeleri” oldugunu soyler. (2011,
s.104). Ekotopya, sanayilesmenin sonug¢larindan ciddi dlgiilerde etkilenen
dogaya yonelik, 1960’11 yillarin sonlarinda gevresel kriz sdylemlerinin tim
diinyada ortak fikir haline gelmesiyle, ekolojik politikalarin bir teori al-
tinda toplanmasi sonucu ortaya ¢ikan, modernist ideolojilerin baskilariyla
ilerlemesine ve sinirsiz ekonomik biiytimeye bagli olarak gelisen sehir ve
sehir yasamina bir tiir protesto/meydan okuma niteligindedir. Diger yan-
dan Sanayi Devrimi, sosyo-ekonomik yapilanmadaki degiskenler kadar
teknolojik doniisiimler ile de diinya ekolojisinde ve doga ile kurulan bag-
da koklii degisimlere yol acar. Uretim siireglerindeki ivmelenme, dogal
kaynaklarin hizli ve olumsuz yonde kullanimini sistematiklestirirken in-
sanin ekosistem tizerindeki etkisinin de ne denli agirlastigini gdsterir. Bu
dinamigin tarima dayal1 iiretim modelinden sanayi eksenli bir diizene ge-
cisi hizlandirmasi1 ve ekolojik dengenin bozulmasi sebebiyle gevresel ya-

2 Insanmerkezcilik
3 Ernest Callenbach’in Ekotopya adli eserinin giris sayfasin-
dan alintilanmistir.
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pinin yeni kosullara uyarlanmasini kagmilmaz hale getirir. Oyle ki, Sanayi
Devrimi’nin iiretim siireglerini hizlandirmasi, paralel olarak tiiketimdeki
artis ve endiistriyel faaliyetlerin genis 6lg¢ekte yayilmasi, bu doniistimiin
temel unsurlarini olustururken, tiim bu siireglerle etkilesim halinde gelisen
diger degiskenler de doga lizerinde geri dondiiriilemez sonuglar meyda-
na getirir. Hizl1 ve kitlesel tiretime olanak taniyan fabrikalar (ekonomik
biiyiimeyi tesvik etmesine karsin), geride biraktiklar1 kirli gazlar ve en-
diistriyel atiklar sebebiyle hava ve su kalitesini diisiirerek ¢evresel yikimi
hizlandirirken sanayilesmeyle birlikte degisen yasam standartlar1 ve tibbi
ilerlemeler (bireylerin yasam siiresini uzatarak) niifus artigina ve yogunlu-
guna neden olur. Ancak, niifus artis1 yalnizca kentlesme hizini artirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda sehir ve doga arasindaki dengeyi bozarak ekolojik
sorunlarin yayilmasini da kaginilmaz hale getirir. Sanayilesmenin kirsal
bolgelerde ekonomik doniisiimleri tetiklemesi (is sahalarinin geniglemesi
ve yeni sektorlerin dogmasiyla birlikte) yogun gog¢ hareketlerini beraberin-
de getirirken bunun sonucunda, sanayi merkezlerine yonelen niifus dalgasi,
artan barinma ihtiyaci nedeniyle sehirlerin geniglemesine yol agarken doga
alanlarinda da tahribatin iist seviyelere tirmanmasina sebebiyet verir. Boy-
lelikle demografik biiyiimeye paralel olarak beslenme, barinma ve ener-
ji ihtiyaglarimin artmasi (dogadan malzeme akisinin hizlanmasina neden
olarak) dogal kaynaklarin tikenmesini hizlandirir; bu da sanayilesmeyle
baglantili olarak ekosistem tlizerindeki yiikii arttirirken gevresel krizin et-
kilerini daha da belirginlestirir. Zincirleme nedensellik igeren tiim degisim
ve doniisiimler baglaminda, bir yanda c¢evresel tahribat, dogal kaynaklarin
istismar1 ve baskici siyasal-toplumsal sistemlerin sosyal ¢okiise zemin ha-
zirlamasi gibi unsurlar ele alan distopyan kurgularla, insanligin gelecekte
karsilagabilecegi felaket senaryolarini tartismaya agar. Diger yandan, tiim
bu olumsuz tablonun karsisinda alternatif bir ¢éziim 6nerisi sunan ekotop-
yan yaklagimlar ise dogayla uyum iginde yasamanin gerekliligine vurgu
yaparak, insanin ekosistem iizerindeki tahribatini, kotliye kullanimini en
aza indirmeyi hedefler. Cevresel siirdiiriilebilirligi merkeze alan bu pers-
pektif, tekno-sehirlerin doga tlizerindeki yikici etkisine protesto olarak, in-
sanin doga ile iliskisinin yeniden tanimlanmasini amaglar.

Diinyanin, insan ve toplum yasaminin bu olumsuz gidisatlarina kar-
s1, evrensel goriis diizleminde 1970’lerin basindan itibaren yayilmaya ve
yayginlagmaya baslayan ‘cevreci hareket’ler esliginde, Edward Goldsmit-
h’in 4 Blueprint for Survival / Hayatta Kalma Plan: (1972) adli mani-
festosu ve Ernest Callenbach’in Ecotopia / Ekotopya (1975) adli iitopyan
eseri, ekolojik doniigiimiin kuramsal ve kurgusal boyutlarini siradisi bir
yaklasimla sunan etkileyici ¢calismalar olarak 6n plana ¢ikar. A Blueprint
for Survival, ekolojik yikimin 6nlenmesine yonelik bilimsel ve sistematik
oneriler gelistirirken, Ecotopia, dogayla biitlinlesik siirdiiriilebilir yagam
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bi¢imlerini iitopyan bir ¢er¢evede ele alir. Callenbach’in ekolojinin bas-
kin bir tema oldugu ilk iitopya 6megi Ekotopya; tekno-endiistriyel hege-
monyanin yarattig1 ekolojik krizin karsisinda, doganin ritmiyle uyumlu bir
varolusun koordinatlarim ¢izer. Burada “ekotopyaci anlatim, {itopyanin
nasil bir yer oldugu sorusuna cevap aramakla kalmaz, ayrica retorik agi-
dan daha onemli bir soruyu; oraya nasil ulasabilecegimizi cevaplamaya
calisan bir anlatimdir” (Leonard, 1993, s.5). Utopya hem dilbilimsel hem
de yazinsal bigimiyle olmayan bir mekani, sistemi tanimlarken ve “iitopya
anlaticis1 iitopya toplumuna bir sekilde ulasmis yabanci bir yolcunun hi-
kayeleri” (Bellamy’den* akt. Lipschutz, 2018, s. 3) seklinde mekan1 akta-
rirken; Callenbach’in galigmasi var olan mekanin nasil olumlu bir yonde
doniistiiriilebilecegini irdeleyerek doga ile tiimlesik bir bigimde kirsal ya-
sami, doganin ve dolayisiyla insanoglunun gelecegi i¢in ideallestirir.

Ekotopya ve ekolojik hareketler, doganin insan merkezli bir nes-
ne olarak konumlandirilmasma ve sOmiiriilmesine karsi c¢ikarak, cevre-
cilik ve elestirel teorilerin sanatsal liretimle kesismesine zemin hazirlar.
Postmodern siirecte ¢evre bilinci ve elestirel yaklagimlarin ortak etkisi,
yalnizca toplumlarin dogaya bakisini1 degil, sanatsal pratiklerin icerigini
ve yontemlerini de doniistiiriir. Ekotopyan diisiinceler ve ¢evresel krizlere
kars1 gelisen hareketler, cagdas sanatcilarin doga kavrayisini degistirerek,
somiiriilen ve yok edilen ekosistemleri sanatin merkezine tagimalarina
neden olur. Bdylece sanat, dogay1 yalnizca temsili bir 6ge olarak degil,
ekolojik farkindaligin ve siirdiiriilebilirligin bir pargasi haline getirerek
yeni ifade bigimleri gelistirir.

Sanatin, toplumsal ve ekolojik meselelerle kurdugu iligkiyi genigleten
cagdas yaklagimlar, dogayla etkilesimi doniistiiren projeleri 6ne ¢ikarir ve
bu dogrultuda yeni mekansal diizenlemeler onerir. Fritz Haeg’in Edible
Estates projesi, kent peyzajini yeniden sekillendirerek ekosisteme katkida
bulunmay1 amaglayan ve iitopik bir gelecegi bugiiniin pratikleriyle inga
etmeye ¢alisan sanat pratigini temsil eder (Gorsel 4). Gida iiretimi, kamu-
sal mekan kullanimi ve topluluk katilimim birlestiren bu girisim, dogayla
kurulan iligkiyi yeniden tanimlayan yeni bir perspektif sunar.

4 I1gili eser: Edward Bellamy, Looking Backward/ Ge¢mise
Bakis (1887)
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Gorsel 4. Fritz Haeg, Edible Estate Regional Protype Garden#12, Budapeste,
2012.

Haeg’in Edible Estates (Yenilebilir Arsalar) projesi, kentlerde dogaya
yer agarak insanin yasadig1 ¢cevreyle kurdugu iliskiyi doniistiirmeyi amag-
layan bir girisimdir (Gorsel 5a-5b). Modern sehir planlamalarinin doga-
y1 belirli alanlarla sinirlandiran anlayisina karsi, kullanilmayan topraklari
iiretken ekosistemlere donistiirerek, kent peyzajini gorsel bir diizenleme
olmaktan ¢ikarip, islevsel bir mekan olarak yeniden ele alir.

Endiistriyel tarimin giderek homojenlesen yapisina karsi, kentlerde
besin liretiminin uygulanabilir oldugunu ortaya koyan bu proje, ailele-
rin ve topluluklarin kendi gidalarim yetistirebilecegi alanlar olusturarak,
gida iiretimini merkezi sistemlerden uzaklastirir. Iklim krizinin etkilerini
derinlestirdigi ¢agimizda, bu proje, kentsel peyzajin yapilagma siiregleriyle,
dogayla biitiinlesmeye dayali sistematiklesmenin gerekliligini savunur.

(Cagdas kentlesmede kentlerin yasamsal baglamda nasil daha
kaliteli, verimli ve siirdiiriilebilir kilinabilecegini sorgulayan Edib-
le Estates ayn1 zamanda bireyleri doniistiiriicli bir rol iistlenmeye
tesvik ederek ekolojik farkindaligin bireysel ve kolektif eylemlerle
giiclenebilecegini ortaya koyan gelecegin kentlerine yonelik yeni bir
gerceve sunar.

Diger yandan Basia Irland’1n sanatsal pratigi, ekolojik krizin hissedilir
agirhigia karsi sanatin doniistiiriicli giiciinii ve iyilestirici potansiyelini or-
taya koyarken, doganin kendini yenileme kapasitesine de odaklanir. Sanat-
¢min materyal kullaniminda su ekseninde sekillenen ¢alismalari, doganin
dongiisel yapisini kullanarak, insan miidahalesiyle bozulmus ekosistemleri
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onarmay1 hedefler ve bu siirecte sanatin ekolojik restorasyona nasil ara-
cilik edebilecegini gosterir. Ozellikle buzdan kitaplari, kiiresel 1sinmanin
yarattig1 tahribata kars1 poetik bir yanit niteligi tasirken, dogaya biraktig
organik igerikle ekolojik restorasyonun goriiniir bir par¢asina doniisiir.

Bu baglamda sanat¢inin Receding/Reseeding projesi, iklim krizinin
yarattig1 yikima karsi benzersiz bir miidahale sunarken, sanatin doganin
dongiisel sistemine entegre olarak siirdiiriilebilir siire¢lere nasil katki sag-
layabilecegini de goriiniir kilar. Buzdan yapilmis kitaplarin i¢ine yerles-
tirilen yerel tohumlar iklim krizini imleyen eriyen buzullarin dramatik
gercekligini hatirlatirken, yeni bir baglangicin olasi imkénlarin1 da aciga
cikarir. Bilimsel bilgiyi yerel ekolojik bilgelikle harmanlayan bu yaklasim,
siirdiiriilebilir bir gelecegin insasina katkida bulunarak sanatin ekolojik bi-
ling olusturma giiciinii giiclii bir sekilde ortaya koyar.

Gorsel 5a. Basia Irland, Tome II-Ice Receding/Books Reseeding, Rio
Grande,New Mexico, 2009.

Gorsel 5b. Basia Irland, Book XVI: French Lavender- Ice Receding/Books
Reseeding, Arles, 2008.

Irland’1n buz kitaplari, tohumlarin suya karismasi ve nehir kiyilarinda
yeni yasam alanlarinin olusmasiyla, doganin kendi kendini yenileme ka-
pasitesini harekete gecirirken, sanati1 ekolojik siireclerin bir pargasi hiline
getirir. Su ekseninde sekillenen projeleri, katilimcilart kolektif bir amag
etrafinda toplayarak ekolojik bilincin giiglenmesine katkida bulunur ve sa-
natin kolektif farkindalik yaratma iglevini de pekistirir.

Kitaplarda tohumlarla yazilan canli metinler bir taraftan yerel ekosis-
temin dilini konusarak doganin anlatisin1 yeniden goriiniir kilarken diger
taraftan insan merkezli alginin 6tesinde, ekolojik sistemlerin kendi don-
giilerine vurgu yapar. Sanatginin yarattigr bu ekolojik dil, kiiresel iklim
krizine kars1 gelistirilen yerel direnis stratejilerinin 6nemini vurgulayan ve
siirdiiriilebilirligin ancak ¢evreyle dengeli ve biitiinlesik bir yasam anlayi-
sinin benimsenerek miimkiin olabilecegini ortaya koyar.
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Gorsel 6. Vaughn Bell, Green Village, Enstalasyon, Massachusetts Museum of
Contemporary Art, ABD, 2008.

Sanatin ekolojiyle kurdugu iliski, temsil bigimlerinin 6tesine gecerek
dogrudan deneyim ve farkindalik yaratma siirecine doniisebilir. Vaughn
Bell’in Green Village (Yesil Koy) adli calismasi, pastoral arayislari ve giin-
delik {itopya arzularin1 mekénsal karsiliklarla sekillendirirken, ekosistem-
lerin algilanma bi¢imlerini doniistiiren bir yaklasim gelistirir (Gorsel 6).

Igine girilebilen cam yapilar icinde farkli mikro-ekosistemler
barindiran bu yerlestirme, dogayla kurulan iligkinin yalnizca genis 6lgekli
manzaralar lizerinden sekillenmedigini, ayni1 zamanda bireysel deneyimler
araciligiyla da bicimlendigini gosterir. Insan merkezli ¢evre tasarimlarinda
siklikla gozlemlenen dogayi cerceveleme ve belirli sinirlar iginde yeniden
iiretme egilimi, bu ¢aligmada belirgin bir form kazanir. Kentsel yagamin
icinde yer alan birey, bu yapilar araciligiyla doganin bir pargasi haline
gelirken, onu sinirli bir alan iginde kisisel biyosferler araciligiyla deneyim-
ler. Caligsma, ekosistemlere dogrudan fiziksel bir miidahalede bulunmaktan
cok, ekolojik duyarlilig1 artiran ve gevresel biling olusturmadaki roliine
dair aligilmigin disinda bir degerlendirme sunar.

Sanatgiya gore biyosferler, iglerinde hayli suni bir yasa-
min olusturuldugu “yogun bakim {initelerine” benzer bir
his yaratmaktadir ve yine kendi tamimina gore “orijinal
ekolojik sistemin kaba bir benzeri”dirler: “Dogayla kur-
dugumuz iliskiyi nasil anladigimiza dair tiim birbirinden
farkli, problemli ve umut verici yontemler ve dogadan ko-
pup kendimize ayn bir gerceklik insa ettigimiz bu fiitiiris-
tik ve distopik imgelem beni biiyiiliiyor.” (Brown, 2014,
s. 203)
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Doga, yalnizca bir gézlem nesnesi degil, i¢inde bulunulan, duyumsa-
nan ve etkilesim kurulan bir varlik olarak ele alinir. Bireyin pastoral aray1s-
larina hitap eden bir mekén yaratirken, ekosistemlerin insan algisinda nasil
sekillendigine dair bir sorgulama alani da acar. Modern kent yagaminin
dogadan kopuk yapisim kirarak bireyin dogayla etkilesimini fiziksel bir
deneyime doniistiiriir. Ekolojik sanatin sundugu olanaklar genisleten bu
caligma, dogayi tasarlanmis ve cergevelenmis bir unsurun 6tesinde, zama-
nin ve mekanin sabit simirlarin1 asan birer ekotopya ve diissel bir sigiak
olarak yeniden insa eder.

Ozetle Fritz Haeg’in kent peyzajin1 doniistiiren yenilebilir bahgeleri,
Basia Irland’mn suyun hareketiyle sekillenen ekolojik yenileme projeleri ve
Vaughn Bell’in mikro-ekosistemleri, sanatin dogayla kurulan bag1 yeniden
tanimlama giicilinii agiga cikarir. Dogay1 edilgen bir tema ya da gorsel bir
referans noktasi olarak ele almak yerine, ekolojik siirecleri sanatin yapisal
bir unsuru haline getiren bu ¢alismalar, ¢cevresel gercekligi yeniden bigim-
lendiren radikal miidahaleler olarak 6ne ¢ikar.

Sonug olarak {itopya kavrami tarih boyunca farkli toplumsal ve ideolo-
jik baglamlarda doniisiime ugrar ve modern donemde sanayilesme sonrasi
ortaya c¢ikan gevresel krizlerin etkisiyle ekotopyan diisiincenin gelisimine
zemin hazirlayan yeni bir boyut kazanir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ekolojik kaygilar, iitopyaci tahayyiilleri doniistiirerek
sirdiriilebilir yasam bi¢imlerine odaklanan alternatif modellerin
ortaya ¢ikmasma neden olur. Insanm doga iizerindeki tahakkiimiine ve
kentlesmenin yol agtig1 ekolojik tahribata karsi sekillenen bu yaklagim,
yalnizca kuramsal bir sdylem tiiretmekle sinirli kalmaz; aym1 zamanda
cagdas sanat pratiklerinin merkezinde konumlanarak ekolojik duyarlilig:
estetik ve maddesel bir ifade alanina tasir. Sanatcilar, ekolojik krize
yonelik gelistirdikleri yenilik¢i yaklasimlarla, farkindalik yaratmanin
Otesine gecerek doganin kendini yeniden iiretme giiclinii harekete gegiren
siirdiiriilebilir projeler gelistirir ve boylece sanatin toplumsal islevini yeni
bir diizleme tasir.

Bu baglamda cagdas sanat, ekolojik krizin yol a¢tig1 yikima karsi
alternatif yapilar insa ederek gelecegin siirdiiriilebilir diinyasinin olusu-
munda belirleyici bir rol iistlenir. Utopyan diisiincenin baslangictaki ideal
toplum ve mekan arayisi, giiniimiizde ekolojik dengenin korunmasina ve
dogayla uyumlu yasam bi¢imlerinin gelistirilmesine yonelik gerceklesen
girigimlere evrilirken, sanat¢ilar bu doniisiim siirecine disaridan taniklik
eden pasif 6zneler olmaktan ¢ikarak, siireci etkileyen ve yon veren etken
Ozneler haline gelir. Ekotopyan diislincenin kuramsal sinirlarini agan bu
sanatsal miidahaleler, siirdiiriilebilir bir gelecegin uygulanabilir kosullarim
goriiniir kilarken, cevresel yaklasimlart maddi gerceklige doniistiirecek
diisiinsel ve mekansal a¢ilimlarin da 6niinii agar.
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Giris

En genel anlamiyla piksel, dijital gorlintiide insan goziiniin ay1rt ede-
bilecegi en kii¢lik birimdir. Bu birimi boyutsal olarak diisiindiiglimiizde
renk iceren kare bi¢ciminde bloklarin tekrarli dizilimi olarak ifade etmek
miimkiindiir. Hizla ilerleyen teknolojik gelismeler ile dijital diinyanimn bir
unsuru olarak kalmayip sanatta ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikan piksel
kavrami bu aragtirmada Toshiya Masuda’nin yaklagimiyla ele alinmaktadir.
Dijital diinya ve sanat diinyas1 arasinda bir koprii kuran Masuda, pikselli
seramikleri ile 6zgiin liretim baglaminda adindan soz ettirmektedir. Dijital
bir kavram olarak piksel, Masuda’nin eserlerinde seramik blok pargalardan
biitiinii olusturan yapis1 ile giinliik kullanim nesneleri ve insan duygular
odaginda insa edilmektedir. Kili kullanarak dijital imgeler {ireten sanatgi,
izleyicide merak duygusu uyandiran nesne ve eylem iliskisi kurgulari ile
sanatta farkli bir sdyleme isaret etmektedir.

Piksel sanat olarak tanimlanabilen iiretimleri, sanatginin geleneksel
seramik sanatina bakisi, izleyicide sagkinlik uyandiran kurgulari, plastik
sanat ile dijital diinya arasinda kurdugu iliski baglamlar1 bu ¢aligma kap-
saminda ele alinarak Masuda’nin eserleri 6zelinde sanat¢1 okumalar1 ya-
pilmistir.

1.Cagdas Seramik Sanatinda Farkh Arayislar

Insanlik tarihi agisindan prehistorik dénemden giiniimiize kadar kilin
sekillendirilmesi ve kullanimi sosyal, sanatsal ve bilimsel ¢ok sayida
disiplin alani i¢in 6nemlidir. Dogada kolayca bulunabilmesi ve sekillendi-
rilebilir yapisiyla kil, insanligin giinliik ihtiyaglarini karsilamada ve kiiltii-
rel aktarimda 6nemli bir rol oynamustir (Cevik, 2023:116). Sanatsal agidan
ele alimdiginda ise Ugur’a (2020:46) gore, seramik malzemenin kendine
0zgli ozellikleri ve kiiltiirel degerleri, onu kullanan sanatgilara cesitli ifade
olanaklar1 sunmaktadir. Her bir sanat¢1 kendi kiiltiirii, 6znel yasantisi ve
malzeme ile kurdugu diyalog sonucunda onun farkl niteliklerinden fayda-
lanan kisisel iisluplarin gelistirmislerdir.

Bu baglamda, seramigin ¢agdas sanatta bir ifade bi¢imi olarak kul-
lanimina zemin hazirlayan degisen diinya dinamikleri dogrultusunda kisa
bir tarihi bakis sunmak yerinde olacaktir. Seramigin yasamin i¢indeki yeri
ve kullanimi, her ¢agin getirdigi degisim ve gelisim ile sekillenmigtir. Se-
ramik iiretiminde geleneksel zanaatkarlik, Sanayi Devrimi ile seri iiretim
yontemlerinin gerisinde kalmistir. Yeni bir diinya diizeninin ortaya ¢ikma-
sina yol acan Endiistri Devrimi ile sosyo-ekonomik diizendeki degisimler
ve bilimsel gelismeler ile kendini gostermistir. Yerini seri iretime birakmig
olan geleneksek seramik, 20. yiizyila gelindiginde tanimini genisletmistir.
Sanatcilar; soyut disavurumcu etkileri, heykel 6zgiirligii, form zenginligi,
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yenilik¢i sir denemeleri sunarak geleneksel seramik formlarinin sinirlari-
n1 zorlamiglardir. 20. yiizyilin sonlara dogru Seramik sanatimin gelisimi
sanatg¢ilarin kavramsal yaklagimlari, yeni teknik denemeleri, farkli malze-
melerin kullanimi ve gesitli form kesifleri ile devam eder. Sanatgilarin bu
yaklasimi, geleneksel sanatin keskin sinirllarinin digina ¢ikmasina olanak
saglamakla birlikte sanat pratiklerinin muglaklagmas1 kavramini hayata
dahil etmistir. 20. yiizyilda ¢agdas sanat akimlarinin etkisi ve plastik sanat-
lardaki yeni yaklasimlarin benimsenmesiyle birlikte, sanat¢ilar geleneksel
malzemelerin yani sira hazir yapim tiriinler, organik ve teknolojik nesneler,
tekstil lifleri gibi sanatla iligkilendirilmesi alisilmadik malzemeleri de kul-
lanmaya baslamigtir. Sanatsal ifadeyi zenginlestirmek amaciyla, tasarim
nesnelerini glinliik hayattaki anlamlarindan uzaklastirarak onlara yeni an-
lamlar kazandirmiglardir (Erim, 2019:264). Mevcut anlamindan koparilip
yeni baglamlar kurulan nesnelerin sanat eserinde kullanimi sanatta ifade
yontemlerine kavramsal bir bakis getirmistir. Buna ek olarak 20. yiizyil
sanati tam da bu noktada modernite kavramimin pek ¢ok alanda etken ol-
dugu aktif bir yasam formunda kendisini belirginlestiren 6zgiin bir bigime
de sahip olurken bu baglamda pek ¢ok sanat akiminda yeni ve farkli bir
dil bigemi iizerinden gelisim gdstermistir (Kirmizigiil, 2019: 26-27). Bu
durumda, sanatg¢inin anonim kimliginden bagimsiz, giiclii ve sanat1 sekil-
lendiren bir figiir olarak algilanmasina yonelik evrimin, gliniimiizde de sa-
natcinin merkezde oldugu bir bigimde devam ettigi sdylenebilir (Ozkul ve
Kiigiiksen Oner, 2022: 227).

Cagdas seramik sanati, farkli yaklasimlar ve iisluplarla zenginlesen
bir karaktere sahiptir. Sanatcilar, geleneksel teknikleri yeni malzemeler,
teknolojiler ve kavramsal perspektiflierle harmanlayarak gelistirmektedir.
Bu dogrultuda, birgok seramik sanatgisi seramigi heykel, enstalasyon ve
performans sanati gibi farkli sanat formlariyla birlestirerek disiplinlerarasi
bir ifade bi¢imi olusturur. Bu kaynasma sanatsal ifade olanaklarin1 genis-
letmektedir. Ayn1 sekilde, pek ¢ok farkli sanat disiplini a¢isindan bakildi-
ginda, sanat¢ilarin kendi disiplin alanlarini seramik malzeme ile zengin-
lestirerek eser iirettikleri goriilmektedir. Bu yaklasim bi¢imi disiplinler
arasi etkilesimin bir yansimasi veya sonucu olarak, sanat dallar1 arasindaki
kaliplagmis sinirlarin giderek ortadan kalkmasini saglayan bir durum ol-
mustur (Yildirim, 2021: 373).

2. Piksel Sanati1 Uzerine

Sanatin dahil oldugu tiim disiplinlerin i¢ i¢e gectigi biitlinciil bir kav-
ramsallagsma siireci, sanat yapitinin eser, metin ve anlat1 baglaminda ele
alinmasinit miimkiin kilmistir. Edebi metinlerde ve plastik sanatlarin her
alaninda, sanatin tiim malzeme ve gostergeleri birbirinin yerine kullani-
labilir hale gelmistir. Ornegin, bir ressam yalnizca tuval ve boya ile degil,
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ayn1 zamanda atik malzemeler, heykel malzemeleri veya yazi gibi unsur-
lar1 da sanat pratigine dahil etmeye baslamistir (Ozkul ve Kiigiiksen Oner,
2021: 452). Bu dogrultuda, seramik sanatinda farkli baglamlar kurulma-
sma O0rnek olarak piksel kavraminin seramik formlara yansimasini incele-
mek miimkiindiir.

Piksel kelimesine terimsel bir bakis getirdigimizde; piksel, dijital go-
riintiilemede yaygin olarak kullanilan ve bir goriintiiniin en kiiciik bireysel
Ogesini temsil eden temel yapi taglaridir. Dijital goriintiiniin ¢oziiniirligii
ve netligi tizerinde belirleyici bir rol oynayan piksel, kelime anlam1 olarak
“Picture element” yani “resim parc¢as1” ifadesinden tiiretilmistir. “Picture”
kelimesinin “pix” ve “element” kelimesinin “el” harflerinden olusan birle-
simle “pixel” terimi ortaya ¢ikmistir (Parmak, 2018:31). Binlerce 151k ve
renk noktasindan olusan pikseller, grafik tasarim ve dijital fotografcilikta
belirli parlaklik ve renk bilgilerini iceren bir 1zgara deseninde diizenlenir.
Bu yapiya bagli olarak, net bir goriintiiniin temel kriterlerinden biri, birim
yilizeyde daha fazla piksel bulunmasidir (Parmak, 2018:V).

Bir goriintiiniin netligi, sahip oldugu piksel sayisina bagldir; daha faz-
la piksel genellikle daha keskin ve daha ayrintili gorsellerle sonuglanir.
Glinlimiiz teknolojik gelismeleri, goriintli ve video kalitesini artiran daha
yiiksek piksel yogunluklarina sahip yiiksek ¢oziiniirliikli ve ultra yiiksek
¢Oziiniirliikli ekranlart ortaya koymustur. Piksellerin 6zelliklerini kavra-
mak, grafik tasarim, dijital goriintii isleme ve fotografcilik gibi ¢esitli alan-
larin 6ncelikli konusudur.

Bu baglamda, piksel kavraminin sanatta bir ifade yontemi olarak kul-
lanimi; hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayan piksel sanat seklinde nitelendi-
rilmekle beraber, teknoloji ve geleneksel sanatin harmanlanmasiyla dijital
sanatin bir tiirli olarak ortaya ¢ikmasinin yan1 sira ddnemin teknik yetersiz-
liklerinden dogmustur (Okan, 2021: 180).

Piksel sanati, dijital sanatin temsilinde 6nemli bir doniim noktasidir.
20. yiizyilin sonlarinda erken bilgisayarlarin ve oyun konsollarinin tek-
nolojik kisitlamalarindan dogan bu sanat, baglangigta sinirli grafik isleme
giicii ve bellege pratik bir ¢6ziim olarak hizmet etmistir. Bir zorunluluk
olarak baslayan sey, kisa siirede diisiik ¢oziiniirliiklii, 1zgara tabanli go-
rintiilerle tanimlanan belirgin bir sanat bigimine doniisiir. Sanatgilar pik-
sellerin sadeligini benimseyerek teknik sinirlamalar1 yaratici bir avantaja
doniistiirmiisler, nostaljiyi uyandirmak, duygulari ifade etmek ve karmasik
sahneler olusturmak i¢in minimalist gorseller kullanmiglardir. Zamanla
piksel sanati, video oyunlar1 ve bilgisayarlardaki kdkenlerinin 6tesine ge-
cerek dijital illiistrasyon, animasyon ve giizel sanatlarda yer bulur. Retro
oyunlara artan hayranlik ve sanat dagitimi i¢in dijital platformlarin yiik-
selisi, yenilenen ilgiyi koriiklemis ve yaratict sinirlarini zorlamaya devam
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eden dinamik bir yaratici toplulugu olusturmustur. Piksel sanatinin geli-
simi, teknolojik sinirlamalar1 kalic1 sanatsal ifadeye doniistiirmede insan
yaraticiliginin bir kanit1 olarak durmaktadir.

Piksel sanati, 1982 yilinda Amerikali bilgisayar bilimcisi Adele Gold-
berg ve Robert Flegal tarafindan, minimalist tarzi tanimlamak igin orta-
ya attiklar1 bir terim olarak ortaya ¢cikmistir ve bu tanimin temelinde az
miktarda resim 6gesinden ayurt edilebilir sekiller olusturmakla kendisini
sinirlamasi yatmaktadir (Okan, 2021: 183).

Dogusunda minimalist yaklagimin etkili oldugu piksel sanatinin ta-
rihi evrimi géz 6nilinde bulunduruldugunda, yaratict bir sanat dili olarak
gelisiminin devamlilig1 izlenmektedir. Piksel tasarimin dogusu teknolojik
kisitlamalarla baglamakla birlikte, sanat¢ilarin yaratici ifade gii¢lerini yan-
sitmak ve nostaljik duygular uyandirmak istemeleri dogrultusunda kasith
bir stilistik secenege doniigmiistiir. Sanat severler igin saygi duyulan bir
dijital ifade bi¢imi olarak sanat diinyasinda yer alan piksel sanati; grafik ta-
sarimcilari, yazilim miihendisleri ve oyun gelistiricileri tarafindan yaygin
sekilde kullanilmaya ve benimsenmeye devam etmektedir.

Piksel sanatinin bazi geleneksel sanat dallarindan esinlendigini soy-
lemek miimkiindiir. Kiiciik renkli noktalarla goriintii olusturma teknigini
kullanan mozaik, kanavige ve boncuk isi gibi sanatlar, fiziksel ortamda uy-
gulanmalarina ragmen piksel sanatiyla birgok ortak teknik 6zellige sahiptir
(Kuo, 2015°ten akt. Unliier, 2017: 219). Ayrica piksel sanatmin ironik bir
etkisinin oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, piksel sanatinin gliniimiiz ytik-
sek ¢Oziiniirlikli goriintiilerinin aksine, diisiik ¢oziiniirlikli veya mizahi
bir estetik sunan grafiklerle olusturulmasi, s6z konusu ironik etkiyi ortaya
koymaktadir. Tasarim agisindan biraz kaba ve ¢irkin goriinebilen bu tiirde
pikselli resimler ayn1 zamanda dijital estetige gondermede bulunarak ve
gecmisteki giiclii ikonalari destegiyle, grafik bir estetik ve mizahi bir etki
yaratma potansiyeline sahiptir (Atasoy, 2023: 159).

Bu bilgilerin 1s181nda, dijital diinyanin bir pargasi olan piksel kavra-
minin ayni zamanda heykel, resim, seramik, mimari, endiistri tiriinleri gibi
birgok tasarim ve sanat alaninda yapilan iiretimler baglaminda etkili oldu-
gu gorilmektedir (Ok, 2020: 1383).

3. Toshiya Masuda’min Piksel Heykelleri

Sosyal dontigiimler, 19. ylizyil ve sonrasindaki dnemli endiistriyel iler-
lemelere yanit olarak ortaya ¢ikmustir. Teknolojik ilerleme ve genisleyen
iletisim kanallar1 yalnizca toplumu yeniden sekillendirmekle kalmamis,
ayn1 zamanda sanatsal iiretimi, malzeme secimlerini ve sergi uygulamala-
rin1 da etkilemistir. Bu degisim dalgasi, sanat ve bilimin giderek daha fazla
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i¢ ice gectigi ve bazen birlestigi 20. ylizyilda dinamik bir aligverisi tesvik
eder. Kiiltiirel koruyucular olarak sanatgilar, bu gelisen manzarada gezi-
nerek cagdas yasamin zorluklarina dair i¢goriiler sunarlar. Ayn1 zamanda,
yeni teknolojileri ve malzemeleri benimseyerek geleneksel sanatsal ifade-
nin smirlarmi yeniden tanimlarlar ve yenilik¢i yaratici olasiliklar ortaya
cikarirlar.

Gorsel 1: Toshiya Masuda, Low Pixel CG Recollection Playlist 2./ Diisiik
Pikselli CG Hatirlama Calma listesi 2, Seramik Heykel.

Sanatcilar, ¢agin teknolojik olanaklarini izleyerek degisken im-
geler tlizerinden caligsmalarini sekillendirirken, {liretim siireclerinde
siursiz bir imge iiretimi devam etmektedir. Bu imge tiretimi, kolaj
ve asamblaj gibi geleneksel tekniklerin Gtesine gegerek, anlamsal
acidan yeni yorum ve anlayiglara ulagan bir boyut kazanmistir (D6,
Bingol ve Cevik, 2021: 1204). Sanatgilar, ¢cagdas teknolojilerin sun-
dugu imkanlar1 kullanarak ve bilimsel bakis a¢ilarin1 géz 6niinde bu-
lundurarak, bazen toplumsal sorunlara dair elestirilerde bulunmakta,
bazen de bireysel duygu ve diisiincelerini ifade etmektedirler. Sanat-
cilarin segtikleri malzeme ve teknikler, 6zgiin ve yenilik¢i bigimler-
de kendini gdstermektedir. Icerigin biiyiik bir dneme sahip oldugu
giinliimiiz sanat anlayislarinda, eserin anlasilabilmesi ve sanattaki ro-
liiniin belirlenebilmesi i¢in icerik analizi, dnemli bir degerlendirme
aract haline gelmistir (Pazarlioglu Bing6l ve Keskin, 2023: 140).

Giliniimiiz sanati, kavramsal siirecte herhangi bir konu, malze-
me, teknik, mekan gibi unsurlar1 sinirlamadan her alandan tiretime
olanak tanimaktadir. Bu baglam ile sanat¢inin dogrudan etkilesimde
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bulunacagi sanat alan1 ve malzeme, onun iiretim sekli ve tarzini be-
lirlemede 6nemli bir rol oynayabilir. Bu ¢esitlilik, sanat¢inin farkl
tiretimlerle kendi alternatif evrenini yaratma siirecinde ve sonrasin-
da, olumlu anlamda sonsuz bir kaynak olarak degerlendirilebilir (Ka-
yahan ve Cevik, 2020: 536). Ayn1 zamanda giiniimiiz sanat1 sayisal
kodlu bilesenlerin aktif olarak kullanildig: etken bir form iizerinden
yeniden bigimlenen bir saha uzami seklinde de tanimlanirken tekno-
lojinin 6nciil bir form olarak tanimlanmaya baglamigtir (Kirmizigiil,
2021: 534).

Gorsel 2: Toshiya Masuda, Low Pixel CG’Memory Container 2./Diisiik Pikselli
CG 'Bellek Kabi 2, Seramik Heykel.

Gorsel 3: Toshiya Masuda, Low Pixel CG Super Idol/Diisiik pikselli CG Siiper
Idol, Seramik Heykel.

Bu arastirma, sanat¢ilarin seramik sanatinda farkli bir séylemi iire-
timlerinde dile getirme baglaminda Toshiya Masuda’nin piksel seramikleri
0zelinde degerlendirilmistir. Giindelik nesneleri diisiik ¢oziiniirliiklii bil-
gisayar goriintiilerine benzeyen pikselli seramiklere doniistiiren Masuda,
izleyicide mizahi ve beklenmedik bir sagkinlik uyandirmaktadir. Tercih
ettigi giindelik nesnelerin fiziksel baglamini piksel goriintiisityle sunmakla
birlikte eserlerinde kurguladig: hikayeleri izleyicide izdiigiimiinii olustur-
maktadir. Seramik biinyede parlak sirdan uzak duran tutumu diisiik pikselli
seramik goriintiisiinii vurgulamaktadir. Masuda’nin pratikleri degerlendi-
rildiginde, izleyicide seramikle ilgili diisiincelerin 6zgiin bir gdzden gegir-
me duygusu uyandirilmasina isaret etmektedir. Glinliik kullanim nesnele-
rinin pikselli goriiniim ile seramik biinyede olusumu dijital diinyanin insan
yasamindaki yerine ve bireysel hikayelerin ¢agrigimlarina kapi agmakla
birlikte Masuda, seramik sanatinda farkli bir dil kullaniminin dzgiinliigtini
gostermektedir.

Oncii olan yenilikgi sdylemler bu anlamda toplumsal bir elestiri nite-
ligi tasirken bir diger anlamda da topluma onciiliik edebilecek bakis agilar
ortaya koymaktadirlar (Bingdl ve Cevik, 2020: 312). Bu baglamda deger-
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lendirildiginde, Japon sanatci1 Toshiya Masuda, piksel temali seramik hey-
kellerinde retro dijital estetigi geleneksel analog yontemlerle birlestirmek-
tedir. Eserleri, erken sanal ortamlar1 animsatan bloklu, diisiik ¢oziiniirliiklii
gorselleri popiiler kiiltiiriin ayn1 doneminden tanidik nesnelerle harmanlar.
Masuda, tenis ayakkabilari, kizarmig yumurtalar ve beyzbol toplar1 gibi
dogrudan bir video oyunundan alinmis gibi goriinen 6geleri sekillendire-
rek piksellerden esinlenen kil heykeller iiretir. Dijital tarzdaki goriintiilere
elle tutulur bir form vererek, bilgisayar veya televizyon ekranlarinda tipik
olarak goriilen gorsellere fiziksel bir boyut getirmistir. Seramikleri pikselli
tasarimlarla birlestirmesi, fiziksel ve sanal diinyalar arasindaki sinir1 zorla-
makta ve izleyiciyi farkli perspektifiere yonlendirmektedir.

Gorsel 4: Toshiya Masuda, Low pixel CG ‘All Star’, Seramik Heykel.
Gorsel 5: Toshiya Masuda, Low pixel CG 'Recollection Playlist, Seramik Heykel.

Cagdas sanat anlayisi ile birlikte yogunluk kazanan disiplinlerarasi
iligki, ¢agdas seramik sanatinin olusumunda da kendini etkili bir sekilde
gostermistir. Sanatin farkli alanlarindan pek ¢ok sanatci, seramigi bir ifade
araci olarak benimsemis ve uygulamalarinda ana ya da yardimci malzeme
olarak kullanmiglardir. Bu seramik kullanimlari sayesinde, cagdas sanatin
onemli isimleri, seramik sanatini disiplinlerarasi bir perspektiften etkileye-
rek bu alana yeni bir deger ve anlam katmiglardir (Cevik, 2018: 113).

Seramik sanatinda disiplinlerarasi bir yaklagim benimseyen Ma-
suda, dijital temal1 ¢caligmalarini elle sekillendirme yontemiyle ger-
ceklestirmektedir. Eskiz kagitlarina ana hatlarini ¢izdigi tasarimin
ardindan bunlar1 keserek her bir kil katmani i¢in desen gorevi goren
tirtikl1 modeller insa etmektedir. Kesitlerini kil bazli bir ¢ozelti ile
birlestiren sanatg1, kilin dogal yapisina sadik kalarak parlak bir sir
uygulamaktan kaginmaktadir. Sir alt1 boyalar ile kazandirdigr mat
goriiniim dijital temay1 vurgulamaktadir. (Nippon, 2017). Bu yak-
lasim, siire¢ boyunca sadece pratik olarak degil, ayn1 zamanda kav-
ramsal agidan da disiplinlerin zenginlesmesine 6nemli l¢giide katki-
da bulunmustur (Ozkul, 2020: 1905).
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Gorsel 6: Toshiya Masuda, Off-Site, 2012, Seramik.

Gorsel 7: Toshiya Masuda, The Desire is Entrusted, 2008, 10 x 85 x 55 cm.
Seramik.

Masuda’nin tasarim tarzi disiplinlerin zenginlesmesine katkida bulun-
makla birlikte, yasamdaki algilar1 ayr olan, seramik ve piksel kavrami-
na izleyicinin farkli bir biitiinlesik bakis getirmesini saglamistir. Seramik
cogu insana kil ve sir1, sofra kaplarini, vazolar1 animsatirken; bilgisayar
grafikleri ve dijital kavrami bir medya alanina isaret eder. Bu iki farkli
alanu bir araya getiren sanat¢1 Toshiya Masuda eserlerini “imge boslugu”
olarak nitelendirmektedir. Masuda’nin ¢alismalari ilk bakista top, cigek,
ayakkabi, teyp gibi siradan nesnelerin piksellestirilmis halleri gibi go-
riinmektedir. Daha yakindan incelendiginde bu nesnelerin seramik renk
bloklarinin 6zenle birlestirilmesiyle olusturuldugu izlenmektedir. Masuda,
sanal gergekligin gercek ve gergek olmayan arasindaki siirlart muglaklas-
tirmaktadir (Spoon-tamago, 2016).

Masuda, smirlart muglaklagtirdig: tasarimlarini sergileme yontemiyle
de etkili hale getirmistir. Bir nesnenin sergilenme fikrinin ortaya ¢ikmasi
bir durumdur, ancak bir eserin nasil sergilenmesi gerektigi ayr bir konu-
dur. Giiniimiizde, sergileme bi¢iminin nasil olmas1 gerektigi, sergi tasarimi
kavramu ile agiklanmaktadir (Kayahan, 2024: 2).

Masuda’nin “Off-Site” isimli eseri (Gorsel 6), ilk bakista bir top go-
riintiisline sahiptir. Piksellestirilmis seramik top cam kiriklartyla sergilene-
rek izleyicinin topun cama ¢arpip kirdigi an1 zihninde tasarlamasina kap1
acmaktadir. Bu sergileme bi¢imi sanat¢inin kurguladigi hikayenin yani
sira izleyicide de benzer anilari uyandirma potansiyeli hissettirmektedir.
Benzer sekilde; “The Desire is Entrusted” isimli eser (Gorsel 7), yaprak-
lar1 koparilmis bir ¢igegin tohum ve dali ile birlikte ¢igeklerin goriintiisii
dijital dlinyanin seramikte biinye bulmus hali gibidir. Form olarak seramik
bloklarin diizenleme bi¢imi izleyicide merak uyandirmakla birlikte eserin
koparilmis cicek yapraklar1 hikayelesen yoniine vurgu yapmaktadir. izle-
yici belki kendi kopardig: bir ¢icek yapragini animsayabilir belki de baska
bagka anilar1 canlandirict bir nesne-imge-zihin iligkisi kurulabilir.

© 29
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Gorsel 8: Fire Extinguisher? from the series Low Pixel CG. / Diisiik Piksel CG
serisinden Yangin Sondiiriicii.

Gorsel 9: Narumi from the Pop Icon series is based on handled pottery in the
Narumi-oribe style. / Pop Icon serisinden Narumi, Narumi-oribe tarzinda
islenmis ¢omleklere dayanmaktadir.

Toshiya Masuda, eserlerini bir hikaye anlaticilig1 olarak kurgulamanin
yani sira; nesne se¢imini izleyicinin dikkatini ¢gekecek sekilde adeta gizem-
li bir merak uyandiran yonde yapmaktadir. Gorsel 8’de izlenebilen eserin-
de nesne bir yangin sondiirme tiipii olmakla birlikte sanat¢1 formu yatay
olarak konumlandirmasmi su sekilde agiklamaktadir: Koridorlarda duran
yangin sondiirtictiler ile karsilastigimizda goziimiizii bile kirpmayiz fakat;
yan yatmis bir yangin sondiirlicii fark ettigimizde ne olduguna, neden ve
nasil yan dondiigline dair sorular uyandirarak bir anlat1 sunar. Sanat¢i, Low
Piksel serisi ile sasirtict duygular tetikleyebilen bir izleyici deneyimi kur-
gulamaktadir (Nippon, 2017).

Izleyicide sasirtici bir etki uyandiran sanatgi, ayni zamanda
tasarimlarinda ge¢mis ile simdi arasinda koprii kurma egilimini gekeneksel
sanata bakisi ile de yansitmaktadir. Geleneksel seramik sanatlarina derin
bir saygi duyan Masuda, ¢comlekgiligin gorsel olarak nasil temsil edildigini
arastirmaktadir. Sanatci, Pop Icon serisi i¢cin Nara-sansai ve Shinoyaki gibi
iinlii ¢comlek tarzlarini motif olarak kullanarak seramik sanatina yeni bir
baglam getirmeyi amacladigin1 ifade etmektedir. Comlekg¢iligin yaygin
olarak kabul goren bir imaja ve kiiltiire sahip olmasiyla birlikte sanatin
hiyerarsilere meydan okumakla ilgili oldugunu diisiinen Masuda; eserle-
rinde geleneksel anlayisin sanat iiretiminde alternatif bir temaya olanak
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sagladiginmi vurgulamaktadir. Kiiltiir varliklarinin kalin ve koruyucu bir ca-
mekan iginde sergilenmesine yonelik bir elestiri tavrini; mutfak esyasi ola-
rak tiretilmis ¢comlekleri yiiceltmek egilimiyle olugturdugu Pop Icon seri-
sindeki her bir par¢ay1 cam bir tabakanin i¢erisinde sunarak gostermektedir
(Nippon, 2017).

Giindelik, siradan esyalar1 nesne olarak tercih eden Masuda, sectigi
nesneleri dijital bir dokunusla yeniden yorumlamaktadir. Sanatei, izleyi-
cinin neyin dokunulabilir neyin dokunulamaz olduguna dair bakis agisini
sorgulamay1 amagladigini ifade etmektedir. izleyicide olusturdugu bu kafa
karigikligin1 imaj boslugu olarak isimlendiren Masuda, dijital diinyanin
goriintiisiinii dokunsal seramik formlarina uygulayarak cagin gercekligine
dair tuhaf duygular1 izleyicinin hissedebilecegini belirtmektedir (Cfileon-
line, 2016).

4. Sonuc ve Degerlendirmeler

Dijital bir gorlintiiniin en kii¢lik degeri olan piksel kavraminin varli-
ginin teknolojik diinyadaki yeri ile sinirli kalmamis olmasindan s6z etmek
miimkiindiir. Bu kavramin sanatta bir ifade bi¢imi olarak kullanimina ve
uygulama bi¢iminin seramik diliyle yon bulmasina 6rnek olarak Masuda
Toshiya gosteriiliebilmektedir. Dijital diinyadan ilham alan Masuda Toshi-
ya, ekran imgelerini seramik ile elle tutulur hale getirerek bu tavrini giinliik
kullanim nesneleri tercihiyle gerceklestirmistir. Masuda’nin pikselli sera-
mikleri izleyicide sasirtici bir etkiye sahiptir. Carpict nesne kullanimi yak-
lasimiyla ayn1 zamanda eserini hikayelestirme tavri sergileyen Masuda, kil
malzemenin sundugu imkani pikselli gériiniimiine uyarlamstir. izleyici ile
kurmak istedigi baglantiy1 gorsel teknolojinin piksel kavramini geleneksel
el yapimi seramik ifadeyle birlestirerek ¢ok yonlii bir nostalji duygusu ile
olusturmaktadir. Yaygin kullanilan nesne secimleriyle, dijital ve gercek
alanlarin etkilesimine vurgu yapmaktadir. Dokunulabilir gerceklik ile sun-
dugu pikselli goriiniimleri hem dijitale hem de seramik sanatina farkl bir
bakis ac¢is1 getirmektedir. Bu degerlendirmeler sonucunda; piksel kavrami
ile pargalanmis ve sonrasinda bir araya getirilerek biitiinsellik olusturul-
mus eserler seramik sanat1 baglaminda sanatg1 ve izleyici agisindan 6zgiin
bir deneyim alani olusturmaktadir.
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GIRIS

Gegmisten giiniimiize degisen ve gelisen duygu ve diisiincelerle bir-
likte yagam bicimleri de degisiklige ugramis ve bu durum da sanatin tani-
minda ve konumunda degisiklige ve ¢esitlilige sebep olmustur. Bu durum-
da sanat, yasanilan ¢agim mevcut haline gore sekil almistir (Oztekin, 2020:
2). “20. ylizyilla birlikte birgok modern yap1 kendisini siirekli yenileyen bir
noktadadir. Sanat alaninda da bu durum nesneden kavrama gegis yapmis
ve dinsel dogmalara bagli sanat anlayisini sorgulanabilir bir bigime dontis-
tirmistlir” (Kirmizigiil, 2019:26). 20.ylizy1l baslarinda sanatta arayislarin
yogun oldugu dénemde, Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam
Georges Braque onciiliigiinde gelisen Kiibizm, doneminde 6énemli bir sanat
akimi olarak yer edinmistir. Picasso, resim ylizeyine kagitlar, baskili ku-
maslar ve her tiirli atik malzeme kullanarak kolaj teknigini olusturmaya ve
resim ylizeyine liclincii bir boyut kazandirmaya baglamistir. Picasso’nun
bu teknigi asamblajin da ilk 6rnekleri olarak goriilebilir (Antmen, 2017:
45-48). Zamanla birlikte sanatgilar bilimsel ve teknolojik olarak degisen
durumlarla birlikte iiretim pratiklerinde degisikliklere gitmis ve bu kap-
samda yeni varlik alanlar1 olusturmuslardir (Ozkul, 2019:72). Giiniimiizde
sanatc¢ilar duygusunu, diisiincesini ve izini bir eserle ortaya ¢ikarmak adina
cesitli nesne ve materyalleri bir araya getirmektedir. Nesnelerin ve ma-
teryallerin sanat adina kullanilmasiyla birlikte var olan anlamlar1 diginda
bir anlam yiiklenmesiyle, sanat¢inin iletmek istedigi diislinceye baglh bir
sanat nesnesi haline doniismektedirler. Hazir nesnelerin kullanimi, kolaj/
asamblaj teknigi aracilifiyla da sanatin ve sanatgilarin ifade giiciine katki
saglamaktadir (Pazarlioglu Bingol ve Cevik, 2020: 611). 21. yiizy1l basla-
rindan itibaren, kolaj/asamblaj tekniginin ¢agdas sanatta aktif ve yaygin
olarak kullanilmaya baglanmasiyla beraber, bu dénemden itibaren kolaj/
asamblaj teknigi ve bu teknigin uygulama bi¢imlerinin etkisi giiniimiizde
de devam etmektedir.

2.1. Cagdas Sanatta Kolaj ve Asamblaj Kavrami

Endiistri devrimi ile beraber farklilagan ekonomik ve sosyal kogullarla
birlikte teknoloji de geliserek yeni bir hayat anlayiginin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. “20. yiizyilin savaglarla belirlenen betimsel ¢izgisi iginde
yeniden sekil alan sanat alan1 bagli bulundugu dénemdeki teknolojik gelis-
melerin de etkisiyle birlikte modernitenin yarattig1 negatif etkilerinin ey-
lemsel sanat enstalasyonlari ile kavram odakli bir siirecin de baslangicini
olusturmaya baglamigtir” (Kirmizigiil, 2020a: 217).

Kentler, 6zellikle 20. yiizyilin ilerleyen donemlerinde sanayi ve tek-
nolojideki ilerlemelere paralel olarak doniigen bir hareket sahasina doniis-
miis ve sosyal agidan toplumsal bellegin dogrudan etkilesim alanina da
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girmistir. Bu nedenle, gliniimiiz kent dokiimantasyonunun temelleri bu
donemden itibaren farklilasmaya baglamis ve kent formunu distopik bir
yone dogru iten bir yapiya gecis saglamistir (Kirmizigiil, 2020: 174). Bu
durumun bir sonucu olarak, artan niifusun etkisiyle ortaya ¢ikan kentlesme
kavrami, fotografin yaygin kullanim1 ve seri iiretim mantiginin birlesimi,
yasami kolaylastirmig olmanin yani sira sanatsal anlayislarda da ¢esitlilik-
lere neden olmustur. Bu gelismeler, sanat ve tasarim alanlarindaki uygula-
ma bigimlerini degistirmis ve sanatgilar ile tasarimcilar, yeni ve farkli ifade
arayisina yonelmislerdir. Bu siiregte her malzeme, kendine 6zgii bir anlam
kazanarak sanatta can bulmustur. Sanat, yeni anlamlar ile yeniden anlam-
landirma siirecine girmistir. Ozellikle 1940’11 yillarin sonrasinda yasanan
sanatsal iiretim pratikleri, sanat anlayislarinda ve hareketlerinde dnemli
degisimlere yol agmistir. Hem sanatin kullanilan malzemesi hem de tek-
nikler ve sergileme bi¢imleri, bu donemde belirgin bir evrim gecirmistir.

Fransizca kokenli olarak kullanilan “kolaj” kelimesi, resim sanati
disinda roman, tiyatro, siir ve sinema gibi ¢esitli disiplinlerde de anlam
bulmustur. Ancak, tiim bu disiplinler arasinda resim sanati, kolajin en be-
lirgin sekilde kullanildig1 bir alan olmustur. Resim sanatina yardimet bir
teknik olarak ortaya ¢ikan kolaj, zaman i¢inde kendine has bir ifade bigi-
mi gelistirmis ve bir sanat pratigi olarak da kendi kimligini olusturmustur.
Kolaj teknigi ile iki boyutlu kagit diizlemine gercek gilindelik malzemeler
eklenmis, ardindan hazir nesnelerin birlestirilerek olusturulan asamblajlar,
sonrasinda dijital kolajlar ve kavramsal iiretimler ¢agdas sanatin yoniinii
giinden giine degistirmekte ve giincellemektedir. Giiniimiizde sanatgilar,
fikirlerini ifade edebilecekleri genis alanlarda, her tiirli teknik ve mal-
zemeyi kullanarak 6zgilin anlatim bi¢imlerine ulagmislar/ulagsmaktadirlar
(Dol, Bingol ve Cevik, 2021: 1210). Ayrica kolaj, gorsel alintinin temel
anlayigini olusturan bir sanat pratigidir. Kolajin belirleyici tanimi, yapiti
olusturan malzemelerin orijinal baglamlarindan koparilarak, yeni bir dii-
zenleme iginde bir araya getirilmesidir (Day1 Tirek, 2011: 9). Kiibist sanat-
cilar, sanatlarini icra ederken akile1 bir yaklasimla, i¢sel deneyimlerinden
ziyade maddenin yapisina odaklanarak ¢oziimleme yapmislardir. Kiibist
sanatcilar i¢in kritik olan kisim, formlar1 ve maddeleri saglam bir sekil-
de analiz edebilmektir. Yapisalc1 bir egilimle gerceklestirdikleri iiretimler,
giiclii kompozisyon anlayislari icermektedir. Picasso’nun giindelik nesne-
leri iiretimlerine dahil etmesi sayesinde, giinlimiize kadar gelen sanat an-
lay1s1 degisime ugramistir. Sanatgi, atik kumas veya gazete parcalari tarzi
nesneleri tuval yiizeyine dahil ederek kolaj ve sonrasinda gelen asamblaj
caligmalarini gerceklestirmistir (Aydin, 2020: 11).
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Gorsel 1. Pablo Picasso, gitar, renkli Gorsel 2. Pablo Picasso, bottle of

kagut iizerine gazete, duvar kagudi, vieux marc, cam, gitar ve gazete,
kagit, miirekkep, tebesir, karakalem ve basili kagitlar ve kagit iizerine
kursun kalem, 66,4 x 49,6 cm, 1913. miirekkep,46,7 x 62,5 cm., 1913.

Ozellikle Kiibizm akimi, kolajin sanat tarihinde onemli bir yer
edinmesinde etkili olmusgtur. Kiibist tutum, siradan nesneleri sadece
goriindiigii gibi degil, tersine goriinenin Gtesinde betimlemeyi amaglamistir.
Geometrik ve pargali formlari igeren yiizey, bu istegi gerceklestirmek igin
kolajin kullanimini kaginilmaz hale getirmistir. Kiibistler, resimde sabit
olan bakis acisindan kaginmalariin yani sira nesnelerin yapisini bozmus
ve onu pargalara ayirarak odak noktasini sorgulamiglardir. Bu anlayisi ilk
olarak yansitan sanat¢i Paul Cezanne’dir. Sanat¢inin ¢aligmalari, dogrudan
Kiibizm ¢ergevesinde degilse de bu akima 6nemli bir ivme kazandirmigtir
(Oztekin, 2020: 3).

Glinlimiiz sanat¢ilarinin en biiyiik ¢cabalaridan bir tanesi de, anlatmak
istedigi duygu/diisiince problemleri yansitan en uygun teknik ve malzeme-
yi elde edebilme ve iiretimi siirdiirebilme durumudur. Ciinkii sanatginin en
biiytik itkilerinden biri de 6zgiin bir {isluba ulagarak kalic1 izler birakabil-
mektir (Kayahan, 2019: 1140). “Kolajin 20. yiizyilda 6nde gelen sanat tek-
niklerinden biri haline gelmesi, gazete, afis, kartpostal gibi kitle kiiltiiriine
0zgii basili materyalin bu donemde yaygimlagmasiyla yakindan iliskilidir.
Picasso ve Braque gibi sanatgilar, erken donem caligmalarinda zamanla-
rinin siyasi ve kiiltiirel olaylarina dair ipuglar1 sunan gazete kesimlerini
ve reklam goriintiilerini kullanarak, ilgilerinin sadece bigimsel kaygilardan
ibaret olmadigini da gostermislerdir (Antmen, 2008: 48).

Kolaj teknigi, 6zellikle kiibizmle birlikte sanat diinyasina adim atmis
ve ¢esitli alanlarda yeni bir ifade bigimi ortaya koymustur. Kolajin rast-
lantisallik ve dogaglamanin 6nemli unsurlar1 barindirdig: bu teknigi, Dada
akimi sanatgilart i¢in de uygun bir anlatim big¢imi olmustur. Dadaistler,
estetik unsurlar1 goz ardi ederek kolaj teknigini kullanmiglardir. Fransiz
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sanat¢1 Jean (Hans) Arp’in “Rastlantisallik Yasalarma Gore Diizenlemis
Dikdortgenler” adli eseri, ozellikle tesadiifi 6gelerin 6n plana ¢iktigi ve
yaratici ifadelerin de 6n planda oldugu bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Jean Arp’in eserlerinde, kesilmis renkli kagitlar1 rastlantisal bir sekilde
yere atarak olusturdugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda Henri Matisse, 1938-
1953 yillar arasinda guaj boya ile boyadig1 parlak veya zit renklerden olu-
san kagitlar kesip yapistirarak 6zgiin kompozisyonlara ulagan bir sanatci
olarak bilinmektedir (Tiirk Kaya ve Yavuz, 2020: 95). Sanatc1, duygularini
renklerle ifade ederek konunun etkisini arttirmaktadir. Renklerin duygu ve
diistinceleri aktarmasina ve izleyicilerin de algisi iizerinde pozitif veya ne-
gatif etkilerine sebep olmaktadir (Silav, 2014: 31).

Gorsel 3. Jean Arp, isimsiz, renkli Gorsel 4. Henri Matisse, sebzeler, 81
kagit iizerine ywrtilmis ve yapistirilmis - x 17,5 cm, kdgit iizerine guaj, kesilmig
kagit, 48,5 x 34,6 cm., 1916-1917. ve yapistirimus, 1951.

Tiirk resminde kolajin gelisim tarihine bakildiginda, Batida 1910’1u
yillarda ortaya ¢ikan teknigin iilkemizde 1950°1i yillarda goriilmeye basla-
dig1 goriilmektedir. Ulkemizde kolaj teknigini uygulayan sanatgilar, soyut
sanatin da ilk temsilcileri olarak Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yer edin-
mistir. Sabri Berkel, Zeki Faik Izer ve Liitfii Giinay, soyut kolajlariyla Tiirk
resim sanatinda bu teknigin ilk 6rneklerini sunan sanatgilar arasinda yer
almaktadir. 1960’11 yillarda ise Burhan Dogangay, Altan Giirman, Ozdemir
Altan gibi sanatgilar, giindelik malzemelere kolaj teknigini entegre ederek
Tiirk sanatinda 6nemli bir etki birakmislardir. Cagdas Tiirk sanatinda kolaj
teknigini kullanarak eserler iireten Giilsiim Karamustafa, irfan Oniirmen,
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Bedri Baykam, Erol Akyavas, Ergin Inan, Inci Eviner ve Bubi kolaj alanin-
daki 6ncii sanatgilardan bazilaridir (Kiling, 2019: 94).

Altan Giirman, Tirk sanatinda 6nemli bir figiir olarak, 1965 yilin-
da ilk kolajlarin1 olusturarak sanatina yon vermistir. Kolajlarin yan1 sira
montaj, rolyefler ve {ic boyutlu nesne montajlar1 gibi teknikleri de kullan-
mis, Ozellikle kavramsal sanat alaninda kendini gostermistir. Glirman’in
caligmalarinda genellikle dikenli teller, tahta barikatlar gibi askeri nesneleri
tercih ettigi goriilmektedir. Bu anlatimi, sadece kolajlarinda degil, ayni
zamanda montajlarinda da gérmek miimkiindiir. Dikenli teller, dikkat ge-
cilmez anlamia gelen kirmizi-beyaz alarm ¢izgileri, kamuflaj desenleri,
tanklar1 ve silahlar1 animsatan celik levhalar, Glirman’in eserlerinde sikca
karsilagilan unsurlardir. Giirman’in sanatinda kolaj ve montaj, geleneksel
resim gereglerini rafa kaldirarak farkli bir dil olusturmasinda 6nemli bir
role sahiptir. Firca yerine piiskiirtme aleti, boya yerine farkli materyaller
kullanarak, izleyiciye yanilsama izlenimi verme amacini tagimis ve resim
diizlemini farkli boyutlara tasiyarak rolyef etkisi yaratmistir (Oztiirk, 2011:
64-65).

Gorsel 5. Altan Giirman, montaj 5, tahta iizerine seliilozik boya ve dikenli tel, 140
x140x9 cm.,1967.

Pop-Art, popiiler kiiltiirde fazlasiyla ¢ok rastlanan nesnelerden etki-
lenerek bilindik imgeler kullanmaktadir. Bu akimda 6ne ¢ikan medyanin
egemenligi ve magazin dergileridir. Tiiketim kiiltliri sonucunda insanlar
ihtiyaglari haricinde bir aligveris islemi i¢inde bulunmaktadir. Bu anlamda
sanata popiiler kiiltiirliniin yansimasi sebebiyle hem tiiketim kiiltiiriine yo-
nelik bir elestiri olarak hem de tiiketim kiiltiirii eksenindeki hazir nesnenin
sanatin igerisinde yer almasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar bu sayede
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tiketim ekonomisine dayali reklam imgelerini iiretimlerinde kullanmaya
baglamislardir (Biilbiil, 2014: 116).

Richard Hamilton, otomobiller, kadinlar ve tiilketim nesneleri gibi
unsurlari, kolaj ve fotomontaj ¢alismalarinda sik¢a konu edinmistir. Bu
baglamda, “Iste Yarin” adli serginin afisi igin iirettigi “Bugiiniin Evlerini
Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” isimli kolaj eseri dikkat
cekicidir. Sanatci, bu i¢c mekan ¢alismasi tarzindaki kolajinda, televizyon,
elektrikli siiplirge, kasetcalar, film afisi gibi giinliik hayata ait nesneleri,
dergilerden keserek olusturmustur. Bu kolaj, materyalist bir diinyanin ak-
tarimini sunmaktadir. Hamilton, kolaj ve asamblaj tekniklerini siklikla kul-
lanmastyla bilinen bir sanatgidir ve Ingiliz pop sanatgilarini biiyiik dlgiide
etkilemistir. Eserleri, ¢agdas toplumun tiiketim kiiltiiriine, cinsellik algi-
sina ve medya tarafindan sekillendirilen imgelere elestirel bir bakis sunar
(Giines, 2013: 55-56; Aslan Yavasca, 2017: 77).

am

Gorsel 6. Richard Hamilton, Giiniimiiziin evlerini bu kadar farkl, bu kadar
¢ekici kilan sey nedir?, Kagit Uzerine Kolaj, 26x25 cm., 1956.

2.2. Heykel Sanatinda Kolaj/Asamblaj Kavramlari

Heykel sanati, 20. yiizyila kadar genellikle ii¢ boyutlu, ¢evresinde do-
niilebilir bir form olarak tanimlaniyordu. Ancak bu yiizyil ile birlikte iire-
tim, calisma, yerlestirme ve diizenleme gibi terimler daha yaygin hale geldi
ve heykel sanat1 daha genis bir anlamda ele alinmaya baslandi. Sanatta tek-
nolojinin kullaniminin artmasiyla birlikte gesitlilik de kaginilmaz bir sekil-
de artmigtir. Kiibistler, hayatin parcalanmis dogasini yansitarak nesneleri
pargalayarak sanatta yeni bir yaklasim benimsemislerdir. Bu durum, ayni
zamanda siradan malzemelerin kullanimini da 6ne ¢ikarmistir. Duchamp,
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sanat eserinin gergekligini sorgulamak amaciyla seri olarak iiretilmis bir
nesneyi, Ozellikle bir pisuvar, sergiye gondererek sanat diinyasinda ¢igir
acan bir adim atmigtir. Moholy-Nagy ise 151k ve motorlu araglar kullana-
rak ¢aligmalarinda Video sanatinin gelisimine katkida bulunmustur. Bun-
lar, sanatin ¢esitli alanlarinda ortaya ¢ikan yenilik¢i yaklagimlardan sadece
birkagidir. Konstriiktivistlerin heykellerinde mekan etkisini hesaba katma-
lar1, Minimalist sanat¢ilari ise mekan biitiinsel olarak ele alan heykellere
yonlendirmistir. Minimalist heykeller, yeryliziiniin tiimiinii kullanan Land-
Art sanatgilari i¢in 6nemli bir ¢ikig yolu olusturmustur (Bitmez, 2008: 78).
Bu dénem sanati ile birlikte disiplinler arasi bir sanat alan1 yeni ve modern
bir goriiniisle birlikte ¢cag1 yakalayan farkli malzeme teknikleri ile birlikte
biitiinsel bir bigcimde de ele alinmaktadir (Ozkul, 2020:1906). 1960’larda,
bir grup yazar, diigiiniir, besteci ve mimar, insanin her tiirden etkinligini
bir araya getirebilecegi ve farkli uzmanlik alanlarindan kisilerin bir araya
gelerek cok yonlii sanat eserleri liretebilecegi diigiincesini gelistirmislerdir.
Bu diislince, sanat, tasarim, teknoloji, reklamcilik ve politika gibi farkli
disiplinlerin entegrasyonunu tesvik ederek, kapsamli ve etkileyici eserlerin
ortaya ¢cikmasini da amaglamistir (Ozpinar, 2009: 11-12). Farkli alanlarm
birlesiminden kaynaklanan gii¢, daha deneysel ve cesur adimlarin atilma-
sina olanak tanimistir. Bu etkilesim, sadece sanat ve bilim alaninda degil,
ayn1 zamanda kiiltiirler arasinda da bir kaynasmaya da neden olmaktadir.
Bu doniisiimiin tasiyicisi, kiibizmin, deneysel sanat uygulamalar aracili-
giyla ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur. Kolaj araciligi ile farkli disiplin-
lerin ve evren kavrayislarinin bir araya getirilmesi sonucu sanatin siirlari
genislemis ve disiplinler arasi etkilesimler de tesvik edilmistir (Yesilgimen,
2019:1). Asamblaj ise 20. yiizy1l sanatinda ortaya ¢ikan bir sanatsal iire-
tim seklidir. Bu yaklagim, sanat yapitin1 boyama, ¢izme, resimleme veya
yontma gibi geleneksel eylemlerle olusturmanin 6tesine gecerek, sanatsal
amagclarla ortaya konmamis dogal ya da endiistriyel nesnelerin veya parga-
larin yeni bir diizen iginde bir araya getirilmesiyle olusturulur. Fotomontaj
ve kolaj, aslinda birer asamblaj tiiriidiir, ancak asamblaj terimi genellikle
cesitli malzemelerin ya da farkli tiirden nesnelerin ii¢ boyutlu bir yapt ola-
rak bir araya getirilmesini tanimlar (Dinger Kirca, 2012: 29).

Asamblajin temelinde bulunan kolaj etkisinin kaynaginda iki ana
hedef bulunmaktadir. Birincisi, gercegi sanat eserine dogrudan katma
amacini igerir ve bu, drnegin Edgar Degas’in uyguladig1 yonteme benzer
sekilde gercekligi sanat iirlinliyle birlestirmeyi amaclar. Diger hedef ise
geleneksel olmayan zengin malzeme tiirlerini degerlendirmektir. Picas-
so ve onun takipgileri, 1912°den itibaren cesitli malzemelerden yapilmis
konstriiksiyonlarla bu amaglara yonelmislerdir. Asamblajin plastik degeri,
konstriiktivizm ve soyut heykelcilik gibi bazi akimlar tarafindan incelense
de asil anlam zenginligi, asamblaj1 olusturan 6geler arasindaki yeni iligki-
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lerin dogurdugu etkilesimde bulunmaktadir. Bu etkilesim, hazir nesnelerde
ozellikle Duchamp’in kullandig1 ready-made’lerde, Schwitters’in asamb-
lajlarinda, Dadac1 fotomontajlarda ve gergekiistiicli nesnelerde net bir se-
kilde ortaya ¢ikmaktadir (Dinger Kirca, 2012: 38).

Kurt Schwitters, Britanya’da yasadigi donemde deneysel kolajlarla
ilgilenmistir. Sanatg1, cevresini dikkatlice gézlemleme firsatt bulmasinin
yani sira ustalikla kolaj ve karma teknik iiretimlerine devam etmistir. Giin-
liik hayatta siirekli karsimiza ¢ikan ve genellikle dikkatimizi ¢ekmeyen
atik nesneler, ilk defa yiizey iizerinde bir araya gelerek biitiinliiklii bir an-
lat1 olusturmustur. Bu, ilk olarak Kiibizm akiminda ortaya ¢ikan ve Kurt
Schwitters’in ellerinde yeni anlamlar kazanan giinliik hayattaki nesnelerin
kolaj1 ile goriiniir olmustur (Oztekin, 2020: 8).

Gorsel 7 .Kurt Schwitters, MERZ 94 Grunflec, 1920

Schwitters Merzbaularim da tipki Merzleri gibi, atiklardan, hurdalar-
dan, etiketlerden, kirik tahta pargalarindan, metallerden, kagitlardan, agag-
lardan, oyuncaklardan, biletlerden, tel parcalar1 ve dokiintiiler gibi buluntu
malzemelerden olusturmustur. Giinliikk yasamdan kullandig1 materyaller
ile nesneleri ve dogay1 soyutlayarak, geometrik normlarla ilkel formlara
doniistiirmiistiir. Ask, siddet, kayip, korku, yalmizlik gibi duygularin disa-
vurumunu yansittig sanatinda, ¢opten buldugu atiklar ile kendi yiikledigi
anlamlar iligkilendirmistir. Kurt Schwitters’in da sonu olmayan hayal ale-
mine baktigimizda Ronesans donemi miizeleri gibi Nadire Kabineleri’nde-
ki stmirsizligin ve buluntularin etkileri gozlemlenmektedir. Kurt Schwit-
ters’in Merzbau eserleri de sevdigi kisilere ait olan sag, sakal, izmarit,
kalem, idrar, dis protezi gibi nadir pargalarla donatilmistir. Ahsap, demir
gibi hurda materyalleri, giinlilk yasamdan siradan nesneler ile birlestirerek,
canli-cansiz, dogal-yapay malzemeleri harmanlayarak melezlestirdigi uy-
gulamalartyla da kabine 6rneklemine benzerlik gdstermektedir. Merzbau
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sadece bir resim, bir heykel, bir siitun, bir asemblaj degil biitiin bir ortam1
kaplayan ve yenilik i¢inde olan bir yap1 olmustur. Sanat¢1 mekan iginde
stirekli olarak duygularmi yansitmis ve yasam alaninda somutlagtirmistir.
Yasaminda kendisine iz birakan tiim unsurlari; okudugu, diisiindigi, sev-
digi, etkilendigi diislincelerden olusturmus siirekli gelistirmis, genisletmis
ve bilylitmiistiir (Giirel Bayman ve Senol, 2021: 1320-1323).

“First Landing Jump/ilk Inis Atlamas1” adli eserde Robert Rausc-
henberg, otomobil lastigi ve ahsap tahta ile kompozisyon tahtasi iizerinde
kumas, metal, deri, elektrik donanimi, kablo ve yagli boya kullanmistir.
Rauschenberg’in ifadesine gore, bu eser paslanmis bir plakadan, emaye
bir 151k reflektoriinden, bir sokak bariyerinin sapladigi bir lastikten, bir
erkek gomleginden, kutudaki mavi bir ampulden ve siyah bir branda-
dan, ayrica boya ve tuvalden olusturulmustur. https://gaylealstrom.wor-
dpress.com/2011/11/28/robert-rauschenberg-in-moma/  (Erisim Tarihi:
19.09.2023).

Gorsel 8. Robert Rauschenberg, First Landing Jump/ilk inis atlamasi, 1961.

2.3. Kolaj/Asamblaj ile Olusturulan Sanatsal Pratikler ve Sanatci
Okumalari (2000 Y1l Sonrasi)

Cagdas sanat siirekli bir degisim ve doniisiim icerisinde devam
etmektedir. Toplumsal gelismelere paralel olarak sanat pratikleri,
uygulama teknikleri ve malzemeler de degismektedir (Kayahan ve Cevik,
2021: 1244). 19. yiizyilin bagindan giiniimiize kadar, plastik sanatlardaki
tasvir sanatinin sona erisi ve nesnenin kendi goriintlisiiniin 6ne ¢ikmasi
dikkat ¢ekicidir. Bu 6zellikle resim ve heykelde, nesnenin goriintiisiiniin
kaybolmas1 ve soyut unsurlarin, sadece nesnenin geometrik altyapisini or-
taya cikaran unsurlarin belirgin hale gelmesiyle kendini gosterir. Sanatgi-
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nin nesneye farkli bir perspektiften yaklastigi ve gérme big¢imini degistir-
digi sdylenebilir. Bu bakis agisi, sanata yeni bir anlayis getirmistir. Bu yeni
anlayis, baslangigta Siirrealizm’deki iliskisiz unsurlarin kompozisyonunda
goriilen; daha sonra bir seyin tasvir edilmesi yerine o nesnenin sanat ese-
rinde dogrudan yer almasiyla ilgili; esit birimler halinde diizenlenen {i¢
boyutlu nesnelerin yan yana ya da iist iiste yerlestirilmesine dayanan an-
latim bigimlerinde gdézlemlenebilir. Bu tiir diizenlemelere ¢agdas sanatta
ikinci boyutta kolaj, fotomontaj ve ii¢ boyutta montaj (kurgu), asamblaj ve
mixed-media gibi adlarla anilan karigik tekniklerde sikca rastlanmaktadir
(Dinger Kirca, 2012: 29).

Burhan Dogancay

Kolaj tekniginin 6nde gelen sanat¢ilarindan olan Burhan Dogangay,
grafiti teknigi paralelinde, espas arayisina iliskin yarattig1 yapitlar ile so-
yut-kavramsal sanat anlayigini yansitmaktadir. Son resimlerindeki renk-
sel olusumlar, kolaj tekniginin dogal ifade olanaklariyla biitiinlesmektedir
(Giinler, 2019: 23). Dogangay, 50 yil1 askin sanat kariyeri boyunca birgok
tilkeyi ziyaret edip bu iilkelerin duvarlarina ait 30 binin iizerinde fotograf
cekmistir. Bu liretim pratigi ve aragtirmaci kimligi, Dogancay’1 bir fotograf
sanatgisi olarak da gelistirmistir. Sanat¢1 2000’ 1lerin baslarinda, kendi sanat
eserlerinden elde ettigi gelirlerle Tirkiye’nin ilk ¢cagdas sanat miizesi olan
Dogangay Miizesi’ni kurmustur. Bu 6nemli adimiyla, sanat piyasasindaki
konumunu kalic1 olarak saglamlastirmigtir. Tiim diinyada ve Tirkiye’de
sayisiz sergi ve etkinlige imza atan Burhan Dogancay, 6liimiinden bir
yil dnce 2012 yilinda 1960’lardan giiniimiize kadar uzanan ¢aligmalarini
“Kent Duvarlarinin Yarim Yiizyili: Burhan Dogancay Retrospektifi” adiy-
la Istanbul Modern’de sergilemistir. Retrospektif mantigiyla hazirlanan
sergi, Burhan Dogangay’in kent duvarlariyla iliskisini genis bir perspek-
tifte izleyiciye sunmustur. Dogancay, duvarlarin en etkili iletigsim aract ol-
dugunu diisiinmiis ve bu fikri, kii¢iik cocuklarin duvar boyama eylemleri
tizerinden agiklamistir.

Cogunlukla biiyiilk boyutlu ylizeylere sahip duvarlarin insanlarda
iclerindekileri dokmek istegi uyandirdigindan, 6zgiirliik ve rahatlik gibi
duygular tetikledigini diisiiniilmektedir. Bu nedenle duvarlar, insanlarin
hisleri, duygulari, diisiinceleri ve reflekslerinden kaynaklanan tiretimlerdir.
Dogancay’in sanatindaki en 6n plandaki olgu haline gelen duvarlar, ayn
zamanda sanat¢inin en 6zel ilham kaynagidir. Sanatci, cogunlukla duvar-
lar1 fotograflayarak, bu duvarlar1 detayl bir sekilde incelemeyi tercih eder.
Ona gore, duvarlar sanat pratiginde bir baglangi¢ noktas1 olusturur. Do-
gancay, gercekligi oldugu gibi yansitmak icin eserlerini belgesel bir nitelik
tastyan gdzlemler olarak tamimlar (Oztekin, 2020: 32-35).
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Gorsel 9. Burhan Dogangay, Esprit For Sale, Karisik Teknik/ Enstalasyon, 2009

Dogangay i¢in duvarlarin; zamanin akiginin belgeleri olmasi agisindan
6zel bir anlam1 vardir. Duvarlar, toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimi
yansitmalarinin yani sira, doga olaylarinin etkilerine ve insan faaliyetle-
rinin izlerine de sahitlik ederler. Dogangay’a gore, sehir duvarlart insan
deneyiminin anitsal birer temsilcisi haline gelir ve kendi eserleri zamani-
mizin bir tiir arsivi niteligini de tasimaktadir (Demir, 2011: 20).

Christine Kim

Koreli-Kanadali kagit sanat¢ist Christine Kim, Toronto nun kuzeyin-
de bir sanatg1 ve sanat egitimcisi olarak yagamini siirdiirmektedir. Kim, ¢i-
zim ve boyamay1 dzenle kesilmis ve katmanli kagitla birlestirerek portreyi
kesfetmektedir. Sanatg¢i, konularini 6zenli bir sekilde se¢gmekte ve cogun-
lukla kagit kullandig1 sanat eserleri ortaya koyan iiretimler gerceklestir-
mektedir. Kim, illiistrasyon, kagit sanati, kolaj ve enstalasyon tiirlerinde
eserler liretmektedir ve kagida duydugu sevgiyi sanatinin temelinde agik-
ca gostermektedir (https://www.designandpaper.com/paper-artist-christi-
ne-kim-carves-away-the-boundaries-between-illustration-and-sculpture/,
(Erisim Tarihi: 19.09.2023).
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Gorsel 10-11. Christine Kim, kolaj ve kagit kesme portreler

Christine Kim, genel olarak kolaj teknigi ile ¢calismalarini gergekles-
tirirken eserini ortaya cikaracak cesitli teknolojilerden de faydalanmakta
ve boylelikle illiistrasyon, heykel, baski ve enstalasyon gibi farkli alan-
larda eserler iiretebilmektedir. Cagdas sanatin odaginda yer alan ve ko-
laj/asamblaj ile olusturulan bu yeni sanatsal dil, Christine Kim’in 6zgiin
iretimlerinde de dikkat ¢ekmektedir. Bu durum sanat¢inin yeni, farkli ve
0zglin bakig agis1 ile ortaya koydugu iki ve li¢ boyutlu ¢alismalarinda da
gozlemlenmektedir. Sanatginin katman katman olusturdugu kolaj ¢caligma-
lar1 onun duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek i¢in tercih ettigi yeni
bir sanatsal dil olugturmasina da olanak tanimaktadir (Kayahan ve Cevik,
2023: 330-331).

Nick Cave

Nick Cave, 1959 yilinda ABD’nin Missouri eyaletindeki Fulton seh-
rinde dogmustur. Tekstil odakli gorsel sanatlar egitimi almistir ve ayn1 za-
manda koreograf ve aktivist olan Alvin Ailey’den dans dersleri de almistir.
Heykel, dans ve performans sanatcisi olarak iiretimlerini gergeklestirmis-
tir. Ozellikle “Soundsuit /Sesgiysi” olarak adlandirilan melez nitelikteki
yaratict uygulamalariyla sanat diinyasinda taninmistir. Calismalarinin
temelini 1k, cinsiyet ve kimlik gibi kavramlar olusturur. Nick Cave’in
kimlik konusuna odaklanan bu yapitlari, 6nyargiya kars1 insant koruma-
y1 amaglamaktadir. Bu eserler, cesitli malzemelerin duyumsal, dokulu ve
karmasik montajlartyla olusturulmus, insani1 dis etkenlere karsi koruyan
bir tiir zirh gorevi gérmektedirler. Sanatginin “tam viicut elbisesi” olarak
tanimlayabilecegimiz bu yapitlari, hareketle birlikte ses ¢ikaran nesnelerle
donatilmistir ve adeta bir ritiiel/karnaval atmosferi yaratmaktadir (Degir-
menci Aydin, 2021: 296). Sanat¢i ayrica, sanat i¢in geleneksel olmayan
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mekanlarda, topluluk kutlamalar1 yapmak i¢in koreograflar ile birlikte ¢a-
lismistir. G6z kamastiran heykel ¢calismalarinda boncuklar, rafya, diigme-
ler, payetler, ince dallar, kiirk ve kumagtan olugsan materyaller kullanmaistir.
Yapmis oldugu heykeller ayn1 zamanda duvardan ¢ikinti yapan nesnele-
rin karmagik birikimleri ve tim oday1 saran birlestirmeler de icermektedir
(Aktaran; Balik, 2019: 117).

Yaptig1 bir roportajda, Soundsuit’leri “performans-heykel” olarak
adlandiran Cave, eserlerinin eglenceli bir goriintiisii oldugu diisiincesine
kars1 ¢ikar ve ¢alismalarini 6yle gérmedigini ifade eder. Sanatci, izleyen-
lere eglenceli gelen seyin aslinda nostaljik bir kaynaktan geldigine inanir.
Ona gore, bu, izleyicileri Soundsuit’lerin igine ¢ekmek icin gelistirdigi
bir stratejidir. D1g goriiniisiin rahatlatici ve erisilebilir olmasi, icerideki
derin ve radikal anlamlar izleyicilere hissettirebilmenin bir anlamda yo-
lunu acar. Cave’e gore, insanlar zorluklardan kagma egilimindedir ve bu
nedenle ¢alismalarinin dis yiizeyiyle ilgi ¢ekmeyi tercih eder. Son derece
renkli yiizeyiyle izleyiciyi i¢ine ¢eken Nick Cave’in eserleri, aslinda iz-
leyiciyi karanlik ve politik bir siireci deneyimlemek zorunda birakir.
Sanatci, atolye calismalarini grup calismasi seklinde yiiriitiir ve Sound-
suit’lerin ylizeylerinde bir¢ok calisanin emegi bulunur. Cave ¢aligmasini
olustururken, herkesin tanidik oldugu cesitli malzemelerin degerlerinin
degistirilmesinin yani sira ayni1 zamanda sanat ve zanaat konularinin tarti-
sildig1 alanlar olusturmay1 da hedeflemektedir. Sanat¢inin performanslari
incelendiginde, Soundsuit’lerin Afrika ritliellerinde kullanilan kostiimlerle
benzerlik tasidigi da gozlemlenmektedir.

Afrika geleneksel ritiiellerinde dans, bireysel katilimdan ziyade toplu
bir sekilde gerceklesir. Sanatgi, bu kolektif yapidan biiyiik dlgiide etkilen-
mis ve kendi performanslarinda birlestirici bir yapiy1 kullanmistir. Ayrica,
verdigi roportajlarda da bu fikri siklikla dile getirmistir. Sanatin topluluk-
lar olusturmak ve insanlara yeni platformlar saglamakla ilgili oldugu dii-
siincesini de savunmaktadir (Degirmenci Aydin, 2021: 297-298 ve 300).



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2025

Gorsel 12. Nick Cave, Gorsel 13. Nick Cave, Gorsel 14. Nick Cave,
Soundsuit, 2008-2010 Soundsuit, 2010. Soundsuit, 2014.

2008 yilinda yapilmis olan Gorsel 12°da yer alan heykel, kostiim ku-
mas iizerine yapilmis nakislardan ve eski oyuncaklarm birlesiminden olu-
san bir asamblaj 6rnegidir. 2010 yi1linda hazirlanmis Gorsel 13’°de yer alan
tasarim, doseme kumas lizerine kizilcik dallarinin aplike edilmesiyle ve
tel ve sepetten olugmaktadir. Nick Cave’in bu tasarimi tekstil dig1 mater-
yallerin kullanimi ile asamblaj niteligindedir. Nick Cave’in 2014 yilinda
tasarlamig oldugu Gorsel 14’de yer alan eserin yiizeyi islev dis1 kullanilmig
diigmelerle kaplanmis olup antika bir elek ve tel dahil olmak tizere karigik
medya unsurlari igermektedir (Balik, 2019: 118-119).

3. SONUC VE DEGERLENDIRMELER

20. yiizyilin baglarinda, sanat alaninda yogun arayislarin yasandigi
bir dénemde, Kiibizm adin1 alan énemli bir sanat akimi, Ispanyol ressam
Pablo Picasso ve Fransiz ressam Georges Braque dnderliginde geligmistir.
Kiibizm, 20. yiizyilin etkili sanat hareketlerinden biri olarak kabul edilir.
Kiibizmin o6nciilerinden Picasso, resimlerine gazete kagitlari, afigler gibi
farkli materyaller ekleyerek yeni bir yaratici bi¢im olusturmustur. Picas-
so, resim yiizeyine kagitlar, baskili kumaslar ve ¢esitli atik malzemeleri
ekleyerek kolaj teknigini kullanmaya baslamis ve resim yiizeyine ii¢lincii
bir boyut kazandirmigtir. Bu teknik, ayn1 zamanda asamblajin ilk 6rnekle-
ri olarak da degerlendirilebilir. Picasso’nun bu yenilik¢i yaklagimi, sanat
diinyasinda ¢agdas bir doniisiimiin de habercisi olmustur. Zaman iginde
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sanat pratiklerinde giderek yayginlasan kolaj, 1940’larin sonrasinda Soyut
Ekspresyonizm’in etkisiyle geliserek kendine 6zgii bir dil olusturmustur.
Baslangicta ylizey resimlerine yardimci bir teknik olarak kullanilan kolaj,
soyut sanatin yayginlagmasiyla birlikte kendi basina bir sanat formuna do-
niismiistiir. Daha sonraki dénemlerde, diinyanin farkli bolgelerinden gelen
sanatgilarin 6zgiin yorumlariyla kolajin sanat tarihindeki konumu daha da
saglamlagmistir. Glinlimiizde ise kolaj/asamblaj, glincel olaylarin kaydim
tutan ve siirekli degisen bir kavram haline gelmistir. Diinya genelinde iire-
ten sanatgilar, kolaj/asamblaji kendi diisiince tarzlarina uyarlamis ve bu
baglamda 6zgiin tsluplar gelistirmistir. Glinlimiizde, kavramsal sanat ve
giincel konulara odaklanan kolaj/asamblaj, gorsel ve kavramsal altyapi-
siin birlesimiyle melez bir yapiya evrilmistir. Sanatcilar, kolaj/asamblaj
teknigini kullanarak klasik resim veya heykel sanatinin simirlarini asar ve
izleyiciye daha zengin, ¢cok katmanli bir deneyim sunar. Ayn1 zamanda,
kolaj/asamblaj sanati, giinliik hayattan alinan nesnelerin sanatsal bir bag-
lamda kullanilmas1 yoluyla sosyal ve kiiltiirel elestirilere de olanak tanir.
Bu nedenle, plastik sanatlarda kolaj/asamblaj, sanat¢ilarin yaraticiliklarini
sergilemeleri ve izleyicilere derinlemesine diisiindiiren, cok boyutlu eser-
ler ortaya koymalar1 i¢in etkili bir arag olarak kabul edilir.
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Giris

Disiplinler aras1 bir bilim dali olan sanat psikolojisi, 19. yiizy1l sonla-
rinda sanat¢iy1 ve sanat eserini agiklama amaciyla ortaya ¢ikmigtir. Esere
ve sanatgiya objektif bir sekilde yaklasan sanat psikolojisinde, psikoloji
biliminden yararlanilarak yorumlarda bulunulmaktadir. Bu yorumlarda,
caligma tlizerindeki sembollerden sanat¢1 hakkinda ya da sanat¢inin gegmi-
sinden/hayatindan yola ¢ikilarak eserler agiklanmaktadir. Yapilan yorum-
lar eserin ve sanat¢inin degerine etki etmemekte sadece bilimsel perspektif
baglaminda bir bakis acis1 sunmaktadir. Bu ¢alismada, sanat psikolojisinin
ne olduguna, nasil isledigine deginilmis, eserlerinde psikolojik yansima-
larin1 gordiigiimiiz sanat¢ilarin okumalart yapilmistir. Bu sanatcilardan
Francisco Goya’nin gelenekleri bozan gergekg¢i ve elestirel tiretimlerinin
yan1 sira Vincent Van Gogh’un psikolojik rahatsizliklarinin eserleri iize-
rindeki etkisi lizerinden Yayoi Kusama’nin puantiye hakkindaki obsesif-
liginin ¢aligmalarinin temelini olusturmasi odaginda degerlendirmelerde
bulunulmustur.

Bu degerlendirmeler baglaminda, bir sanatginin psikolojisi, dogrudan
temalarini, tekniklerini ve sanatsal ifadesini etkiledigi i¢in liretimlerini se-
killendirmede 6nemli bir rol oynar. Sanat¢inin duygulari, deneyimleri ve
biligsel siiregleri i¢ diinyalarina agilan bir pencere gorevi goriir. Motivas-
yon, alg1 ve hafiza gibi psikolojik faktorler, benzersiz sanatsal stillerin ge-
ligtirilmesine ve konu se¢imine katkida bulunur. Bunun 6tesinde psikana-
liz gibi psikolojik teoriler, bilingalt1 arzularin ve ¢6ziilmemis ¢atismalarin
sanatta sembolik olarak ortaya ¢ikabilme durumunu hem sanatg¢iya hem
de izleyiciye bir kesif ve arinma araci saglayabilecegini 6ne siirmektedir.
Dolayisiyla, bir sanat¢inin psikolojik durumunu anlamak, ¢alismalarinin
daha derin bir sekilde yorumlanmasina olanak tanir ve kisisel anlatilarina
ve yarattiklarina iliskin daha genis kiiltiirel ve tarihsel baglamlara iligkin
iggoriirler sunabilmektedir.

Bu kapsamda degerlendirilen arastirmada; farkl yiizyillarda yagamig
ve farkli sanatsal Gisluplara sahip olan sanat¢ilarin eserlerinin incelenme-
si 0zelinde degerlendirlmektedir. Arastirmada; Romantizm akiminin 6nde
gelen temsilcilerinden Ispanyol sanatg1 Francisco Goya (1746-1828) ve
Izlenimci akima mensup Hollandali sanat¢1 Vincent van Gogh’un (1853-
1890) eserleri incelenmis ve zamansal ya da iislupsal farkliliklar gozet-
meksizin salt psikolojik 6zelliklerin esere yansima durumlar degerlen-
dirilmigtir. Tarihsel bir siralama gozeterek sonrasinda Cagdas bir sanatci
olarak Yayoi Kusama’nin eserleri giiniimiiz sanat anlayisi ve bugiine dair
sanat¢inin duygusal siire¢lerinin eserlerine yansima bigimleri lizerine de-
gerlendirmelerde de bulunulmustur.
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Sanat Psikolojisine Genel Bir Bakis

20. yiizyilla birlikte degisen ve gelisen pek cok yapi sanat alaninda
da yeni ve koklii degisimlere firsat verirken ayn1 zamanda bu durum sanat
taniminin da varlik alaninda ¢esitli sorgulamalara neden olmustur (Kir-
mizigiil, 2019). Sanat¢inin anonim varligindan siyrilarak, 6zerk ve sanati
bicimlendiren giiglii bir figlir olarak goriilmesine dogru evrilen siirecin,
bugiin de sanat¢inin odaginda oldugu bir sekilde devam ettigi sdylenebi-
lir (Ozkul ve Kiigiiksen Oner, 2022). Bu genel yaklasimla, sanat bilimleri
icinde yer alan sanat psikolojisi 19. yiizy1l sonlarinda baglayarak giinii-
miize kadar ulagan bir bilim dalidir. Sanat¢iy1 ya da sanat eserini psikoloji
kuramlarindan yola ¢ikarak agiklamaya calisan bu alan, sanati siire¢ ya da
tirtin olarak alan sanat sosyolojisi ya da sanat felsefesi gibi sanat bilimle-
rinden ayrigmaktadir. Mimesis ve katarsis kavramlar1 Antik Donem’den
itibaren sanat psikolojisinde kullanilmakta ve 6nemli bir yere sahip olmak-
tadir. Mimesis, yansitma kavramina dayanirken; katarsis, duygularin arin-
masi ve bosalimi anlayisina dayanmaktadir. Sanat eseri, sanatci ve alicida
olusan duygularin, diisiincelerin ve diislerin yansimasiyla duygusal bir tat-
min saglamaktadir. Sanat psikolojisi eserleri aciklamak i¢in sanat¢inin 6z
hayat hikayesinden ya da caligmasindaki sembollerden yararlanmaktadir.
Sanat bilimi ve psikoloji bilimlerinin kesistigi bir konumda yer alan sanat
psikolojisi disiplinlerarasi bir bilim dal1 olarak konumlandirilabilir (Okvu-
ran, 2023).

Sanatin ve sanat¢inin psikolojik baglamda incelenmesi, sanat¢1 ve sa-
nat¢inin iiretimi arasindaki iligkiyi anlama amaciyla baslamaktadir. Diger
birgok disipline kiyasla daha detayli bir sekilde calisan sanat psikolojisi,
izleyicinin eserden aldig1 ya da almasi1 gereken mesajlari ortaya ¢cikarmaya
caligmaktadir. Bu anlamlandirma agamasinda psikolojik araglardan yardim
alinarak sanat¢inin olusturdugu ¢alismasinda hangi rengi, malzemeyi ve
teknigi vb. neden kullandig ile ilgili ¢6ziimlemeye gidilmektedir. Bu se-
bepten dolay1 6znel elestiri ya da salt estetik kaygilardan bagimsiz daha
tutarli ve daha objektif sonuglar elde edilmektedir (Kargin, 2017).

Sanat eseri, sanat psikolojisinde estetik deger olarak ¢ok da 6nem arz
etmemektedir. Clinkii bir eseri sanat eseri olarak belirlemek sanat psiko-
lojisinin fonksiyonlar1 arasinda yer almaz. Sanatci, sanat eseri ve sanat iz-
leyicisi {icgeni sanat psikolojisinin temelini olusturmaktadir. izleyiciden
sanatgiya, sanatgidan sanat eserine, sanat eserinden izleyiciye ya da esere
gidip gelinir. Sanat akimlar1 tarihi iginde yer alan ve bu yonteme yatkin
olan anlatimci sanat kurami Ekspresyonizm ve Siirrealizm sanat akimlari,
sanat psikolojisinde incelenebilecek en uygun akimlar gibi goriinmektedir.
Sanatginin dilini, bakig agisini ve anlatimin1 Ekspresyonizm, sanat¢inin rii-
yalarini, diislerini ve bastirilmis duygularim ise Siirrealizmin icerdigi var-
sayilir. Sanat psikolojisinden bagimsiz olarak giincel sanat akimlari, tiirleri
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ve etkinliklerini incelemek ¢ok da miimkiin degildir. Performans sanatgi-
s1 Marina Abramovich’in, sokak sanat¢is1 Bansky’nin ve disiplinlerarasi
tiretimde bulunan Yayoi Kusama’nin puantiyelerinde psikolojik unsurlar
yogundur (Okvuran, 2023).

Sanatcilar farkli 6zelliklere sahip olmalarina ragmen birer insan ol-
duklart i¢in bir psikolojiye sahiptirler. Bilingli ya da bilingsiz olmak tizere
bu psikoloji sanat¢inin eserine yansimaktadir. Sanat eserinde genelde ilk
dikkat ¢ceken psikoloji olmasa da eserin {izerindeki az ya da ¢ok etkisi inkar
edilemez. Resim bir sanat eseri tiirii olarak gorsel 6geler icermektedir, re-
sim algisinin mantigin belirli bir diizen i¢cinde bulunan bu 6geler olus-
turmaktadir. Renklerin ¢esitli kullanimi, perspektifin ayarlanmasi, 151k ve
gdlgenin diizenlenmesi ile derinlik algis1 olusturulmaya c¢alisilir. Manzara
veya tarih konulu bir resimde calismanin yapildig1 ani hissettirebilecek
mevsim veya gece-giindiiz etkisi ile anlatilmaya calisilir. Ancak resmin tii-
riinden bagimsiz olarak sanat¢inin iirettigi resimler onun i¢inde bulundugu
duygusal durumunu da yansitmaktadir. Sanat¢inin farkinda olmadan {ire-
timi aracilifiyla aktardigi ruhsal durumu eseri de izleyicileri de ve farkli
alan uzmanlarimi da etkileyebilmektedir (Ayaydin, 2020).

Freud uyguladigi psikanalizler sirasinda, serbest ¢agrisima yonlendir-
digi hastalarinin, gizledikleri, bastirdiklar i¢sel yapilarini agiga ¢ikardik-
larin1 ve bir sanatginin eserini serbest ¢cagrisimlari analiz etmek amaci ile
inceledigimizde de onun i¢ diinyasina ulasan bir yola ulasacagimizi ifade
etmektedir. Sanat eserleri, sanatgilarin i¢sel diinyalarinin bir diga vurumu
ve yansimasi olarak goriilmektedir (Sari, 2008).

Sanat akilla fikirle yonetilen zeka iirlinii bir kavram gibi gdriinse
de hitap ettigi son nokta ruhtur. Bir resimde belirli bir diizen i¢inde bulu-
nan gorsel 6geler, renk degeri, perspektif, derinlik algis1 gibi unsurlar, esas
olarak sanat¢inin ruhunu yansitmaktadir. Bu nedenle sanat esas olarak an-
cak insan eliyle olusturulabilir ve insana hitap etmektedir. Sanatc1 yine bir
insan olan izleyiciden de farklidir. Ciinkii eseri yonlendiren yaratan kisidir
(Vize, 2021). Sanatcilar, cagin teknolojik olanaklarini izleyerek degisken
imgeler lizerinden ¢alismalarimi sekillendirirken, iiretim siireglerinde sinir-
s1z bir imge liretimi devam etmektedir. Bu imge {iretimi, kolaj ve asamblaj
gibi geleneksel tekniklerin 6tesine gecerek, anlamsal agidan yeni yorum ve
anlayiglara ulasan bir boyut kazanmistir (D61, Bingdl ve Cevik, 2021). Bu
sebepten dolay1 sanatgilar diinyada olusan kaos, anarsi, savas vb. olumsuz
olaylardan etkilenmislerdir. Sanat¢i eserlerini, unutmak istediklerinden,
gerceklerden, hayal diinyasina bir kagis yolu bir yolculuk olarak gérmeye
baglamistir (Irwin, 1991).
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Sanatta Psikolojik Yansimalara Ornek: Goya ve Van Gogh

Sanat, toplumun karmasikliklarini, 6zlemlerini ve celiskilerini yansi-
tan, insanligin kolektif bilincine kisa bakiglar sunan bir aynadir. Bu ayna
ayn1 zamanda gecmisi koruyan, bugiinii aydinlatan ve gelecegi tasavvur
eden bir hafiza aracidir (Kayahan ve Arslan, 2024). insanlik tarihi boyunca
meydana gelmis olan siyasi ve sosyal problemler, toplumun ¢ogunu et-
kileyen bunalim donemleri ve savaslarla birlikte biiyiik kayiplara neden
olmustur. Bu donemlerde yasamis olan sanatgilar toplumun bir pargasi ol-
duklart i¢in hem toplumsal hem de bireysel problemlerinin sebep oldugu
lizlintli ve endiseyle iiretimde bulunarak sanat tarihinde derin izler birak-
muslardir. Ispanyol asilli Francisco Goya bu sanatgilardan biridir, resim
ve graviir ¢alismalariyla Romantizmin 6nde gelen isimleri arasinda yer
almaktadir (Batur Cay, 2017). Savaslarin ¢ok yogun ve siklikla gercekles-
tigi bir donemde yasamis olan Goya, liretimlerinin ¢ogunda savas temasini
islemigtir. Bu ¢aligmalarinda savasi elestiren kompozisyonlar olusturmus,
yasanan savaglarin birey tizerindeki etkilerini resmetmistir. Savaglara sa-
hit olmus bir sanat¢1 olmasi sebebiyle, savasa “hayir” diyen serzenisini
yaptig1 resimlerle zamansizlastirmistir. Bu ¢alismalar sanatginin yasadigi
umutsuzluk, kaygi ve actyla basa ¢ikmasina yardimci olmustur (Schultz ve
Wilkins, 1990). Goya bagta savas kavrami olmak iizerine, siddetin farkli
versiyonlarini izleyiciye gostererek; insanlig1 siddetin temeli hakkinda dii-
stinmesi i¢in tesvik etmistir (Ates, 2021).

Sanat¢inin ruh sagligi 1792°de sagir olmastyla beraber ciddi miktarda
bozulmustur. Bu durum sanatginin resimlerine de yansimis, o denem ige-
risinde yaptig1 ¢aligmalarin ¢ogunun sert ve saldirgan nitelikte olmasina
sebep olmustur. 1808 yilinda Goya’y1 derinden etkileyen Ispanyol I¢ Sa-
vagl yasanmistir. Sanat¢1 bu donemde ise resimlerinde savasin karanlik ve
korkung yliziinii islemistir (Sahin, 2014). Fransiz Devrimi’ne kadar uzanan
30 yil boyunca, trajedi ve 1stirabi, diktatorliigiin zaferini ve liberalizmin
ezilmesini gdrmiistiir. Insanliga olan inancim yitirmeye baslayan sanatgi,
insanin dogasi geregi kotli ve yikici olduguna, hayatin sagma ve her seyin
aptalca olduguna inanmaya baslar. Kendi diinyasinin basarisizliklarini pro-
testo etmek isteyen ressam, i¢ karartici, inangsiz ve varolussal bir dizi eser
yaratmaya yonlendirilir (Aslan ve Kayahan, 2022).

Goya’nin Gorsel 2°de yer alan ve yaganmis bir olaydan ilham alinarak
yapilmig olan 3 Mayis 1808 adli ¢alismasi, sanat¢inin savasa dair durusu-
nun goriildiigii en 6nemli tablolarindan birisidir. Madrid’in 1808 yilinda
gerceklesen isgali sirasinda, Ispanyollarm Napolyon’un ordulari tarafin-
dan kursuna dizilmesini betimleyen bu resim, savagin icerdigi vahseti de
gozler oniine sermektedir. Adeta bir cehennem tasviri gibi olan bu resmin
odak noktasinda Fransiz askerlerinin namlularini dogrulttugu 6liimiin ki-
yisinda olan garesiz ve dehset iginde bir grup insan goriilmektedir. Arka
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planda yer alan bir grup oldiirtilecekleri yere gonderilmektedir. Sanat¢1 bu
resminde merkezde konumlanmus, iistiine 151k vuran ve kollarini ¢aresizce
acmig duran figilire odaklanmistir. Bu figiir araciligiyla yaklasmakta olan
oOliimiin trajedisini anlatmak istemistir (Venturi, 1954).

|

Gorsel 1. Francisco Goya, Kaprigyolar Serisi, No:43, Aklin Uykusu Canavarlar
Yaratir, Graviir Baski, 21.5x15 cm, Ozel Koleksiyon, Brooklyn Miizesi, 1797.

Gorsel 2. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, Yaglh Boya, 2,68 m x 3,47 m, Prado
Miizesi, 1814.

Sanat¢inin savas temali ¢alismalar1 gegmis donemlerde iiretilmis sa-
vag temasini iglemis resimlerin aksine, iktidar1 yliceltmemis, savasi zaferin
ve kahramanligin bir sembolii olarak gostermemis ve ¢iplak gercekligiyle
belgelemistir. Goya’nin Savasin Felaketleri dizisiyle ile yiiceltilen savag
gelenegi sona eriyordu. Goya, olaylara otoritenin degil, kurbanlarin go-
ziinden bakarak onlara duydugu sempatiyi gizleyemez; masumiyetlerini
On plana ¢ikarir. Savagi giic ve zaferin simgesi olarak gérenleri ise barbar-
lik ve acimasizlikla suglar. Masumiyetin acimasizlikla cezalandirilmasi,
olayin etkisini daha da derinlestirir (Esmer, 2009).

Gorsel 1’deki Kaprigyolar Serisi’ne ait Aklin Uykusu Canavarlar Ya-
ratir isimli bu eser sanat¢inin baski resim alanindaki en énemli ¢aligma-
larinin ilki olmaktadir. Sanatgi bu ¢alismasinda topluma ve yonetime dair
elestirel yorumunu gozler oniine sermistir. Goya, 1799 yilinda yasanan
bazi siyasi sebeplerden dolay1 bu ¢aligmasinin da iginde bulundugu seriyi
geri ¢cekmek zorunda kalmistir. Bu seride graviir baski teknigi kullanil-
mis ve 80 plakadan olusan toplam 300 baski yer almaktadir. Sanat¢inin
yasami boyunca sergilenen tek eseri bu calismasidir. Ispanya disinda da
biiylik sohret kazanan Kaprigyolar, “Goyaesk™ iislubun ve gergeklige yeni
bir yaklagimin ilk simgesi olmustur. Bu baskilardaki ger¢egi yakindan ve
etkileyici bir sekilde sunan yenilik¢i ve ciiretkar dil 19. yiizyil ressamlari
tarafindan benimsenmistir (Sahin, 2014).
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Goya, etkileyici metaforik imgelerin yer aldig1 Gorsel 1°deki gcaligma-
sinda hem kendini hem de insan zihnini sembolize etmek i¢in en 6ndeki
figlirti kullanmistir. Sanatci, ellerini ve bagin1 masaya koymus uyuya kal-
mig figiir araciligtyla kendini simgelemistir. Bu figiiriin farkinda olmadan
actig1 karanlhigin temsili kapilarindan iceriye cadilar, seytanlar, cinler ve
canavarlar firlamaktadir. Resimdeki figiirlin uyuyakaldigi masa iizerinde
“Us’un Uykusu Canavarlar Yaratir” yazmaktadir. Uyuyan bir aklin arka-
sinda, karanliktan ¢gikan onlarca sembolik yaratik izleyiciyi tedirgin ederek
rahatsiz etmektedir. Bu yaratiklarin yiiz kisimlar1 ayrintili olarak betimlen-
mistir. Karanliktan ¢ikan bu varliklar seytanlikla baglantili olan ve hilenin
sembolil yarasalar, gece avcisi olmasi ile taninan bilgeligin, karanligin ve
Olimiin sembolii baykuslar, hizin sembolii vasaklar ve tuhaf yaratiklardan
olusmaktadir (Wilkinson, 2011). Tiim bu imgeler aslinda insanoglunun ka-
ranlik yonlerinin sembollestirilmis halidir. Sanat¢1 cehalet ve kotiiliikleri
temsil eden bu imgeleri ifade etmektedir. Bu imgeler ayn1 zamanda aklin
devre dis1 kaldig1 bir diinyada meydana gelecek olan felaketlerin 6n goste-
rimidir. Bu resimdeki uyuma durumu hem diig/hayal gérmeyi hem de ger-
cekten uyumayi ifade etmektedir. Sanatci, burada diis/hayal ile olasiliklara
kars1 duyarsizlig1 ve “korliigii” simgeleyen uyku kavramlari arasinda bir
karsitlik kurarak, yaraticiligin baslangici ve kaynagina dair ikili bir anlam
vurgusu yaratmistir (Esmer, 2009).

Toplumun bilinglenmesini, dayanigsmay1 ve direnisi simgeleyen bask1
iiretimlerinde bulunan Goya, bu temada calisan sanatcilarin 6nciilerinden
olmustur. Sanatei, kisilere ve kitlelere yonelik iskenceleri, en garpici se-
kilde levhaya aktarmis, duygu ve ifadeciligi bu baskilarla derinlestirmistir
(Can, 2008). Goya, bu baskilarinin tiimiinde baskic1 yonetimi, akil dis1 ge-
lenekler ile angaje olmus topluma kars1 6zgiirliik¢ii bir tutum benimsemis-
tir. Sanatg1, baskilarinda toplumun i¢inde oldugu bunalimlardan, umutsuz-
luktan, ¢aresizlikten ve gelenek sarmalindan kurtulabilmesinin imkanlarini
arastirmaktadir. Bu sebeplerden dolay: i¢inde yasadigi toplumun gercek-
lerini gdz Oniine ¢ikararak onun sorgulanabilir oldugunu gostermektedir.
Eserlerini toplumun i¢inde bulundugu celiskilerin ve ¢ikmazlarin yansima-
sina doniistiiriir (Esmer, 2009).

Caligmalarinda toplumdaki ¢eliskiler yerine i¢ diinyasindaki celiskile-
ri, bunalimlarini ve ¢aresizliklerini resmeden Vincent Van Gogh 30 Mart
1853 yilinda diinyaya gelmistir. Otoriter ve saygiliga fazlasi ile 6nem ve-
ren bir ailede biiylimiistiir. Bazi resim ve eskizleri diinyanin en taninan ve
en pahali eserleri arasinda yerini almistir. Ilk ¢izimlerini Zundert kentinde
yasarken dokuz yasinda yapmaya baslamistir (Erden, 2016).
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Gorsel 3. Vincent van Gogh, Bandajlanmis Kulakli Otoportre, Yagh Boya, The
Courtauld Gallery, London, 1889.

Gorsel 4. Vincent van Gogh, Kargalarla Bugday Tarlasi, Yaglh Boya, Van Gogh
Museum, Amsterdam, 1890.

Sanatcilarin dogalar1 geregi sanatlarini meydana getirirken kiiltiirel
miraslarindan ve kendi psikolojilerini de barindiran i¢ etkenler ile birlikte
etraflarindaki kisilerin karakterleri ve yasanmisliklarini kapsayan dis et-
kenlerden bagimsiz olarak ele almak miimkiin degildir (Spence, 2012).
Vincent van Gogh, hayati siirekli miicadeleler ve kayiplarla ge¢cmistir. Bu
olaylardan etkilenen sanat¢1 huzuru resim yaparak bulmustur. Vincent Van
Gogh’un sanati, cografyanin ve zamanin sinirlarint agsmis, genclik, yasli-
lik, 1rk sinif ve cinsiyet kavramlarinin Gtesine gegmistir. Resimleri ve de-
senleri digavurumcudur. Kullanilan doku, renk, ¢izgi ve konu araciliiyla
insanin diinyaya olan tepkisini yansitmistir (Howard, 2021). Van Gogh dis
diinyaya dair izlenimlerini kendi g6z-goniil siizgecinden gegirerek, kendi
ruh diinyasini yansitarak tamamen kendine ait fir¢a vuruslari ile o giine ka-
dar hi¢ goriilmemis yeni bir anlatim teknigi ile bigimlendirmistir (Bingél,
2023).

Vincent Van Gogh’un hayatin1 derinden etkileyen hastaliklart hem
eserlerinin yaraticist hem de hayatini alt {ist eden katil olmustur. Van
Gogh’un kulagin1 kesmesi olay1 sonrasinda ¢izdigi Gorsel 3’teki Bandaj-
lanmig Kulakli Otoportre’si isimli ¢aligmada, sanatc1 kesilen sag kulaginin
mavi beresinin altindaki bandajli sekilde resmetmistir. Sanat¢inin yaganan
zihinsel ve fiziksel degisimin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikan bu otoport-
rede yasadig1 travmatik olay1 paylagsmak ve kendisiyle yiizlesmek istemis
olabilir. Dramatik sar1 tonlari, renkler arasi kontrast ve kompozisyon kul-
lanimiyla bu otoportrede her seye ragmen iyilesmeye ¢alisan bir adam res-
metmistir. Bu eser, sanat¢inin ruhsal diinyasinin derin agmazlar ile gergek
diinyanin ikilemleri arasindaki yasamini tasvir etmektedir. Van Gogh’un
sanat1 yalnizca onun miicadelelerini yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda
hastaligindan uzaklagmasina da yardimci olmus ama intihar etmesine en-
gel olamamistir. Sanat¢inin intihara meyilli diisiinceleri son ¢aligmalarina
yansimistir. Bu ¢alismalardan olan Gorsel 4’teki Kargalarla Bugday Tar-
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las’nda yalmizligini, mutsuzlugunu; kargalarin ugtugu, karanlik ve firtinal
bir hava ile resmettigi bugday tarlasi ile aktarmistir. Sanat¢inin bu ¢alig-
masinin merkezinde yer alan patikanin tarlanin baslangicinda saga ve sola
ayrildig1 goriilmektedir. Bu patikalarin nereye gittigi ve ne amaca hizmet
ettigi bilinmemektedir ancak sanat¢inin kendi hayatinin gelecegi i¢in gor-
diigii yollar oldugu seklinde yorumlanabilmektedir (Hallag, 2023).

Sanata Yansiyan Psikoloji ve Yayoi Kusama Ornegi

I¢inde bulundugumuz 21. yiizy1l, kaliplarin digina ¢ikmanin yani sira
keskin ayrimlarin ortadan kalktigi, biitiinciil fakat bireysel bir yaklagimin
benimsendigi bir donemdir. Belki de bu nedenle artik bir sanat akimindan
s6z edemiyor; bunun yerine, arayislar ve yonelimler gibi daha kiiciik grup-
lar1 ¢agristiran kavramlar1 kullaniyoruz. Sanatgi, bir ireticidir ve iiretim
stireci igsel ve digsal birikimi gerektirir. Bu nedenle, sanatgimin dncelikle
kendi bedeni i¢inde hapsolmus diisiince yapisini ve duygularini tanimasi
gerekir (Cevik, 2018a). Sanatsal anlamda yaratma doganin gereglerinden
yararlanarak 6zgiin bir bigim olusturmaktir. Yaraticiliga giden yol bir bi-
ling dolgunlugundan, onun sagladigi keskin goriisten, yetkin diizeyde bile-
simler ve ¢ok ince ayristirmalar yapabilme yatkinligindan gecer (Timugin,
2003). Bir psikiyatr ve ayn1 zamanda ressam olan Siileyman Velioglu’nun
belirttigi gibi: biyolojik kapalilik igindeki insanin dinamik dengesindeki
kararsizliklar, yeni denge arastirmasinda ve biitiinlesmesinde, yaratma sii-
recini aktive eder ve boylelikle yaratma siireci, ¢eligkiler alani olan insan
varligini1 uyumlu bir biitiinlesmeye gotiiriir (Velioglu, 1978).

Bu biitiinlesme baglaminda, 1929 yilinda dogan Japon sanat¢1 Yayoi
Kusama’nin ¢aligsmalar1 dikkat ¢cekmektedir. Obsesif olarak polka desenleri
ile tiretimde bulunan sanatg1, desenleri hayatina dahil ederek kiyafetlerinde
bile kullanmaya baslamigtir. Bu tiir obsesiflik durumu, aksiyete nevrozu
olarak da adlandirilmakta olup, sanat¢1 2002 yilinda yazdigi otobiyogra-
fisinin basliginda bu durumu panik atak olarak ifade etmistir (Kusama,
2013). Kusama’nin sanatsal kariyerinin neredeyse her asamasinda “6ncii”
olmas1 durumu onu ¢agimizin avangardist sanatgilari arasinda yer almasim
saglamigtir. Sanat¢inin yasamis oldugu duygusal sanrilar ve bunun bir so-
nucu olan obsesif tutumlarim sanatsal iiretimlerinde gérmek miimkiindiir
(Kayahan ve Cevik, 2023).

Sanat¢ciin ¢ocuk oldugu donemlerde baslayan mental problemleri
onun her yerde haliisinasyon olarak cicekler, aglar ve ¢cogunlukla noktalar
gérmesine neden olmustur. Bu sorunu ile basa ¢ikmak i¢in yaptiklar: onu
sanata yonlendirmistir. Sanat¢1 uzun yillar ABD’de yagsamini siirdiirdiikten
sonra kendi rizasiyla iilkesi Japonya’ya donerek akil hastanesine yatmaya
karar vermistir. Calismalarin1 “Minimalizm, Siirrealizm, Pop-Art, Soyut
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Ekspresyonizm” gatis1 altinda toplayan Kusama kendisini “obsesif sanat-
¢1” olarak nitelendirmektedir (Kogak ve Ataseven, 2021).

Tarih boyunca, hedef kitleleri ve kamuyu etkilemek amaciyla araliksiz
eserler lireten sanatcilarin calismalari, birer halkla iliskiler faaliyeti olarak
da degerlendirilebilir. Bu eserler, ait olduklar1 donemin kosullarina gore
sekillenmis ve etik degerler gercevesinde izleyiciye sunulmustur (Yaban,
2022). 1I. Diinya savasindan sonra Japonya’nin i¢inde bulundugu travmatik
hayat Kusama’y1 derinden etkilemistir. Sanat¢1, hem kendi hastaligini hem
de iilkesinin i¢inde bulundugu ekonomik sikintilar1 sanatsal iiretimlerine
yansitarak, siirekli bir kurtulus arayisina girmistir. Kusama, eserlerinde
yaygin bir sekilde kullandig1 puantiye ve nokta desenlerini her disiplinde
uygulamis, haliisinasyonlarini ve diisiincelerini tablolarinda, duvarlarinda,
heykellerinde ve daha sonra cesitli objelerde yasamaya devam etmistir.
Doénemin i¢ginde bulundugu ruhsal durumuna gore ¢esitli disiplinler araci-
ligiyla iiretimde bulunmasina ve hepsinde basarili olmasina ragmen boya
ile resim yapmay1 hi¢cbir zaman birakmamistir (Kiran, 2013).

Kusama, sanat alaninda 6zellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra or-
taya ¢ikan biitiin sanatsal geligsmeleri takip etmis ve faydalanmistir. Sanat-
¢inin bu déonemde olusturdugu Pop-Art, Minimalizm ve Feminist sanat ile
ilgili olan ¢alismalar1 dikkat cekmistir. 1957 yilinda ABD’ye giden sanatci
orada calismalarma devam etmis ve soyut disavurumcu tarzda resimler
tretmistir. Kusama, ilk ciddi ¢alismasi olan Gorsel 5°teki Silinmislik Odast
isimli eserini gocuklar i¢in olusturmustur. Bu odadaki her sey beyaz renkte
olup, katilimcilara verilen farkli renklerden olusan puantiyeleri oda ige-
risinde istedikleri yerlere yapistirmalari istenmistir. Sanatgi bu ¢aligsmasi
araciligryla cocuklugunda yasadigi travmalara karsi ebeveynlerine karsi
itaatsiz davraniglarda bulunmay1 sembolize ederek intikam almaktadir. Ya-
yoi Kusama, birim tekrari seklinde ¢alismaktadir, sanatgi farkli biiytikliikte
ag ve puantiyeleri bu teknikle birlestirerek kendi tarzini olugturmustur. Ku-
sama farkli biiylikliikte ve renkte olan puantiyeleri resimlerinde, heykelle-
rinde, kiyafetlerinde ve galeri duvarlar bile olmak {izere kisacasi her yerde
kullanmigtir (Kogak ve Ateseven, 2021).

Yasayan en 0nemli Oncii/avant-garde sanat¢ilardan biri olan Kusama,
seramik, heykel, resim ve baski gibi bir¢ok teknik kullanarak kendini ifade
edebilmektedir. Sanat¢1 ayni zamanda yazar, sair, sinema sanatcisi olarak
hem minimalist hem de performans olmak iizere siirrealist ve soyut eks-
presyonist alanlarda ¢esitli iiretimlerde bulunmustur (Uz, 2017).
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Gorsel 5. Yayoi Kusama, Silinmislik Odasi, Mobilya, Beyaz Boya ve Puantiye
Etiket, 2002.
Gorsel 6. Yayoi Kusama, Silinmislik Odasi, Detay, 2002

Yayoi Kusama, giiniimiizde yasayan en 6nemli avangard sanatgilar-
dandir. Kendi tarzini bulma amaciyla sanatci tekrar eden ayni ya da farkl
biiytikliikte ag ve puantiyeler ile calismaktadir (Bulut, 2019). Sanat¢1 kii-
clik yaslardan itibaren sanata ilgi duymustur. Yasi ilerledik¢e sanatsal faa-
liyetlerini arttirmis ve ¢ocukluk yillarima géndermeler yaparak kendisiyle
ylizlesmistir. Siklikla 6z elestiri yapan Kusama, hayatinin belirli donem-
lerinde siipheci olmus, kimseye glivenmeyerek disaridaki hayati korkung
bulmustur. Bu durumdan bir kagis olarak siirekli iiretimde bulunarak huzur
aramustir (Kiran, 2013).

Sanatg1, gordiigii puantiyeleri ayna, pleksiglas, 151k ve su kullanarak
yaptig1 Gorsel 7°deki Su Uzerindeki Ates Bécekleri isimli ¢alismasinda iz-
leyicilerin de deneyim etmesini saglamigtir. Kusama bu ¢aligmasinin ilk
gosterimini 2002 yilinda yapmistir, bu tiretiminde de goriilebilecegi tizere
siirsiz alan tasvirleri sanat¢inin kariyerinin odak noktasini olusturmakta-
dir. izleyiciyi kendi benligini agsmaya davet eden bu eser 81,9x367x367cm.
alan1 kaplamaktadir (Uz, 2017).

Sanatc¢ilarin yeni malzeme arayislarinin mekéana 6zgi yapisal ¢oziim-
lemeleri sayesinde veya araciligi ile olusturulan yeni mekanlar bir anlam-
da tekrarlanamaz bi¢imde kurgusalliga yaklasir. Mekéanin degisen boyutu,
sanat¢inin iiretimlerinde izleyiciyi dogrudan ya da dolayl olarak kurgusal
diizenlemelere dahil etmistir. Bu siireg, izleyicinin mekéanla daha giiclii
bir bag kurmasim saglarken, sanat¢i-mekan-izleyici arasidaki dinamik
etkilesim zihinsel, duygusal ve fiziksel sinirlar1 asabilmektedir (Cevik,
2018b). Sanatin dahil oldugu tiim disiplinlerin i¢ ice gectigi biitlinliiklii
bir kavramsallagma siireci, sanat yapitinin eser, metin ve anlati baglamin-
da degerlendirilmesine zemin hazirlamistir. Edebi metinlerde ve plastik
sanatlarin her dalinda, sanatin tim malzeme ve gdstergeleri birbirlerinin
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yerine kullanilmaya baslanmistir. Ornegin bir ressam, tuval ve boyalarmn
yani sira atik malzemeler, heykel malzemeleri ya da yaziy1 da kullanmaya
baslamistir (Ozkul ve Kiiciiksen Oner, 2021).

Gérsel 7: Yayoi Kusama, Su Uzerindeki Ates Bocekleri, 2002.
Gorsel 8. Yayoi Kusama, Su Uzerindeki Ates Bicekleri, Detay, 2002.

Bu baglamda sanatgilar geleneksel sanat malzemelerinin yani sira ¢ag-
das sanatta sonsuz olasiliklarin oldugu bir diinyada yeni 6zgiirliik alanlar
ve dzgiin ifade bigimleri ile eserlerini iiretmektedirler. I¢inde bulunulan
cagin dinamikleri, yapay zeka ile gergeklestirilen hareketli ve var olmayan
yenidiinyalar1 tanimlayabilmektedir. Bu izdiisiimler sanatin yorumunu ve
algisin1 bambagka bir boyuta tasimaktadir (Bingdl, 2022). Bu yaklasim,
siire¢ i¢inde hem pratik hem de kavramsal agidan disiplinlerin zenginles-
mesine katki saglamistir (Ozkul, 2020).

Gorsel 7°de yer alan Su Uzerindeki Ates Bocekleri isimli ¢alismayi
ayn1 anda sadece bir kisi deneyimleyebilmektedir. Her tarafi aynalarla kap-
lanmis, karanlik bir odadan olugsmaktadir. Bu oda igerisine bir platformla
girilmekte ve odanin ortasinda yer alan su birikintisi izerinde havada asili
gibi duran 150 kiiciik 151k yer almaktadir. Aynalarin, suyun ve 1siklarin
olusturdugu bu harmoni géz kamastirici bir etki ile izleyici {izerinde son-
suzluga bakiyormus hissi uyandirmaktadir. Icine girildiginde disaridan
goziiktliglinden daha biiyiik goziiken oda sanki sonsuz bir alana sahip gi-
bidir. izleyici oda igerisine girdiginde dis diinyada deneyimleyemeyecegi
bir ortamda bulur kendini ve adeta uzay boslugunda hissetmektedir. Sinirli
bir alan igerisinde smirsiz alan duygusunu yogun bir sekilde yasanmasini
saglayan bu ¢aligma, farkli zamanlarda farkli mekanlarda da sergilenmistir
(Uz, 2017). Sanatcilar, ¢agdas teknolojilerin sundugu imkanlar1 kullana-
rak ve bilimsel bakis a¢ilarin1 géz 6niinde bulundurarak, bazen toplumsal
sorunlara dair elestirilerde bulunmakta, bazen de bireysel duygu ve diisiin-
celerini ifade etmektedirler. Sanatgilarin segtikleri malzeme ve teknikler,
ozgiin ve yenilik¢i bicimlerde kendini gostermektedir. Icerigin biiyiik bir
oneme sahip oldugu giiniimiiz sanat anlayislarinda, eserin anlasilabilmesi
ve sanattaki roliinlin belirlenebilmesi i¢in igerik analizi, Gnemli bir deger-
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lendirme araci haline gelmistir (Bingdl ve Keskin, 2023). 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra yeniden sekillenen sanat alan1 melez bir yapisal-
likta yeniden degerlendirilmeye baslarken bu durum ayni zamanda sanat
eserinin disiplinlerarasi bir yaklasim ile degerlendirilen bir olumsalliga da
gecis yapmustir (Kirmizigil, 2020).

Kusama’nin sanatinin gii¢lii olmasini saglayan onun obsesif tarafidir.
Sanat¢inin komplike, derin psikolojik problemleri ve obsesyonlari ile bu
ozellikleri iizerinde olusturabildigi estetik kontrol arasindaki anlamli den-
ge aslinda sanatginin ¢alismalarini 6ziinii olugturmaktadir (Serin, 2021).
Sanat¢inin takintili durumu ayn1 zamanda onun hizli iiretiminin de kaynagi
olmaktadir. Yani, ¢aligmalarini yapmak fazla zamanini almamakta ve kisa
siirede tamamlamaktadir. Resim sanatinin kendisi i¢in en biiyiik iyilestirici
yontem oldugunu stirekli vurgulayan sanatg¢i, 2000°1i yillarin basindan iti-
baren diinyaca iinlii bir isim haline gelmistir (Oz Celikbas, 2020).

Kusama’ya gore sanat ile ugrasmak onun i¢in bir ¢esit iyilesme, terapi
ve yagama sevincidir. Ayni zamanda evreni, diinyay1 ve yagami anlamak
icin bir aragtir, hayatta kargsimiza ¢ikan olumsuzluklardan kurtulmak i¢in
yapilabilecek en uygun aragtir. Kusama icin 6zellikle resim yapmak ka-
buslardan ve korkulardan kurtulup huzura erismenin en verimli yoludur.
Sanatg1 bu yiizden gittigi her yere yaninda boya, kagit ve tuval gotiirmekte-
dir. Puantiyelerini de ilk basta tuvalde deneyen sanatg1 daha sonra disiplin-
lerarasi da kullanmaya baglamistir. Kusama’nin ¢aligmalarinda kullandigi
puantiyeler sadece sanatginin gordiigii haliisinasyonlarla baglantili degil-
dir. Puantiyeleri bulunduklari konuma ve onlar1 uyguladig: disipline gore
farkli anlamlar yiiklemektedir. Sanatciya gore puantiyeler giinler ilerledik-
ce felsefi olarak zenginlesen bir simgeye doniismektedir. Kusama, hayati
boyunca gordiigii, yasadigi ve disiindiigii her seyi genellikle kirmizi to-
nunu uygun buldugu her yerde kullanmistir. Kimi zaman digavurumcu bir
anlatim kullanmig, kimi zaman da elestirel yaklamigtir. Sanatgi akla tuvale,
sergi salonlarina, kamusal alanlara, agaglara vb. Akla gelebilecek uygun
gordiigii her yere puantiyelerini uygulamistir (Matsumoto, 2012).

Puantiyeler denilince akla ilk gelen sanat¢1 olma durumu onun bu ob-
sesif tavrinin bir sonucudur. Kisilik 6zelligini sanatina yansitma basarisi
onu giinlimiiz sanat diinyasi igerisinde ayricalikli bir yere oturtur. Caligma
azmi ve her iiretiminde daha ileriye taginan tasarim dili ile sanat¢iy1 ¢ok
farkli alanlarda gormek miimkiin hale gelmistir (Kayahan ve Cevik, 2023).

Sonuc ve Degerlendirmeler

Sanat psikolojisi agisindan bir eseri incelemek o eserin degerini etki-
lememektedir. Uretilmis olan eser tiim elestiri ve incelemelerden bagimsiz
olarak bir biitiindiir. Sanat psikolojisi sadece eserden yola ¢ikarak sanatgi-



68 * Rasim BAGIRLI, Furkan Mert KAYA

y1 ya da tam tersi sanatgidan yola ¢ikarak eseri agiklamaya ¢aligsmaktadir.
Sanat tarihindeki 6nemli sanatcilardan Francisco Goya ve Vincent Van
Gogh, sanat psikolojisi i¢in en iyi drnekler arasinda yer almaktadir. Goya,
yasadigr donemdeki savaslardan, sosyolojik olaylardan ve kisisel saglik
problemlerinden direkt olarak etkilerek caligmalar {iretmistir. Vincent van
Gogh ise 37 yillik kisa hayat1 boyunca yasadigi problemlerden derinden
etkilenerek psikolojik rahatsizliklar gelistirmis ve bu durum ¢aligmalari
tizerinde biiyiik etkisi olmustur. Bu sebepten dolay1 bu iki sanat¢inin eser-
leri ve psikolojileri arasinda direkt bir baglant1 yer almaktadir.

(Cagdas sanatcilardan biri olan Yayoi Kusama, farkinda oldugu psiko-
lojik rahatsizlik olan obsesifligi sanatin1 merkezine yerlestirerek tiretimler
gerceklestirmektedir. Puantiyeler denilince akla ilk gelen sanatci olma du-
rumu onun bu obsesif tavrinin bir sonucudur. Kusama, ¢ocukluk yaslarin-
dan beri gordiigii haliisinasyonlarini, puantiyeler ya da ag motifleri ile iki
veya li¢ boyutlu ¢alismalar iireterek onlar1 gerceklige dokmiistiir. Kisilik
0zelligini sanatina yansitma basarisi onu giiniimiiz sanat diinyasi icerisinde
ayricalikli bir yere oturtur. Sanat¢inin calismalarinda kullandig1 puantiye
takintisi aslinda psikolojik sorunlarindan, kabuslarindan ve korkularindan
kagmanin bir yolu olarak kullanmistir. Kusama’ya gdre sanatini icra etmek
bir terapi, iyilesme ve yasam enerjisi kazanma anlamina gelmektedir. Ca-
lisma azmi ve her liretiminde daha ileriye tasinan tasarim dili ile sanatgiy1
cok farkli alanlarda gérmek miimkiin hale gelmistir.
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Giris

Sanat, toplumlarin aynasi olma isleviyle her donemde toplumsal olay-
lar1 yansitan giiclii bir mecra olmustur. 19. ylizyil, Avrupa’da yasanan
toplumsal doniigiimlerin en yogun oldugu bir donemdir. Bu dénemde, en-
diistriyel devrim, kolelik, sinif ¢catigsmalari, savaslar ve sosyal esitsizlikler
gibi toplumsal olaylar hizla toplumlarin giindemine oturmus ve bu olaylar
sanat araciligiyla genis kitlelere aktarilmistir. Bircok sanatci, toplumsal
sorunlari, esitsizlikleri ve adaletsizlikleri sanatsal bir dille dile getirmis,
bu temalar iizerinden toplumu elestirmistir. Isvicreli ressam Albert Anker
(1831-1910), donemin toplumsal dinamiklerini, 6zellikle kdyli yasamim
ve ¢ocuklar1 resmettigi eserleriyle taninan énemli bir sanatgidir.

Albert Anker’in sanatsal yolculugu, onun Isvigre nin sosyal yapisini,
insanlik hallerini ve toplumdaki adaletsizlikleri gdzler oniine seren eserle-
riyle sekillenmistir. Bern kantonunun huzurlu kdylerinde veteriner olan bir
babanin oglu olarak dogan Anker (1831), resme olan ilgisini erken yaslarda
kesfetmis, Once teoloji egitimi icin Bern ve Halle Universitelerine kaydolsa
da, iki y1l sonra resim yapmaya olan tutkusunu egitimle pekistirmek icin
Paris’e gitmistir. Ozellikle Isvigre kirsalindaki yasam1 ve kdyliileri idealize
bir sekilde resmetmesi, Anker’in sanatsal tarzini belirlemistir (Gavaudan,
2007, s. 23). Bununla birlikte, onun eserlerinde kolelik, sinif farklar1 ve
sosyal diglanma gibi toplumsal sorunlara da deginilmis, 6zellikle Verdin-
gkinder temasi iizerinden sosyal elestiriler yapilmistir. Verdingkinder, 19.
yiizyilda Isvigre’de koylii ¢ocuklarinin aileleri tarafindan terk edilmesi ya
da yoksulluk nedeniyle zorla caligtirilmas1 anlamina gelir (Tiirkkol, 2016,
s. 25). Bu ¢ocuklar Anker’in resimlerinde, hem toplumsal elestirinin sim-
gesi hem de donemin karanlik yiiziinii gézler 6niine seren figiirler olarak
yer almistir.

Sanat¢iin eserleri arasinda yer alan ¢ocuk portreleri ve resimleri
arasinda ciplak ayakli olan ¢ocuklar her ne kadar estetik bir bigimde
resmedilse de donemin sosyal esitsizliklerini ve sinifsal farklar1 vurgulayan
araglar haline gelmistir. 19. yiizy1l isvigre’sindeki kéylii yasamini ve 6zel-
likle gocuklarin zorla ¢alistirilmalarini sanat yoluyla yansitmistir. Anker’in
resimlerinde ¢ocuklarin huzurlu bir yasam i¢inde gosterilmesi, aslinda top-
lumsal esitsizliklerin ve sdmiiriiniin g6z ardi edilmesini mi sagliyor yoksa
bu gorseller bir toplumsal elestiri aract mi oluyor? Bu soruya cevap aranan
temel problem, Anker’in sanatindaki bu gerilimli temanin nasil isledigi ve
izleyiciye nasil bir mesaj verdigidir.

Albert Anker’in Sanatina Genel Bir Bakig

Albert Anker, 19. yiizyilin sonlarina dogru isvigre’nin kiiltiirel ve top-
lumsal dokusunu yansitan 6nemli bir realist ressam olarak dikkat ¢eker.
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Anker’in eserleri, kOy yasamini, ¢ocuklar1 ve aileyi isleyen sahnelerle
taninir; bu sahneler estetik bir sekilde donemin toplumsal ve ekonomik
yapisin1 anlamamiza yardimei olan derin birer anlatidir. Anker, genellikle
kdy hayatini huzurlu ve diizenli bir sekilde resmetmis, ancak bu goriiniisiin
ardinda toplumsal esitsizlikler ve zorluklar da gizlidir.

Sanatcinin genellikle sakin, dogal ve samimi bir sekilde tasvir ettigi
cocuklar, Anker’in en taninan figiirlerindendir. Resimlerinde ¢cocuklar, ne-
seli, enerjik ve masumiyetle donatilmis varliklar olarak betimlenir. Ancak
bu figiirler, zaman zaman donemin toplumsal elestirisini de igerir. Ozellik-
le ¢ocuklarin koylii yasamindaki roliinii vurgulayan Anker, aile baglarini
ve glinliik yasami 6ne ¢ikarmanin yani sira, bazen bu ¢ocuklarin zorlayici
kosullarla, ¢aligmanin ve somiiriiniin ac1 veren gercekleriyle kars: karsiya
olduklarini da ima eder.

Anker’in sanatinda yer alan sade ve dogal figiirler, onun realist yakla-
siminin bir yansimasidir. 19. ylizyilin ortalarinda yayginlasan Realizm aki-
mina dahil olan sanatgilar, genellikle giindelik yasami1 ve siradan insanlari
yiiceltmislerdir. Ancak Anker, bu akimin bir adim 6tesine gecgerek, yasamin
basit yonlerini resmetmekle kalmayip ayrica toplumsal siniflar arasindaki
ucurumu ve kolelik gibi adaletsizlikleri de resimlerine yansitmigtir. An-
ker’in kdy yasamini ve aileyi resmedis sekli, donemin Biedermeier estetigi
ile de uyumludur. Biedermeier donemi, 6zellikle Orta Avrupa’da, burjuva
sinifinin degerlerinin, sadelik ve diizenin 6ne ¢iktig1 bir kiiltlirel hareketti.
Yildirim (2011, s.107) 1 ifadesiyle;

Biedermeier terimi, Almanca sade ve gosterigsiz anlamina
gelen “bieder” sifat1 ile ¢ok yaygin kullanilan bir isim olan
“Meier” soziiklerinin birlesmesinden meydana gelmis bir
sozciik olup, 1840’11 yillarin ortalarinda haftalik bir mi-
zah dergisinde burjuva yasantisinin giinliik siradan halle-
rini ironik bir sekilde anlatan karakteri tanimlamaktadir.
Zamanla, 1848 Devrimi’nden sonraki sanatsal ve kiiltiirel
donemi ifade eden bir terime doniismiistiir.

Anker, bu estetikten etkilenerek, koy yasamindaki basit ama anlamli
sahneleri idealize etmistir. Ancak Anker’in sanati, bize sakin ve huzur-
lu yasamlar1 resmediyor gibi goriinse de sanat¢i, cogu zaman ¢ocuklar ve
koyliileri, donemin toplumsal yapisimi sekillendiren baskilarla yiizlesen
figiirler olarak da karsimiza ¢ikarmustir. Ozellikle Verdingkinder (¢iplak
ayakli ¢ocuklar) figiirleri, sanat¢inin eserlerinde sik¢a rastlanan ve donemin
en 6nemli toplumsal sorunlarindan birine dair giiglii bir sembol olusturur.
Anker, kdydeki yoksul ¢ocuklart sevimli ve masum figiirler olarak tasvir
etmis, ancak somiiriilmiis ve diglanmisg bireyler oldugu gerceginden uzak-
lagtirmamustir.
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Albert Anker’in sanati, toplumsal elestirisi, realist bakis acis1 ve de-
rin insani anlayisiyla 19. yiizyil Isvigre’sinin kdy yasamimi anlamamiza
yardimc1 olur. Onun resimlerinde, koyliilerin ve ¢ocuklarin yasamlari,
doénemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapisina dair énemli ipuglar1 sunar.
Anker, sanatinda gergekgilik ve idealizmi birlestirerek, hem bireysel hem
de toplumsal anlamda derinlikli bir portre ¢izmeyi basarmistir.

19. yiizy1l Isvigre’si, kdylii yasamimin zorluklari, sinifsal farkliliklar ve
toplumsal esitsizlikler agisindan karmasik bir donemi yansitmaktadir. Bu
donemin 6nemli toplumsal sorunlarindan biri, Verdingkinder kavramidir.
Verdingkinder, kelime anlami olarak “satilmis cocuklar” ya da “caligmaya
zorlanan ¢ocuklar” olarak tanimlanabilir. Bu terim, ekonomik sikintilar ne-
deniyle aileler tarafindan terk edilen, zorla calistirilan ve kolelik kosulla-
rinda yasamaya mahk{im edilen ¢ocuklar1 anlatmak i¢in kullanilmaktadir.
Isvigre’nin dzellikle kirsal bolgelerinde yaygin olan bu uygulama 19. yiiz-
yilda biiyiik bir sosyal sorun haline gelmis ve ¢ok sayida ¢ocugun insanlik
dis1 kosullarda calistirilmasina sebep olmustur. Verdingkinder genellikle
ailelerinden yoksulluk veya diger sosyo-ekonomik nedenlerle ayrilan ¢o-
cuklardan olusuyordu. Aileler, cocuklarini, ¢ogunlukla zengin ¢iftlik sa-
hipleri ya da biiyiik aileler i¢in ¢aligmak iizere gonderirlerdi. Bu ¢cocuklar,
ciftliklerde, bazen giinde on iki saat calistirilir, yiyecek ve barinma gibi
temel ihtiyaglar1 dahi yetersiz saglanirdi. Birgcogu ¢ok sayida rahatsiz edici
veya travmatik deneyim yasadi. Zorlama ve kotii muamele, bu cocuklarin
yasadig1 en yaygin deneyimlerden biriydi (Akyiirek. 2015). Bu sosyal so-
runun, dénemin ekonomik yapisinin ve sinif ayrimlarinin bir sonucu ola-
rak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Isvigre’deki bu durum, hem kirsal kdylerdeki ¢ocuklar hem de sehir-
lerdeki yoksul ailelerden gelen gocuklari da etkilemistir. Fakat Verdingkin-
der olgusunun en yaygin oldugu alan, kdylerdi. Ciftlik sahipleri genellikle
bu ¢ocuklar galistirarak ekonomik giiglerini artirmay1 hedeflerken yoksul
aileler ise ¢ocuklarini bu sekilde satarak hayatta kalma sansi bulmaya gali-
styordu. Yine de bu ¢ocuklarin cogu zorla galistirildiklari ve siirekli bir s6-
miiriiye tabi tutulduklari i¢in hem bedensel hem de psikolojik olarak biiyiik
bir travma yasamiglardir. “Bu “ Verdingkinder” biiyiik dlglide ¢iftgi ailele-
rinde veya ¢ocuk evlerinde barindiriliyor ¢ok kotii kosullarda yasiyorlardi
ve gecimini saglamak i¢in ¢ok ¢aligmak zorundaydi (Simmen-Janevska,
Horn, Krammer, & Maercker, 2014, s. 147).

Verdingkinder’in tarihsel baglamda anlagilabilmesi i¢in donemin
sosyal ve ekonomik yapisinin da goéz oniinde bulundurulmasi gerekir. 19.
yiizyilda Isvigre’deki kirsal ekonomi ¢ogunlukla tarim ve hayvancilikla
geciniyor koyliiler de zorlu yasam kosullariyla karsi karsiya kaliyordu.
Endiistriyel devrim ve artan sanayilesme, kirsal kesimdeki yasami biiyiik
oOl¢lide etkilememis olsa da kirsal yoksulluk, kdylii ailelerinin, cocuklari-
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n ciftliklerde ¢alistirmaya ya da zengin ailelere vermeye yonlendiren bir
faktor haline gelmisti.

Anker’in sanatinda da bu tarihsel baglamin etkileri goriilebilir. Ver-
dingkinder temasi, sanat¢inin koylii yasamini resmetmesinin ardinda yatan
derin bir toplumsal elestiriyi ifade eder. Anker, bu cocuklar1 hem fiziksel
anlamda hem de psikolojik ve sosyal agidan detayli bir sekilde resmetmis-
tir. Cocuklarin ciplak ayaklari, zorla calistirilmalarinin ve onlar1 diglayan
toplumsal yapilarin semboliidiir. Ayrica bu ¢ocuklar, toplumun {ist sinifla-
rina ait kisilerin ¢ikarlari dogrultusunda somiiriilen, dislanan ve goriinme-
yen bireyler olarak Anker’in resimlerinde varlik gosterir.

Verdingkinder kavrami, 19. yiizyil isvigre’sinin karanlik bir yoniinii
simgeler ve bu toplumsal olay Albert Anker’in resimlerinde giiglii bir se-
kilde yer bulmustur. Anker’in sanatindaki bu ¢ocuk figiirleri, o doneminin
toplumsal sorunlarina 1s1k tutmakla birlikte sanat araciligiyla bu ¢ocukla-
rin yasadig1 travmanin ve sistematik somiiriiniin derinligini de gozler 6nii-
ne serer.

Albert Anker ve Verdingkinder Temasinin Sanatina Yansumasi

Albert Anker, i¢inde bulundugu toplumsal yapisin1 ve dénemin olay-
larin1 sanatina konu etmistir. Ve giinlimiizde de o giiniin kosullar1 yine
O’nun sanatiyla bugiin goriiniir olmustur. Anker’in resimlerinde siklikla
karsilagilan ¢cocuk figiirleri bu donemin sosyal gergekliklerini anlamak i¢in
onemli bir aractir. Ozellikle Verdingkinder temasi, sanat¢inin eserlerinde,
donemin smif farkliliklarini ve ¢ocuk emeginin somiiriisiinii sorgulayan
gliclii bir sembol haline gelmistir. Anker, bu ¢ocuklar estetik bir 6ge ola-
rak kullaniyor gibi goriinse de donemin sosyal sorunlarini ve toplumsal
yapisini elestiren birer arag¢ olarak kullandig1 sdylenebilir.

Verdingkinder, zorla c¢aligtirilan, terkedilen veya ailesinden ayrilan
cocuklar1 tanimlayan bir terimdir. Ve bu ¢ocuklarin kotii kosullarda yasa-
digimi Anker, sanatina yansitarak, o ¢ocuklarin toplumun maruz biraktigi
somiiriiye karsi caresiz kaliglarini ve toplumun da bunu hog kargilamasini
kabullenememis olacak ki resimlerinde siklikla yer vermistir. Verdingkin-
der ¢cocuklarini tasvir edig bigimine bakildiginda, Anker’ in asil amacinin
estetik kaygilardan ¢ok rahatsiz oldugu bir durumu kendi ifade bigimiyle
sanatsal bir dille yansitmak oldugu sonucuna ulagilabilir. Ciinkii eserlerine
bakilinca Anker, kdylii yasamimi gercekei bir sekilde sunarken, bir taraftan
da donemin sosyal esitsizliklerine dikkat ¢ekmistir. Sanat¢inin en bilinen
eserlerinden bazilarinda ¢ocuklari dogal ortamlarda resmeder. Ancak bu
eserlerdeki bazi ¢ocuklar, huzurlu bir yasam siiren figiirler halinde olduk-
lar1 resmedilirken bazilarinin da yagam kosullarinin zorluklarini belirtecek
sekilde resmetmistir. Kitap okuma temasini, evinde rahat masada oturup
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okuyan cocuk ile isten firsat bulup kagamak bir zamanda okudugu hissi-
ni bizde uyandiracak sekilde resmetmistir. Anker, resimlerinde iki hayat
kosullarim ustalikla vererek izleyiciye derin bir toplumsal elestiri sunar.
Anker’in baz1 resimlerinde vurgulamak istedigi asil sey geleneksel olarak
idealize edilmis kdy yasamim zarif ve estetik bir bigimde tasvir etme bi-
¢iminin de Otesine gecer. Anker, bu ¢ocuklarin resmedilmesinde dénemin
is glicii sorunlarina dikkat ¢ekmek ve koyliilerin yasamindaki gercek
zorluklar1 yansitmak i¢in dogrudan toplumsal bir sorumluluk {istlenmistir.
Onun resimlerinde Verdingkinder sistemin baskilarina kars1 sessizce di-
renen bireyler olarak varlik gosterir. Bu anlamda Anker, bir sanatg1 ola-
rak, koylii siifinin acilarimi ve ¢ocuklarin maruz kaldig: adaletsizlikleri
resmetmek suretiyle toplumsal esitsizlige dair bir farkindalik yaratmay1
amaglamistir.

Anker’in Verdingkinder’i resmetme bigimi sosyal sorumluluk ve do-
nemin toplumsal yapisini anlamaya yonelik bir sanatsal ¢aba olarak da de-
gerlendirilebilir. Sanat¢i, ¢cocuklarin act dolu bakislarini, onlart diglayan
toplumsal yapry1 elestiren bir dil olarak kullanmistir. Eserlerinde, ¢ocukla-
rin ¢ogu zaman bedensel acilari ile birlikte ruhsal travmalarini da izleyici-
ye hissettirir. Bu, Anker’in sanatinin derinligini gosteren bir unsurdur. O,
resimlerinde ayni zamanda bu ¢ocuklarin maruz kaldigi ruhsal ve fiziksel
travmalarin da altini ¢izer.

Albert Anker’in resimlerinde Verdingkinder temasi ile bu g¢ocuklar
resmederken onlarin somiiriilmesi ve dislanmasinin ardindaki toplumsal
mekanizmalar izleyiciye agiga ¢ikarmistir. Anker’in eserleri, 19. yiizyil
Isvigre’sinde yasanan simif ayrimeiligini, koleligin ve ¢ocuk emeginin so-
miirlisiinii elestiren gii¢lii bir sanat formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Albert Anker’in Eserlerinde Sosyal Katmanlar

Albert Anker’in sanati, ddnemin toplumsal esitsizlikleri ve sinif ay-
rimlarmi sorgulayan derin bir sosyal elestiridir. 19. yiizy1l Isvigre’sinin
ekonomik yapisi, sosyal tabakalagmasi ve koylii sinifinin karsilastigi zor-
luklari, sanat¢inin resimlerinde, her ne kadar estetize edilmis doga, aile ve
cocuklar gibi figiirler 6ne ¢iksa da bu figiirler toplumsal yapinin ve sinifsal
hiyerarsinin i¢sel ¢atigmalarini yansitir.

Anker’in en taninan eserlerinden bazilari, kdyli yasamini tasvir
etmekte odaklanirken 6zellikle kdylii sinifinin zorlayict yasam kosullarina
dair giiglii bir elestiri igerir. Anker, resimlerinde toplumsal yapiy1 gozler
online serer.

Sanat¢inin eserlerinde, toplumsal siiflar arasindaki ugurumlar agikca
gozlemlenebilir. Anker, 6zellikle koylii sinifini tasvir ederken bu smifin
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ekonomik ve sosyal olarak alt siniflarda yer aldigin1 vurgulamistir. An-
ker’in koylu figiirleri genellikle ¢aligkan, miitevaz1 ve sadik karakterler
olarak betimlenirken {ist siniflar genellikle gdriiniir olmasa da eserin genel
baglaminda dissal giicler olarak varlik gosterir. Bu, dénemin Isvigre’sin-
deki toplumsal yapinin bir yansimasidir. Kdyliilerin yasami fiziksel calis-
maya ve zor kosullara dayanirken iist siniflar, bu emegi somiiriip istikrarl
bir yasam siirdiirmekte olduklar1 anlasilabilir. Anker, eserlerinde bu sinif
farkliliklarimi belirgin sekilde tasvir ederek sosyal adaletsizliklere dikkat
cekmistir.

Anker’in Biedermeier estetiginden etkilenmis olan eserlerinde koylii
yasamini idealize etmis gibi goziikse de aslinda bu yasamin zorluklari
ve toplumsal baskilar1 da eserlerinin bir pargasidir. Biedermeier donemi,
Orta Avrupa’daki orta sinifin degerlerini yansitan bir estetik anlayisiydi
ve genellikle sadelik, huzur ve ailesel baglar iizerine yogunlasir. Anker bu
anlayistan etkilenmis olsa da Anker’in resimlerinde huzur ve mutlulukla
birlikte, koyliilerin ekonomik sikintilar ve smif ayrimlari gibi daha derin
problemleri de izleyiciye sunulur

Anker’in ¢ocuk ve aile temalarimi iglerken bu figiirlerin toplumdaki
sosyal katmanlar arasindaki yerini sorgulamasi, onun eserlerinde toplum-
sal elestiri islevini pekistirir. “20. yiizyilm ikinci yarisina kadar Isvicre’de
okul ¢agidaki on binlerce ¢ocuk Oncelikle tarimda kullanilan ucuz insan
giicli olmalarindan dolay1 toplumda bu ¢ocuklarin durumu hos karsilani-
yordu. Cogunlukla ebeveynsiz olan, evlilik dis1 dogan veya bdlgeye bagh
olarak yoksul veya parcalanmis ailelerden gelen bu tiir cocuklara, diger
seylerin yani sira sozlesmeli ¢ocuklar veya yatili ¢ocuklar adi verilir”
(Leuenberger & Seglias, 2009, s.2). Anker’in eserlerindeki bu ¢ocuklar
sikca ¢iplak ayakli ve yorgun bir sekilde tasvir edilir.

Albert Anker’in Eserlerinde Verdingkinder

Albert Anker’in bankta uyuyan kiz (Fille endormie sur un banc en
bois), (1900?) tablosu, yorgunluktan tiikenmis bir Verdingkinder ¢ocugun
hikayesini sunar. Ciplak ayaklari, {izerinde tasidigi sade mutfak onliigii
ve bankta uyuyakalmis hali, ¢ocugun zor yasam kosullarin1 ve bitkinligi-
ni gozler dniine serer. Isvigre nin tarihindeki bu hiiziinlii olguya dokunan
eser, cocugun masumiyetini ve yorgunlugunu ayni anda hissettirir. Glinde-
lik hayatin agirligini tagiyan bu kiigiik beden, sicak renk tonlar1 ve detayli
iscilikle ¢ercevelenerek izleyiciyi hem duygusal bir yakinlik hem de derin
bir diisiinceye davet eder. Anker’in ustaligi, bu sade ama carpici goriintiiy-
le toplumsal bir hikayeyi gii¢lii bir sanatsal ifadeye doniistiirmesinde yatar.
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Gorsel 1. Albert Anker. Ahsap Bankta Uyuyan Kiz. 19002

Albert Anker’in 6rgli yapan kiz besikteki kiz1 izliyor, (Fille Au Tri-
cot Regardant Un Enfant Dans Un Berceau), (1885) adli tablosu, giin-
delik hayatin pastoral bir anin1 yiicelten etkileyici bir ¢alismadir. Bir kir
ortaminda gegen bu sahnede geng bir kiz, 6rgii 6rerken bir besigin iginde
uyuyan kii¢lik bir cocugu gozlemektedir. Kizin ¢iplak ayaklari, sade giyi-
mi ve dikkatli bakiglar1 yasamin miitevazi ama samimi yonlerini vurgular.
Doga ile ig ige yerlestirilen figiirler, bir yandan kdy hayatinin dinginligini
yansitirken diger yandan sorumluluk ve emek kavramlarini da hissettirir.
Anker’in detaylara verdigi 6nem, yumusak 151k oyunlar1 ve zengin doku-
sal unsurlarla birleserek izleyiciye derinlikli bir sahne sunar. Bu eser hem
masumiyet hem de hayatin sadeligi i¢inde sakli olan bir hikayeyi sessiz bir
zarafetle anlatir.

Gorsel 2. Albert Anker. Orgii Yapan Kiz Besikteki Kizi Izliyor, 1885.

Albert Anker’in soba iizerinde uyuyan iki kiz, (Deux filles dormant
sur un poéle (1895) adli eseri, sanat¢inin giindelik hayatin miitevazi ama
dokunakli anlarin1 yakalama becerisini yansitir. Bu tablo, bir sobanin {ize-
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rinde yan yana uzanmis, huzur i¢inde uyuyan iki geng kizi betimler. Kizla-
rin gevsemis beden dilleri ve dingin yiiz ifadeleri hayatin yorgunluklarmin
ardindan gelen bir rahatlama anini1 gosterir. Sobanin sicakligi hem fiziksel
bir konforu hem de bir yuva sicakligin1 da ¢agristirir. Anker bu sahneyi
sade bir gergekgilikle islerken detaylara olan 6zeniyle izleyiciyi kizlarin
diinyasina ¢eker. Eserdeki 151k ve gdlge oyunlar1 sobanin verdigi sicaklik
hissini gii¢lendirirken kompozisyonun genel sadeligi izleyicide bir huzur
ve dinginlik duygusu yaratir. Bu eser fiziksel ve duygusal bir sicaklik at-
mosferi yaratarak izleyiciyi gecmise belki de ¢ocuklugun masum anilarina
goturur.

Gorsel 3. Albert Anker. Soba iizerinde uyuyan iki kiz. 1895.

Albert Anker’ino odunlu ¢ocuk. (SwissBoy avec bassons), ( 1872) adl
eseri, Isvigre’nin kirsal yasamimin sade ve zgiin bir anim1 yansitir. Eserde,
sirtinda odunlan tastyan kiigiik bir cocuk adeta kasvetli bir yiikii omuzla-
mis gibi gozler oniine serilir. Anker bu sahneyi hem bir ig¢i sinift cocu-
gunun giinliilk yasamini hem de ¢ocuklugun zorluklar ve sorumluluklarla
nasil sekillendigini gdstermek i¢in kullanir. Cocugun yiiziindeki ifadenin
belirgin olmamasi, onun duygularini degil daha c¢ok tasidig yiikii ve gev-
resindeki diinyay1 vurgular. Cocugun fiziksel durusu odunlarin agirligini
tagirken gosterdigi kiiciik bir ¢caba, yagamin zorlayici ve bazen de tekdiize
yonlerini simgeler. Eserdeki renk tonlar1 ve 151k kullanimi ¢ocugun bu agir
isin altindaki kiigiik bedenine dair bir samimiyet ve derinlik yaratir. Anker,
realist bir Uslupla, cocuk isciligi ve kirsal yasamin dayattig1 zorluklar1 bu
basit ama gii¢lii kompozisyonla anlatir. Bu eser, Anker’in sosyal hayati,
cocukluk ve iscilik iizerine dikkatli bir gézlemi ve empatik yaklagimim
sergileyen gliglii bir caligmadir.
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Gorsel 4. Albert Anker. Odunlu ¢ocuk. 1872.

Albert Anker’in suluboya teknigiyle yarattig1, kucaginda bir ¢cocuk
tutan geng Ins ¢ocugu (Jeune garcon de I’Ins tenant un enfant sur ses ge-
noux), (1865), o donemin kirsal yasamindaki isci ¢ocuklarin sessiz hika-
yelerini yansitan dokunakli bir eser olarak okunabilir. Resimdeki gen¢ ¢o-
cuk biiylik bir ihtimalle bir Verdingkind, yani ¢alistirilmak iizere bagka
bir aileye verilen bir s6zlesmeli is¢i ¢ocuktur. Kiiciik ¢ocugu kucaginda
nazikce tutarken onun bakimini iistlenmis olmasi, ¢ocuk yasta iistlendi-
g1 agir sorumluluklar1 ve i¢sel olgunlugunu goézler oniine serer. Bu sah-
ne, donemin yoksullugunun ¢ocuklarin hayatina nasil sekil verdigini ima
eder. Anker, suluboya teknigini ustaca kullanarak resme hem bir hafiflik
hem de derinlik kazandirmistir. Renk paleti genellikle yumusak ve dogal
tonlardan olusur. Acik kahverengiler, pastel maviler ve toprak tonlar1 gibi
renkler, sahnenin samimi ve sade dogasin1 vurgular. Suluboya teknigi, sert
konturlar yerine yumusak gecisler saglar; bu da sahneyi daha icten ve do-
gal kilar. Anker’in 151k ve golge oyunlar1 sahnedeki duygusal etkiyi artirir.
Ozellikle geng ¢ocugun oturusu ve disartya bakiyor olusu bir tiir sessizlik
ve Ozgiirliige dair 6zlemi veya umudu hissi yaratir. Arka plandaki sadelik
ve renklerin incelikle dengelenmis uyumu, figiirlerin iliskisine odaklanma-
miz1 saglar. Renklerin incelikli uygulanisi ve yumusak gecisler sahnenin
duyusal atmosferini giiclendirir. Bu, Anker’in suluboya teknigini resme
anlam katmanin bir yolu olarak kullandigini gosterir. Eser, hem teknik ag1-
dan hem de hikaye bakimindan izleyiciye derin bir diisiinme alani sunar.
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Cocuklarin zorunlu ¢alistirilmalar gibi sert bir gergegi, suluboya teknigi-
nin akigkanligtyla sunarak izleyicide kalic1 bir iz birakir.

Gorsel 5. Albert Anker. Kucaginda bir ¢ocuk tutan geng Ins ¢ocugu. 1865.

Albert Anker’in Stans’ ta Heinrich Pestalozzi ve yetimler (Heinrich
Pestalozzi et les the Orphelins a Stans ). (1870) adli eseri, Isvigre’nin
egitim tarihine dair dnemli bir an1 yansitir. Isvigreli egitim diisiiniirii ve
reformcusu Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), (Basalev ve Acar,
2022, s.24) bu tabloda, Stans’ta bir yetimhanede ¢ocuklarla birlikte betim-
lemistir. Anker, bu eserde Pestalozzi’nin yliziindeki ifadeden anlagilacagi
iizere ¢ocuklara olan sefkatli yaklasimini vurgular. Eser hem fiziksel hem
de duygusal olarak figiiriin insani yonii 6n plana ¢ikarir. Pestalozzi’nin
cocuklarla olan yakin iligkisini tasvir eder. Tabloda duygusal bir baglilik
hissedilir. Anker, bu iliskileri detayli bir sekilde isleyerek Pestalozzi’nin
vizyonunu izleyiciye aktarir. Dogu & Saylik’a (2023, s.55) gore;

Heinrich Pestalozzi (1746-1827), Isvigreli bir egitimci, reform-

cu ve sosyal aktivisttir. Egitim alanindaki yenilik¢i yaklasimla-
riyla taninir. Pestalozzi, 6zellikle yetim ¢ocuklar ve fakir ailele-
rin ¢ocuklari igin gelistirdigi egitim metotlariyla in kazanmustir.
Pestalozzi’nin insanin 6ziindeki iyilige inanmasinin ve kendini
yoksulluga adamasinin nedenlerinden biride annesinin onun bii-
yiimesindeki korumaci tutumu olmast muhtemeldir Pestalozzi,
kalbini ve zihnini iyi olan her duygu ve fikre agarak yasadigi
cevrede pek ¢ok yerlesim yeri gezdi. Bu sayede Isvi¢cre Aydin-
lanma Hareketi ile tanigmis oldu.
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Gorsel 6. Albert Anker. Stans’ta Heinrich Pestalozzi ve yetimler. 1870.

Albert Anker’in ¢aliskan( Fleifig ), (1886) adli eserinde elinde bir
kitap ve yazi tahtasi tutan geng bir kiz tasvir edilmistir. Bu detaylar, onun
Ogrenim gérme ya da egitim alma ¢abasini vurgular ancak ayn1 zamanda
donemin Isvicre’sinde sik¢a rastlanan sézlesmeli isci cocuklarinin (Verdin-
gkinder) yasam sartlarini da diisiindiiriir. K1z ¢ocugunun sade giyimi, onun
sosyal statiisiinii agikca ortaya koyar. Caligtirilmak iizere bir aileye verilen
bu tiir cocuklar genellikle hem ev islerinde hem de tarim iglerinde galisti-
rilirken temel egitim alma haklar1 kisitliydi. Elindeki kitap ve yazi tahtasi,
onun bir yandan egitim almak i¢in miicadele ettigini diger yandan ise agir
caligma kosullarina maruz kaldigimi anlatir. Kizin ciddi ve diistinceli yiiz
ifadesi, ¢cocuk yasta listlenmek zorunda kaldig1 sorumluluklari yansitir. An-
ker, bu sahneyi yumusak bir 151k ve sade bir arka planla sunarak izleyicinin
tamamen figiire odaklanmasini saglar. Sanat¢inin kullandigi dogal renkler
ve ayrintilara verdigi dnem, sahnenin gercekgiligini artirir. Kizin durusu ve
ifadesi onun i¢ diinyasini ve i¢inde bulundugu sosyal kosullar1 hissettirir.

Bu eser, 19. yiizyihn Isvigre kirsalinda sozlesmeli is¢i cocuklarinin
durumuna dair bir elestiri olarak da okunabilir. Anker, toplumsal ger-
cekleri yiiceltilmis bir estetikle harmanlayarak donemin zorlayici sosyal
kosullarini insanilestirir ve izleyiciyi bu kosullar1 sorgulatir. Sanatci, ¢alig-
kan bir gocugun egitim ve emek arasindaki gerilimi, toplumsal esitsizligi ve
cocuklarin erken yasta maruz kaldig yiikleri de sanat diliyle ifade eder. Bu
eser, toplumsal esitsizliklerin, firsat esitsizliginin ve sinifsal bariyerlerin
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bir yansimasi oldugunu gosterir. Anker, bu ¢ocuklarin egitime ve gelisime
olan sinirh erisimini resmederek, toplumun alt siniflarina yonelik sosyal
esitsizlikleri elestirir. Bu eser, Albert Anker’in sanatiyla toplumsal mese-
leleri ele almadaki ustaligini ve bu tiir konular1 empati dolu bir yaklagimla
nasil igledigini gdstermesi agisindan énemli bir yere sahiptir.

Gorsel 7. Albert Anker. Fleiffig. Caliskan. 1886.

Albert Anker’in okuyan geng kiz (Jeune fille lisant), (1882) tablosu,
sanat¢inin ¢ocuklugu ve igsel huzuru betimleme konusundaki becerisini
milkemmel bir sekilde sergileyen 6nemli bir 6rnektir. Bu eserde geng bir
kiz, sakin bir ev ortaminda tamamen kitabina dalmais bir sekilde tasvir edil-
mistir. Yumusak 151k ve pastel tonlar sahnenin huzurunu vurgular ve kizin
odaklanmis, sakin durumunu 6n plana ¢ikarir. Bu eser, ¢ocuklarin entelek-
tiiel gelisimine duyulan saygiy1 ve egitimin dnemini yansitan bir ¢alisma
olarak da degerlendirilebilir. Ozellikle de Anker’in yasadig1 dénemin kir-
sal Isvigre toplumlarinda egitime verilen degeri gozler dniine serer. Okuma
eylemi, bu tablodaki kiz1 yalniz ve huzurlu bir sekilde, kisisel gelisim i¢in
faydali bir etkinlikte gosterir.

Anker, bu eserinde 19. yiizy1l Isvigre’sindeki ev yasamina dair bir
pencere sunar. Kizin oturma seklindeki rahatlik ve basit olmayan kiyafet-
leri izleyiciye bu kiz ¢ocugunun is¢i ¢ocuklardan olmadigini hemen fark
ettirir. Donemin smif farkini1 ve toplumsal gergekleri resimlerinde ustaca
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tasvir eden Anker, bu eserinde sanatiyla toplumsal elestiri de yapmis oldu-
gu anlasilabilir.

Gorsel 8. Albert Anker. Okuyan geng kiz. 1882.

Anker bu tablosunda, ¢ocuk takimi1 (Equipe d’enfants), (1868) ¢iplak
ayakli, basit kiyafetler i¢inde calisan ¢ocuklar tasvir ediyor. Bu ¢ocuk-
lar ¢ogunlukla kirsal yasamda calisan ve smif farklarini yansitan figiir-
ler olarak karsimiza g¢ikiyor. Anker’in bu ¢alismasinda is¢i ¢ocuklarmin
kirsal hayattaki zorluklarin1 ve giinliik yasamlarindaki basit fakat anlam-
It anlar1 vurguladig1 sdylenebilir. Ciplak ayaklar, caliskanlik ve dogayla
uyumu simgeliyor olabilir, bu da onlar1 toplumda daha alt siniftaki isci
cocuklar olarak tanimlar. Bu tiir temalar Anker’in toplumsal sinif farkli-
liklarina olan dikkatini ve ¢cocuklarin toplumdaki yerini anlamaya yonelik
bir yaklasimini yansitir. Calismalarinda siklikla bu tiir figiirleri ele alarak
dénemin kirsal toplumundaki sinif farklarina ve yasam kosullarma dair
derinlemesine bir bakis sunmustur.

Gorsel 9. Albert Anker. Cocuk Takimi. 1868.



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2025 - 87

Albert Anker’in patates soyan kiz Kartoffelschilendes Médchen
(1886) tablosu, giindelik yasamin en basit ama derinlik tasiyan anlarini
yansitan bir eserdir. Resmin merkezinde, bir kdy evinde mutfakta geng bir
kiz, patates soyarak ev islerini yapmakta oldugu belirtir. Anker, ¢ocugun
calisma pozisyonunu ve ifadesini dikkatle isleyerek giinliik hayatin
zahmetli ve bazen tekdiize gorevlerinin altini ¢izer. Patates soyan kizin
sade giyimi ve kizin yiiziindeki yumusak ifade ne ¢ok yorgun ne de kaygili
goriiniir. Bu da onun gorevine odaklandigini ve belki de bu monoton isin
bir pargasi olarak kabul ettigini gosterir. Anker’in gergekei firca darbeleri,
151k ve golge oyunlart ile bu sade an1 daha da vurgular. Eserde kullanilan
renkler, zengin toprak tonlartyla hem dogaya hem de ¢alismanin dogasina
uygun bir uyum yakalar. Bu ¢alisma, Anker’in siradan hayatin icerisinde-
ki derin anlamlar1 ve insanlik halleri iizerine diisiindiiren bir bakis agisini
benimsemesini gosterir.

Gorsel 10. Albert Anker. Patates Soyan Kiz. 1886.

Albert Anker’in eserleri, cocuk ve sosyal elestiri temalarini isler-
ken ddnemin Isvigre’sindeki smif ayrimlarini ve sosyal esitsizlikleri
derinlemesine inceler. Anker, cocuklar1 estetik bir sekilde gosterse bile
toplumun en alt siniflarinin yasadigi zorluklari, somiiriiyii ve diglanmig-
liklar1 da sanatina yansitarak izleyiciyi toplumsal sorumluluklart hakkin-
da dislindiiriir. Her bir eser, toplumsal elestiri ve sosyal katmanlar ara-
sindaki iliskileri agiga ¢ikararak donemin adaletsizliklerine dikkat ¢eker.
Anker’in ¢ocuklar araciligiyla isledigi bu temalar onun sanatinin derin-
ligini ve toplumsal sorumlulugunu goézler oniine serer. Becker’in ifade-
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siyle; “Isvicre>nin en taninmis ressamlarindan biridir. Eserleri, resmin
her alaninda kabataslaklar, ¢izimler, suluboyalar ve ¢ok sayida yagliboya
tablodan (800>den fazla) olusur. Ozellikle Albert Anker, cok sayida portre
ve kirsal giinliik yasamin yorumlartyla (tiir resim) biiyiik sayginlik kazan-
di” (Becker, 2006, s. 8).

Albert Anker’in Cocuk Temsillerinde Cocuk Emegi ve Toplumsal
Elestiri Uzerine Bir Inceleme

Albert Anker’in eserlerinde ¢ocuk temsilleri, 19. yiizy1l Isvigre’sinde-
ki cocuk emeginin estetik bir formda sunumunu ve bu sunum araciligiyla
doénemin toplumsal kosullarina yonelik elestirel bir yaklagimi yansitmak-
tadir. Caligma kapsaminda yapilan analizler, Anker’in resimlerinde gocuk-
larin, donemin sosyal gercekligiyle uyumlu bigimde emegin ve somiiriiniin
nesnesi olarak resmedildigini, ancak ayni1 zamanda bu ¢ocuklarin iginde
bulunduklari zorlu kosullara ragmen egitim ve kiiltiirel gelisim arayiglarini
stirdiirdiiklerini ortaya koymustur.

Anker’in eserlerinde yer alan ¢ocuk figiirleri bir yandan emek somii-
rlisiinii goriiniir kilarken diger yandan bu ¢ocuklarin bilgiye erisim ve ken-
dilerini gelistirme gabalarini da yansitmaktadir. Ornegin ev ve zanaat isle-
rinde ¢alisan ¢ocuklarin resmedildigi eserlerde, ¢cocuklar yetiskinlerinkine
benzer agir sorumluluklar altinda gosterilmektedir. Ancak bu g¢ocuklar,
caligmalar sirasinda ya da dinlenme anlarinda kitap okuyarak veya hayal
kurarak i¢inde bulunduklar sinirlarin 6tesine gegme ¢abasini simgeler.

Anker’in “Orgii Yapan Kiz Besikteki Kiz1 izliyor” (Gorsel 2) temasi
iizerinden sundugu estetik goriintiiler, aslinda bu ¢ocuklarin zorla yetiskin
rollerine itildigi bir ddnemin elestirisini yapmaktadir. Cocuklarin masumi-
yeti ile zorunlu emek arasindaki bu gerilim sanat¢inin eserlerinin merke-
zinde yer alir.

Anker’in gocuk temsilleri 19. ylizyildaki sanayilesme siirecinin ve
kirsal ekonominin yarattig1 esitsizliklere 151k tutmaktadir. Cocuk emegi o
donemin sosyal diizeninde siradan bir olgu olarak goriiliirken Anker bu du-
rumu sanat yoluyla elestirir. Eserlerinde ¢ocuklarin ¢aligtirilmasinin nor-
mallestirilmis bir durum oldugunu yansitsa da bu ¢ocuklarin aralarindaki
kitap okuyan ya da bir an i¢in bile olsa 6zgiirliik hayali kuran figiirler “Ku-
caginda bir ¢cocuk tutan geng Ins cocugu” (Gorsel 5) araciligiyla, gelecege
dair bir umut duygusunu da ima ettigi sdylenebilir.

Cocuklarin egitime erisim ¢abasi, donemin politik ve ekonomik
sistemine kars1 dolayl bir meydan okuma olarak okunabilir. Anker’in es-
tetik bir iislupla dénemin elestirisini sunarken izleyiciyi bu sahnelerin ar-
dindaki adaletsizligi diistinmeye zorladig1 agiktir.
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Anker’in ¢ocuk temsilleri, ¢ocuk emeginin toplumsal yansimalarimi
elestirel bir sekilde sunan ve 19. yiizyil Isvigre’sindeki esitsizlikleri tar-
tigmaya agan giiclii bir sanatsal belge niteligindedir. Bu eserler, izleyiciye
donemin normlarini sorgulatirken ayrica izleyiciyi ¢ocuklar umut ve di-
renis dolu diinyasina empatiyle bakmalarini saglar.

Sonug¢

Albert Anker’in eserlerinde ¢iplak ayakli ¢ocuklar ve verdingkinder
gercegi toplumsal bir trajedi olarak resmedilmedilmesi, doneminin sosyal
esitsizliklerini ve ¢ocuk emeginin somiiriilmesini estetik bir dille gézler
oniine sermektedir. Estetik degerlerle yapilan bu resimlerin toplumsal bir
elestiriyi icerdigi aciktir. Ozellikle ¢ocuklarm olumsuz kosullar iginde bile
kitap okuyarak ya da 6grenmeye g¢alisarak bir ¢ikig yolu aramalari, An-
ker’in bu trajediyi estetik bir ¢ergeve iginde donemin vicdanina sunma ¢a-
basini gostermektedir.

Anker’in eserleri, sanatin toplumsal sorunlarmi goriiniir kilma ve
donemin elestirisini yapma potansiyeli dikkat ¢ekmektedir. Ayrica gii-
niimiizde ¢cocuk emegi ve egitime erisim gibi hala giincelligini koruyan
sorunlara yonelik tarihsel bir biling olusturma noktasinda anlamli bir katki
saglamaktadir.

Anker, eserlerinde estetik bir bigimde tarihsel ve sosyal sorunlara bir
belge niteliginde yaklagilabilecegini gostermektedir. Sanatin bu ¢ok kat-
manl1 yapis1 hem estetik hem de sosyolojik bir perspektife sahip oldugunu
gosterir.
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1. 1970’lerde Sanat¢1 ve Mekan Arasindaki Yeni Iliskiler
baglaminda Mekana Ozgii Sanat/ Site Specific Art

Mekana Ozgii/ Ortam Odakli Sanat, belirli bir mekan icin 6zel ola-
rak tasarlanmis, yalnizca belirli bir mekanda var olmay1 amaclayan ve o
mekanm fiziksel, kiiltiirel ve sosyal ozellikleriyle derin bir iliski i¢inde
ayn1 zamanda ilgili mekanla biitiinleserek anlamlar kazanan sanat pratikle-
rini ifade etmektedir. Sanat tarihgisi ve kiirator Miwon Kwon (2002), One
Place after Another, Site-Specific Art and Locational Identity baglikl aras-
tirmasinda, Site Specific Art ve benzeri terimlerin, mekéna 6zgili sanatin
giintimiizdeki farkli bicimlerini tanimlamak i¢in ortaya ¢iktigini belirterek
bu durumun, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basindaki mekéna 6zgii sanat
pratiklerine bir doniis niteliginde oldugunu ve sanatin iiretimi, sunumu ve
alimlanmasint mekanin fiziksel kosullartyla ayrilmaz bir biitiin olarak ele
alan elestirel yaklasimim yeniden canlandirilmasin1 amagladigim vurgu-
lamaktadir. Bu kapsamda ele alinan eserler, yalnizca sanat¢inin yaratici
potansiyelini degil, ayn1 zamanda sanat¢inin ¢evresindeki mekani nasil al-
giladigin1 ve o mekanla nasil bir etkilesim kurmay1 amagladigini da derin-
lemesine gozler oniine sermektedir ki mekan odakli ¢alisan sanatgilar, ese-
rin tasarim ve liretim siirecinde, mekanin kendine has niteliklerini dikkate
alarak, eserin c¢evresiyle uyumlu ve anlamli bir biitlinliik olusturmasim
hedeflemektedirler. Bu baglamda, mekéana 6zgii sanat, estetik bir deneyim
sunmakla kalmamakta, ayn1 zamanda mekanin cografik, tarihsel, kiiltiirel
ve sosyal bilesenlerine dair bir sorgulama ve kesif siirecini de baslatabil-
mektedir. Dolayisiyla mekéana 6zgii sanat eserleri, ¢evresiyle uyumlu bir
biitiinliik olusturarak, izleyiciyi mekana ait olan farkli anlam katmanlariyla
yiizlestirmekte ve bu etkilesim, eserin anlamini doniistiiren ve zenginles-
tiren dnemli bir bilesen haline gelmektedir. Bdylece eserin anlami, yalniz-
ca sanat¢1 kurgusundan degil, ayn1 zamanda mekéanin dogasindan ve daha
da onemlisi izleyiciyle, bedenle kurdugu diyalogdan da tiiretilmektedir.
Bu iligkiyi Rosalind Krauss’un goriisleri iizerinden aktaran Hal Foster’a
(2013) gore, yer; bu tiir caligmalar i¢in temel bir unsur olsa da yere 6zgiiliik
bu eserlerin amacindan ziyade mecrasini olusturmaktadir. Heykelin mec-
rast, belirli bir alanda menzildeki beden olarak tanimlanabilir ve bu bag-
lamda beden de yer kadar 6nemli bir unsur héline gelmektedir. Bu durum,
heykeli, belirli bir mek&nin topolojisini yeniden tanimlayan ve yer ile 6zne
arasindaki bir aktarim siirecine dayanan bir sanat formu olarak yeniden
diisiinmeyi miimkiin kilmaktadir, ifadeleriyle agiklamaktadir. Kuskusuz bu
tiir sanat eserlerinde sanat¢inin dikkate aldig1 en 6nemli unsur, eserin ortaya
cikacagi mekanin fiziksel 6zelliklerinin yani sira, bu 6zelliklerin nesneyle/
sanatla kuracagi iliskidir. Eserin tasarim siireci ve iiretimi, mekanin kendi-
ne has niteliklerine gore sekillendirilerek, nesnenin/ sanat eyleminin gev-
resiyle anlamli bir baglant1 kurma ¢abasi i¢ine girilmektedir. Mekan odakli
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eserler, genellikle mekéansal varolusa gore uyarlanirken, ayn1 zamanda ilgi-
li mekénla eser araciligiyla kurulabilecek bag da g6z 6nlinde bulundurulur
ve bu karsilikl etkilesim eserin anlamini zenginlestirir; iiretim, gorsel bir
nesne olmaktan ¢ikarak mekénla ve izleyiciyle iliski kuran bir deneyime
doniisebilmektedir. Bu nitelikleriyle mekana 6zgii sanat eserleri, sanatin
mekanla olan iligkisini yeniden tanimlarken, mekana dair var olan algiy1
dontistiiriir; bdylece mekanin nesne i¢in yalnizca bir arka plan olarak degil,
sanatin anlamim sekillendiren aktif bir bilesen olarak da rol oynadigim
ortaya koyar. Dolayisiyla, mekana 6zgii sanat, iiretim siirecini, mekanin
dogasmi ve izleyicinin deneyimini bir araya getirerek, sanatin sinirlarmi
genisleten ve onu daha kapsamli bir baglama yerlestiren bir disiplin olarak
one cikmaktadir. Bu yaklagim, mekana odakli sanatin yalmizca bireysel
bir ifade araci olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve mekansal
dinamiklerle i¢ i¢e ge¢cmis bir olgu oldugunu da ayrica vurgulamaktadir.
Izleyicinin eserle kurdugu etkilesimin 6znelligi de mekana 6zgii sanatin bir
diger 6nemli yoniinii olugturmaktadir, ¢linkii her izleyici mekanin fiziksel
dokusuna dair kisisel deneyimlerini ve algilarini esere tagiyabilmekte ve bu
durum eserin anlaminin sabit olmadigini, aksine izleyicinin katilimiyla sii-
rekli olarak yeniden insa edilebildigini gostermektedir. Dolayisiyla tiretim
asamasinda eser, izleyici ve mekan, nesne/ eylem arasindaki bu dinamik
stire¢ ongortilerek, izleyicinin mekénla olan/ olabilecek iliskisini sorgu-
lamak ya da onu déniistiirebilmek amaciyla da tasarlanmaktadir. Ornegin
bir sanat eseri, mekanin ge¢misine ait tarihsel bir olay1 veya sosyolojik bir
baglamim ele alarak, izleyicinin bu konulara dair farkindaligini artirabilir
veya mekanm mimari 6zelliklerini vurgulayarak, izleyicinin mekan1 farkli
bir perspektiften algilamasin saglayabilir. Bu nedenle, mekéana 6zgii sanat
yalnizca sanat¢inin degil, ayn1 zamanda izleyicinin de aktif bir katilimci
oldugu kolektif bir deneyim olarak kabul edilmektedir.

Lauren Sigda (2021) Site Specific teriminin, 1960’larin sonu ve
1970’lerin baginda ortaya atilmis ve modernizme karsi kat1 bir hiperrealist
karsitlik icinde kendilerini ¢evrelerine baglamaya calisan eserleri bir araya
getirdigini dile getirmektedir. Oyle ki modernist anlamda heykel yaklasi-
mi, kaidesini i¢ine alarak mekanla olan bagin1 koparmis ve kendi kendine
yeterli, taginabilir, mekansiz bir nesne haline doniigmiistiir. Buna karsilik,
mekana 6zgli sanat ise, liretimini dogrudan g¢evresiyle biitiinlestirerek bu
anlayisa meydan okumakta; boylece sanat ve sanat olmayan arasindaki
ayrim siliklesmekte ve bu ikiligin var olup olmadigi sorgulanmaktadir.
1970’lerde modernizmden uzaklagmayr amaglayan, geleneksel kurum-
sal sanat otoritelerinin sinirlandirmalardan bagimsizlasan ve minimalist
hareketle eszamanli olarak gelisen bu yaklasimlar, eserin iiretimini ve
deneyimlenmesini deneysel ve anti-ticari bir forma yonlendirmektedir. Bu
degisimin, 1960’11 yillarda sanat diinyasinda énemli bir kavramsal donii-
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stimiin habercisi olan Site Specific Art [mekéna/ yere 6zgii, mekan/ ortam
odakli sanat] terimi, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan
sanat¢1 tepkileriyle popiilerlik kazanarak kisa siirede genis bir kullanim
alan1 buldu. Bu dénemde birgok sanatgi, giderek ticarilestigini diistindiik-
leri sanat piyasasina ve 6zellikle Minimalizm akimina kars1 bir durus sergi-
leyerek, sanat eserlerinin 6zgiinliiklerini ve baglamsal degerlerini koruma
arayisina girdi. Mekana 6zgii ve benzer sanat anlayiglar; eserlerin, kaideye
bagli, sergi salonlar1 ve galeriler icerisine hapsedilmis olma dogmalarina
kars1, yalnizca yaratildiklart mekanla anlam kazanmalarin1 ve bu mekanla
ayrilmaz bir biitiin haline gelmelerini savunarak, sanatin zengin koleksi-
yoncularin veya alicilarin ellerinde siradan dekoratif nesnelere indirgen-
mesini engellemeyi amagladi. Bu baglamda Daniel Buren, Function of
Architecture/ Mimarinin Islevi (2005) bashikli galismasinda, mekéana 6zgii
sanat eserlerinin sergilendikleri baglamdan bagimsiz diisliniilemeyecegini
ve bu eserlerin sergi sona erdiginde ortadan kalkmak zorunda oldugunu
belirtmektedir. Bu durum, sanat eserlerinin kaliciligini esas alan gelenek-
sel miize anlayisiyla ¢elismekte ve gecici varoluslart nedeniyle bu tiir eser-
lerin korunmasina ydnelik zorluklar yaratmaktadir. Ayrica sanat eserinin
sergilendigi mekanin bir pargas1 haline gelmesi, eserin farkli baglamlarda
yeniden sekillenmesine ve ¢oklu ortamlar igerisinde varlik gostermesine
neden olmaktadir. Ayrica Catherine Howett’inda (1977) isaret ettigi iizere;
sanat nesnesinin sunumuna iliskin miize ve galerilerin geleneksel kurallar-
la olusturdugu baskici yaklagimlara karsi gelisen giiclii tepkinin bir parcasi
olarak, kurumsal mekanlardan ayrilan sanatgilar, dogal ya da insan eliyle
sekillendirilmis alanlar1 yaratici amaclari dogrultusunda bir ara¢ olarak
degerlendirme olanaklarini kesfetmistir. Bununla birlikte Jane Crawford
(2012), 1970’li yillarda sanatgilarin, sanatin koleksiyon nesnesi olmasina
dayali geleneksel yaklagimlara karsi ¢ikarak kurallart agmak, hatta bu an-
layis1 reddedip sanatin deneysel yoniine daha fazla yonelmek istediklerini,
etkilesim i¢inde olduklari sanatcilarla birlikte ¢caligmalarin elestiriye daha
acik hale geldigini ve bu etkilesimin eserlerin niteligini giiclendirdigini
belirtmektedir. Bu siireg, sanatin gevreyle olan iliskisini yeniden sekillen-
diren bir doniim noktasi olustururken, bu sanat anlayiginin evrimi, 6zel-
likle Robert Irwin ve diger sanatgilar sayesinde mekéna 6zgii sanatin daha
acik bir sekilde tanimlanmasina yol agti. Enstalasyon ve arazi sanati gibi
formlar, mekanla kurulan etkilesimi derinlestirirken, mekana 6zgii sanatin
kamusal alanda yayilmasini saglayan énemli adimlar atildi. Bu yaklasi-
min Onciilerinden biri olarak kabul edilen Amerikali sanat¢1 Robert [rwin,
1960’larda gerceklestirdigi spektral enstalasyonlarla 151tk ve mekéan ilis-
kisini aragtirarak, mekana 6zgii sanatin temel prensiplerini sekillendiren
onemli katkilarda bulundu. Ayrica Irwin, Site-Specific Art; Being and Cir-
cumtance: Notes Toward a Confidential Art (1985) baslikli ¢aligmasinda
terimi ilk kez kavramsallastirarak tanimladi. Bu ¢er¢evede, mekéna 6zgii
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sanat bicimlerini belirli kategorilere ayiran ve Site- Specific kavramini
heykel sanati ile baglantili olarak ele alan Irwin’e ([1985], 2012) gore,
her ne kadar mekan heykelin sinirlarimi belirleyip onun olusumuna kat-
kida bulunsa da sanat yapit1 yine de anlama ve degerlendirme siirecinde
temel referans noktasi olmaya devam etmekteydi. 1970°1i yillarda ise bu
kavram, Hans Haacke, Daniel Buren, Patricia Johanson ve Athena Tacha
gibi Arazi Sanat1 ve Kavramsal Sanat alaninda ¢alisan sanatgilar tarafindan
benimsenmis ve kavram sanatin mekansal ve toplumsal baglamini sorgu-
layan giiclii bir pratige doniigsmiistiir. Ayn1 donemde hem Avrupa’da hem
de Amerika Birlesik Devletleri’nde yerel yonetimlerin kamusal alanlarda
gerceklestirilen sanat projelerini finanse etmesiyle, sanat¢ilar, mimarlar,
patronlar ve halk arasinda ¢esitli is birliklerinin gelistirilmesiyle mekéana
0zgii projeler, belirli mekanlar1 doniistiirmenin ve onlara yeni kimlikler
kazandirmanin etkili yollarindan biri olarak kabul edildi. On y1lin sonunda,
sanat elestirmenleri Lucy Lippard’in A7t Outdoors, in and out of the Public
Domain: A Slide Lecture (1977) ve Catherine Howett’in New Directions in
Environmental Art (1977) arastirmalarinda bu sanatsal yaklagimi, sanatin
toplumsal ve mekénsal baglamini 6n planda tutan, iyi niyetli ve doniistliri-
cii bir hareket olarak tanimlamalari, mekéana 6zgii sanatin sanat tarihindeki
yerini saglamlagtirarak bu akimi gelecek nesil sanatgilar i¢cin dnemli bir
referans noktasi haline getirdi. Howett, makalesinde, ¢cevresel sanatin yeni
bir yonelim olarak dogusunu tartisirken, Lippard ise aym yil yazisinda,
sanatin kamusal alandaki roliinii ve ¢evreyle kurdugu iligkinin dogasini ele
aldi. Bu ¢6ziimlemeler, mekana 6zgili sanatin bir disiplin olarak tanimlan-
masinda belirleyici bir rol oynayarak sanat diinyasinda daha genis kitleler-
ce kabul gérmesini saglayan temel bir zemin olusturdu. Bu siire¢, sanati,
sadece estetik bir kavram olmaktan ¢ikarak, sanatin toplumsal ve ¢evresel
baglamlarla daha giiclii bir iliski kurmaya baglamasini da tetikledi. Meka-
na 6zgii sanatin genis kitlelere tanitilmasi ise, 1970’lerin ortalarinda geng
heykeltiraglar Lloyd Hamrol ve Athena Tacha’nin, biiyilik kentsel alanlar
icin kamu komisyonlar1 alarak eserler yaratmaya baslamalartyla miimkiin
olmustur. Bu dénemde, sanatgilar, kamusal alanlarda mekanla biitiinlesen
eserler ortaya koyarak, mekana 6zgii sanatin dogusuna katkida bulunmus-
lardir. (bkz. Peter Frank, “Site Sculpture”, Art News, Ekim 1975).

Bu tiir sanat eylemleri, bir sanat¢inin belirli bir mekana bilingli ve
kasitlt bir sekilde miidahale etmesiyle ortaya ¢ikan yaratim siireglerini ta-
nimlarken, eserin mekanla olan etkilesimi o kadar giicliidiir ki, adeta ¢ev-
resiyle kaynasarak mekanin kendisini kesfetme ve anlamlandirma siireci-
ne doniismektedir. Mekéna 6zgii eserler, yalnizca i¢ veya dis mekanlarda
degil, ayn1 zamanda kentsel alanlarda, izole ¢6llerde, okyanus kiyilarinda
veya i¢ bolgelerde de varlik gosterebilir ve her bir mekan, eserin anlami-
n1 derinlestiren bir baglam sunabilmektedir. Eserin mekana yerlestirilme
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bicimi, izleyicinin algisinit énemli Slgiide sekillendirir; ¢linkii mekan, sa-
nat eserinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir. Bu baglamda, mekan,
eserin kendisini tamamlayan, izleyicinin deneyimiyle anlam bulan dina-
mik bir 6ge haline doniigmektedir. Sanat¢i, mekénla kurdugu bu etkilesim
sayesinde, izleyiciye eser araciligiyla farkli bir perspektif sunabilmekte,
bdylece sanat, mekanla birleserek yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda
duygusal ve diisiinsel bir deneyim haline gelmektedir. Oyle ki mekana
0zgli eserler, yaratildiklar ¢evreleriyle derin bir etkilesim igindedir; eserin
yerlestirildigi mekan, onun biitiinliigliniin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmekte, eserler tasarlandiklar1 yerden kaldirildiklarinda anlamlariin
bir kismmni ya da bazen tamamin1 kaybedebilmektedirler. Ornegin bu an-
lamda Richard Serra’nin 1981°de New York Foley Meydani’ndaki Federal
Plaza bina kompleksi i¢in yaptig1 Tilted Arc adl1 eseri, oldukga tartismali
bir drnek olusturmustur. Kavisli bir ¢elik bigak bigiminde tasarlanan bu
eser, cevredeki tas desenlerini yansitarak, bir tarafa hafif¢e yaslaniyordu.
Eser, bircok yerel sakin tarafindan ‘grafiti avcisi’ ve ‘demir perde’ ola-
rak tanimlanmis, ayrica ise gidip gelenler igin bir engel olusturdugundan
sikayet edilmistir. Hatta halk, eserin kaldirilmasi i¢in bir dizi dilek¢e im-
zalamigtir. Ancak Serra, eserin yerinden taginmasina siddetle karsi ¢ikmig
ve “Eseri tasimak, onu yok etmektir” diyerek, Tilted Arc’1 mekéna 6zgii
sanatin ideal bir 6rnegi olarak savunmustur. Eser, 1989 yilinda {i¢ parcaya
boliinerek kalici olarak kaldirilmig olsa da o donemdeki giicli sembolik
anlami ve sanatsal etkisi nedeniyle {iniinli korumustur. Serra 6rneginde go-
riildiigii lizere benzer eserlerde mekan sadece bir yer olarak degil, bir sig-
rama noktasi, bir yaratici gii¢ olarak kullanir ve izleyicilerin karsilastiklart
fiziksel ve sosyal ortamdan beslenen eserler haline gelirler. Bu tiir eserler,
sadece gorsel deneyim degil, ayn1 zamanda mekanin sundugu kosullar ve
izleyiciyle kurdugu etkilesimle anlam kazanan sanat anlayisinin somut
ornekleridir. Mark Rosenthal (2003), mekéana 6zgii bir enstalasyonun,
performansin veya sanat eyleminin analizinde, eserin yerelliginin de dik-
kate almmas1 gerektigini, ¢iinkii enstalasyonun, bigimini, fiziksel 6ziinii
ve anlamimi mekansal baglamidan aldigim1 ve bu nedenle, onu yerinden
koparmanin miimkiin olmadigini; zira eserin, mekéanla kurdugu iliski di-
sinda anlagilamayacagini veya algilanamayacagini belirtmektedir. Ancak
bu anlayis, yakin donem sanat pratikleri incelendiginde, James Meyer’den
(1995) aktaran Erika Suderburg’iin de (2000) agikladig1 lizere; gegmiste
mekana bagli sanat sabit ve yerinde kalmaya odaklanirken, giiniimiizde bu
tiir eserlerin yeniden {iretilebilmesi, taginabilir ve bir mekandan bagka bir
mekana aktarilabilir hale gelmesi miimkiin olmus, yerel ve sabit anlamina
gelen site specific terimi, artik uygun kosullar altinda taginabilirligi de ifa-
de etmeye baglamistir.
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Mekana 06zgii sanat baglaminda ele alindiginda, dis mekéna 6zgii
sanat eserleri, yalnizca belirli bir alanda kalic1 olarak yerlestirilen heykelsi
unsurlar degil, ayn1 zamanda bu unsurlarin g¢evreyle kurdugu iliskiyi
giiclendiren peyzaj diizenlemelerini de igermektedir. Bu tiir sanat uygula-
malari, dogrudan ¢evresel sanat hareketiyle iligkilidir ve yine sanat eserinin
anlami, yalnizca fiziksel varligiyla degil, ayn1 zamanda bulundugu mekan-
la kurdugu etkilesimle 6zdeslesir/ derinlesmektedir. Bu baglamda, ortam
odakli/ mekana 6zgii terimi, siklikla enstalasyon sanat1 ve arazi sanati ile
yakin baglamlarda kullanilmakta olup, her iki sanat formu da mekanin sa-
natla birleserek izleyiciyle etkilesime girmesini saglayan 6zgiin yaklasim-
lar sunabilmektedir. Oyle ki genellikle enstalasyon sanati, sanatginin belir-
li bir mekan1 tiimiiyle donistiirerek, izleyiciyi fiziksel olarak bu mekana
dahil olmaya ve ¢evresiyle etkilesime gegmeye davet ettigi bir sanat bigimi
olarak algilanmaktadir. Ote yandan, arazi sanat1, dogal ¢evreyi sanat eserine
doniistiiren bir yaklagimdir ve genellikle agik hava alanlarinda, doganin
kendisini sanatin bir parcasi olarak tasarlayarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
tir eserler, mekanla olan baglarin1 yalnizca estetik degil, aym1 zamanda
felsefi bir diizeyde de giliglendirmektedir. Eserlerin, yerin kendisiyle kur-
dugu biitiinlesme sayesinde, sanat, mekanla birlesik bir deneyim haline
gelmekte ve hem fiziksel hem de diisiinsel bir diizlemde derinlik kazan-
maktadir. Christian L. Frock (2014) mekéna 6zgii sanat eserlerinin, sanati
cevreleyen genis sosyo-politik baglama vurgu yapma ve sanat nesneleri-
nin ticari dolasimma meydan okuma arzusuyla ortaya ¢ikan postmoder-
nist yaklagimlar oldugunu belirtmekte ve 1960’larin sonu ve 1970’lerin
basinda gelisen bu yaklasimin, 6zellikle Arazi Sanati ile kesistigine dikkat
cekmektedir. Oyle ki sanatin yalnizca bir duvarda ya da galeride degil,
baska hangi mekanlarda var olabileceginin olasiliklarinin sorgulanmasi ve
bdylece sanatin belirli bir dig mekanda da kok salabilecegi fikirlerinin 6n
plana ¢ikmasiyla, mekana 0zgili sanat kapsaminda Land Art, eser ile yer
arasindaki etkilesimi derinlestirerek yeni yorumlara zemin hazirlamistir.
Mekan, Land Art iiretimlerinde yalnizca bir doku olmaktan ¢ikarak, sana-
tin anlamim ve izleyicinin deneyimini sekillendiren aktif bir bilesen hali-
ne gelmektedir. Bununla birlikte dis mekéana 6zgii sanat eserleri, sadece
heykel, land art veya enstalasyonlarla sinirli kalmayip, belirli bir mekan
icin tasarlanmig performans sanatlarini da kapsamaktadir. Mekana 6zgii
performanslar da, belirli bir fiziksel ve kiiltiirel baglamda varlik gosteren,
mekanm 6zellikleriyle etkilesime giren ve bu etkilesimi sanatsal bir ifade
bi¢imi olarak sunan bir sanat tiirii olarak 6ne ¢ikmaktadir. Mike Pearson’in
(2010) belirttigi tizere; mekana odakli performanslar da eski ¢alisma, oyun
ve ibadet alanlar1 gibi mekanlarin 6zelliklerine gore sekillenmekle birlik-
te, kurgulari bu unsurlar tarafindan belirlenerek; mekanin tarihini, islevini,
mimarisini ve mikro iklimini goriiniir kilmakta, kutlamakta, sorgulamakta
veya elestirmektedir. Bulunan ile iiretilenin i¢ ige gectigi bu performans-
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lar, yalnizca kendi baglamlarinda anlam kazanmakta ve mekanlarindan ba-
gimsiz disiiniilememektedirler. Bu tiir performanslar, mekéanla biitiinlesen
diizenlemelerle sekillenir ve bu diizenlemeler, performansin icra edilecegi
alanin mimari, tarihsel, toplumsal ve c¢evresel unsurlarini derinlemesine
inceleyen bir siire¢ sonucunda ortaya ¢ikar. Bu siire¢, mekénin kiiltiirel
kimligi ve topografik yapisini arastirarak, o alana 6zgii gizli anlamlarin
kesfedilmesini ve bu anlamlarin izleyiciye giiclii bir bigimde aktarilmasini
hedeflemektedir.

Sanat tarihi sdyleminde, mekana 6zgii sanat eserlerinin kaliciligi-
na dair genis bir tartisma ve yazin bulunmakla birlikte 6zellikle 1960’ lar
ve 1970’lerde Avrupa ve Amerika’da sekillenen Oncii sanat hareketleri
baglaminda, miizelerin bu tiir eserlerin dmriinii uzatmaya yonelik caba-
lar1, sanat tarihgileri tarafindan siklikla ele alinarak elestirilmistir. Kwon
(2002), cigir acan calismasinda, bu donemde sanatcilarin, eserlerini iire-
tildikleri, sergilendikleri ve deneyimlendikleri mekanlarla organik bir bag
kurarak, ticari galeri sistemine kars1 radikal bir tutum sergilediklerini be-
lirtmektedir. Kwon’a gore, bu eserlerin mekanla kurdugu iligki, sadece
estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda tasinabilir sanat nesnelerine dayali
ticari sanat pazarina yonelik bilingli bir muhalefet bi¢cimidir. Mekana 6zgii
sanatcilar, eserlerin bulunduklari mekandan ayrildiklarinda yok edilmesi
gerektigini savunarak, bu pratigi sanatin ticarilesmesine karsi bir direnis
olarak konumlandirmislardir. Ancak zamanla miizeler, fotograf, ¢izim ve
diger arsiv materyalleri araciligiyla, genellikle sanatgilarla is birligi i¢inde,
bu tiir eserleri yeniden insa etmeye ve koleksiyonlarina dahil etmeye
baglamislardir. Kwon, bu uygulamanin yalnizca eserlerin 6zgiin mekansal
baglamlarin1 yok etmekle kalmadigini, ayn1 zamanda sanatin istem dist
bir sekilde metalastirilmasini da beraberinde getirdigini ileri stirmektedir.
Bu durum, mekana 6zgii sanatin temel ilkeleriyle ¢elisen bir doniistimii
isaret etmektedir. Ayrica Kwon, mekana 6zgii sanatta 6nemli bir diger
degisimi gdozlemler. Baslangicta, bu sanat pratigi mekanin fiziksel 6zel-
liklerine odaklanirken, zamanla sanatgilar eserlerini sekillendiren sosyal,
ekonomik ve politik baglamlara yonelmeye baglamistir. Kwon’a gore, yeni
nesil mekana 6zgii sanat; yerleri degistirilebilir mekanlar olarak gérmek
yerine, mekan 6zgiilliigiinii kentsel yasami ve alan1 diizenleyen daha genis
siireglerin kiiltiirel bir araci olarak yeniden cercevelemeye calismaktadir.
Kwon, baglangicta mekéna 6zgiiliik, fizik kurallarina bagli ve somut bir
gerceklik olarak ele alindigini yercekimiyle oynayan bu islerin, maddi ola-
rak gecici olsalar da varliklarin1 koruma konusunda 1srarci olduklarini ve
mekana 6zgii sanat ister bir galeride ister dogada olsun, mekan1 fiziksel
unsurlarin benzersiz birlesimiyle tanimlanan bir kimlik olarak gordiigii-
nii ifade etmektedir. Bu yaklasim, duvarlarin ve odalarin boyutlarindan,
yapilarin Olgegine, 151k, havalandirma ve topografik 6zelliklere kadar
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bir¢ok unsuru igerebilmektedir. Kwon’un mekana 6zgii sanatgilarin ku-
rumsal yapilarla olan iliskisini analiz etmesi, Brian O’Doherty’nin, sergi
alaninin modernist ve ticarilesmis sanat anlayislarinin 6ne siirdiigii gibi
ndtr bir konteyner olmadigina dair argiimaniyla ortiismektedir. O’Doherty
gibi, Kwon da sanat eseri, izleyici ve mekan arasindaki karsilikli iliskiye
dikkat ¢ekmektedir. Kwon’a gore, mekana 6zgii sanat, her bir izleyicinin
bedensel varlig1 aracilifiyla burada ve simdi bir kezlik deneyimlenmesi
gereken bir seydir ve bu ilke, tarihsel avangardin sergileme stratejilerin-
de genellikle 6n planda olsa da miizelerin bu eserleri ¢agdas izleyicilerle
bulustururken siklikla ihmal ettigi bir yaklagimdir. Ancak mekana 6zgii
sanatin yeniden sergilenmesini, orijinal amacin bulaniklagsmasi ya da ihlali
olarak goérmek yerine, ilk eserin yeni mekanlara uyarlanmasini, eserin
biyografisinin zenginlesmesi ve yeni izleyicilerle anlamli iligkiler kurma
firsat1 olarak degerlendirilebilmektedir. Bununla birlikte mekana ozgii
sanat ve diger baglama dayali ¢agdas sanat eserlerinin kiiratorleri ve ko-
rumacilari, uzun bir siiredir bu eserleri yeni kosullara uyarlama ve yeni-
den yapilandirma gorevini [genellikle sanat¢min talimatlarini bir rehber
olarak kullanarak] listlenmektedirler. Sanat eserinin materyal durumu ve
sergi alaninin 6zellikleri, ayni eserin farkli tezahiirlerinin ortaya ¢ikmasina
yol acabilir, ister fiziksel bilesenler yeni yapilmis olsun isterse yalnizca
diizenlenmis bir sekilde yeniden kurulmus olsun. Son zamanlarda, cagdas
sanatin kimligini orijinal tezahiiriinii bir referans olarak almak yerine,
miize pratigi ve akademik g¢evreler, kimligin daha akigskan bir bigimini
gelistirmistir; bu da degisimin miimkiin oldugunu kabul eder ve ardisik
tekrarlarda farkliliklarin meydana gelebilecegini kabul eder. Mekana 6zgii
sanatla ilgili olarak, Anne Ring Petersen gibi isimler, sergi baglaminin tiim
degiskenlerinin, eserin materyal bilesenlerinin yanm sira sosyal, kiiltlirel
ve politik kosullarin, eserin (degisen) anlami i¢in 6nemli oldugunu savun-
mustur.

2.Mekana Ozgii Sanat ve Ev: Cagdas Sanatta Evin Psikolojik,
Toplumsal ve Estetik Rolleri

Gilinlimiiz sanat pratiginde ortam odakli sanat ve mekana odaklanan
tretimler, giderek daha fazla disiplinler-arasi bir ger¢evede ele alinmakta ve
mekansal sanat, farkli alanlardan beslenen yontemlerle sekillendirilmekte-
dir; bu durum, mekanin yalnizca bir ylizey olmaktan 6te, sanatin kavramsal
ve bigimsel arastirmalarina yon veren aktif bir bilesen héline gelmesine bir
baglam olarak ele alinmasina yol agmstir. Ozellikle 1960’lar ve 1970’ler-
de ortaya ¢ikan sanat anlayislarmin giiniimiizde yeniden degerlendirilme-
si, mekansal baglamda farkli dizgesel analizlerin gelistirilmesine olanak
saglarken, bu siire¢ ayni1 zamanda yerlestirme sanati, arazi sanati, perfor-
mans, kavramsal sanat ve kurumsal elestiri gibi tarihsel olarak énemli sa-
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nat pratiklerinin mirasin1 ¢agdas baglamda yeniden iiretim siirecine dahil
etmektedir. Bu ¢ercevede sanatcilar, gegmisin dil ve stratejilerini yalnizca
birer referans noktasi olarak degil, ayn1 zamanda doniisiime acik melez
yapilar olarak ele almakta ve boylece sanatin teorik ve pratik alanlarinda
yeni sOylemler liretmektedirler. Bu baglamda mekanin bir anlati unsuru ve
deneyim alani olarak ele alinmasi, ¢agdas sanatin dinamiklerini sekillen-
diren temel unsurlardan biri haline gelmistir. Mekana verilen bu rol, ortam
odakli sanat anlayisinda sanatin geleneksel sergileme alanlarinin sinirlarim
asarak fiziksel ve kavramsal olarak genisleyen bir yap1 kazanmasini sag-
lamis ve sanatgilar, yalnizca miizeler ve galeriler gibi kurumsal mekan-
larla siirli kalmayip, terk edilmis binalardan kentsel dokulara, kamusal
alanlardan dogal cografyalara kadar uzanan genis bir yelpazede mekam
bir sanat malzemesi olarak ele almistir. Bu yaklagim, sanatin yalnizca bir
nesne ya da temsil sorunu olmadigini, ayn1 zamanda deneyim, baglam ve
miidahale aracilifiyla yeni anlamlar insa eden bir siire¢ oldugunu ortaya
koyarken, ortam odakli sanatin doniisiimiinii tarihsel ve kuramsal bir pers-
pektiften ele almayi, bu sanat pratiginin dinamiklerini anlamak agisindan
kritik bir gereklilik haline getirmistir. Ozellikle yakin donem sanat pratik-
lerinde mekanin sanat igerisindeki islevi ve anlami radikal degisimler gegi-
rerek modernist soyutlamadan post-modern yorumlara, kavramsal sanattan
iligkisel estetige kadar uzanan siireglerde farkli bigimlerde ele alinmig; bu
doniistimiin izlerini siirmek ise sanatin mekanla kurdugu iliskiye dair daha
derinlemesine bir analiz yapmay1 miimkiin kilmistir. Bu baglamda ortam
odakl1 sanat pratiginde mekanim genisleyen rolii, ev kavramiyla da daha
somut ve kavramsal bir boyuta tasinmakta, bdylece sanat¢inin mekanla/
yerle olan iliskisi, yalnizca fiziksel bir deneyim sahasi olmaktan ¢ikarila-
rak 6znel anlam/ baglam iiretim siireclerine dahil edilmektedir.

Sanat pratiklerinde ev kavrami, yalnizca bir yasama alani olmanin
oOtesinde, fiziksel, psikolojik ve sosyo-politik anlamlari, agilimlariyla ele
aliarak derinlemesine sorgulanan bir sanat nesnesine donilismiistiir. Ge-
leneksel sanat pratiklerinden farkli olarak, ¢agdas sanatta evin yalnizca
bir nesne ya da temsili bir imge degil, dogrudan mekansal bir deneyim
alan1 olarak kurgulandig siklikla goriilmektedir. Bu yaklagim, sanat¢inin
mekanla kurdugu iliskide koklii bir doniisiim meydana getirerek evin, bi-
reysel ve toplumsal hafizanin tasiyicisi, aidiyetin gostergesi ve kimligin
sekillendigi bir alan olarak ele alinmasina olanak tanimaktadir. Sanatgilar,
gecmisten gilinlimiize disiplinler-aras1 sanat alanlarinda tartisilmis ve tar-
tisilmaya devam eden bir olgu olarak ev imgesini/ kavramini farkli disip-
linler i¢inde ele alarak, yasadiklari olumlu ya da olumsuz deneyimlerin
bellekte nasil yer ettigini ve bu birikimlerin zamanla sanatsal iiretimlere
nasil yansidigini ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda sanatsal bir imge ola-
rak ele alindiginda ev, toplumsal normlarin, politik meselelerin ve kiiltii-
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rel kodlarin tartisildigi kavramsal bir gergeve haline gelmistir. Sanatgilar,
farkli anlamlar agiga ¢ikarmak igin evin fiziksel yapisina miidahalelerde
bulunarak; yapiy1 yikma, yeniden insa etme, igini bosaltma, yiizeylerini
doniistiirme ya da alternatif malzemelerle yeniden iiretme gibi stratejiler
gelistirmektedirler. Bu miidahaleler, izleyiciyi de pasif bir sanat gézlemcisi
olmaktan ¢ikarip, fiziksel ve kavramsal bir deneyimin aktif bir pargasi ha-
line getirmektedir. Evin mekansal sinirlarii zorlayan bu tiir sanat pratik-
lerinde, yap1 hem maddesel bir form hem de metaforik bir imge olarak ele
alinmaktadir. Hafiza, aidiyet ve kimlik gibi temalarla iliskilendirilen ev,
bireysel ve kolektif deneyimlerin sorgulandigi bir platforma donligmekte;
geemis, simdi ve gelecek arasindaki baglari agiga ¢ikaran bir bellek meka-
ni islevi gérmektedir. Bu baglamda evin bir sanat nesnesi olarak kullani-
mi, ortam odakli sanatin izleyiciyle kurdugu etkilesimde merkezi bir rol
tistlenmekte, ev, mekéna 6zgli anlatilarmn {iretildigi ve mekansal algmin
yeniden sekillendirildigi giiclii bir strateji haline gelmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, evin bir sanat nesnesi olarak
siklikla ele alinmasi, sanatin kisisel mekanla kurdugu iligkinin kokli bir
doniisiim gecirdigini gosteren dnemli bir egilim haline gelmistir. Ev, fi-
ziksel yapisina yapilan miidahalelerle sanatgilar i¢in bir anlam {iretme ve
mekanin potansiyelini kesfetme alani haline gelirken, bu yaklasim sanatin
mekanla olan iliskisini daha da karmasiklastirmis ve yeni sanatsal ifade
bigemlerini ortaya ¢ikmasia zemin hazirlamistir. Bu siirecte sanatgilar,
modernist mekan anlayigini sorgulayan elestirel yaklasimlar gelistirerek
evin fiziksel, kavramsal ve sosyo-kiiltiirel boyutlarini irdelemeye baslamis
ve Ozellikle 1970’ler sonras1 donemde, evin yapisal biitlinliiglinii boza-
rak ya da yeniden kurgulayarak mekansal algiy1 doniistiiren ve toplum-
sal anlamlara 151k tutan eserler 6n plana ¢ikmistir. Ornegin Gordon Mat-
ta-Clark’in Splitting (1974) adli calismasi, terk edilmis bir banliyd evini
tam ortadan ikiye keserek yalnizca fiziksel mekani degil, ayni zamanda
kavramsal diizlemde de bolerek izleyiciyi mekanin dogasini sorgulamaya
davet etmektedir. Bu radikal miidahale, evin giivenli bir siginak oldugu
fikrini yikarak kentsel yapilarin geciciligine, sosyal ayrimlara ve meka-
nin ideolojik ingasina dikkat ¢ekerken, i¢-dis, 6zel-kamusal gibi kavram-
larin smirlarini da belirsizlestirmektedir. Benzer bir yaklagimi benimseyen
Rachel Whiteread’in House (1993) adli eseri, ortam odakli sanat kapsa-
minda ev imgesini derinlemesine sorgulayan ¢arpici bir 6rnek olarak 6ne
cikmaktadir. Londra’da yikilmak iizere olan bir Viktorya dénemi evinin
i¢ boslugunu beton dokerek kaliplama siireciyle olusturulan bu ¢alisma,
fiziksel mekanin ortadan kaldirilmasiyla birlikte yokluk {izerinden hafiza,
aidiyet ve mekansal bellek kavramlarini sorgular. Whiteread, i¢c mekanin
boslugunu katilagtirarak goriinmez olani goriiniir kilarken, evin gegmisine
dair izleri somut bir forma doniistiiriir ve izleyiciyi bu kaybin sessiz tanigi
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olmaya davet eder. Beton blok haline gelen yapi, hem fiziksel varligim
yitiren bir evin anitt hem de mekansal bellekle yiiklii bir nesneye doniisiir.
Sanat¢inin Ghost (1990) adli eserinde de benzer bir yaklagim goriilmekte-
dir; eserde bir oturma odasinin i¢i al¢iyla kaplanarak mekanin boslugu ka-
liplanmis ve i¢ mimarisi heykelsi bir forma biiriinmiistiir. Bu ¢aligma, evin
gecmiste barindirdigi yasanmigliklarin izini stirerken, boslukla dolulugun
sinirlarini da siliklestirmektedir. Whiteread’in eserleri, evin fiziksel yapisi-
n1 radikal bi¢imde doniistiirmektense, mekanin izlerini takip ederek onun
varlig1 ve yoklugu arasinda gidip gelen bir formda yeniden iiretilmesine
odaklanmaktadir. Bu baglamda ev, yalmzca bir barinma alan1 olmaktan
cikarak bireysel ve kolektif bellegin tasiyicisi haline gelir. Whiteread’in
eserleri, mekan pasif bir gecis alam1 olmaktan ¢ikarip aktif bir sGylem
alanmna doniistiirerek izleyiciyi hem kisisel hem de toplumsal hafizayla
yiizlesmeye davet eder. Evin i¢ boslugunu kaliplayarak olusturdugu bu
yapilar, mekanin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal ve tarihsel
katmanlarin1 da goriiniir kilarak, ev imgesini sanatin giiclii bir metaforu
haline getirir.

Glinlimiiz ve gilinlimiize yakin donemlerde goézlemlenebildigi iize-
re; ortam odakli sanat baglaminda ev, hafiza, kimlik, aidiyet, toplumsal
cinsiyet, gd¢ ve mekansal doniisiim gibi konularin islendigi psikolojik bir
sanat nesnesine doniismiistiir. Sanatcilar, evin geleneksel anlamlarini sor-
gulayarak onu bir imge, bir metafor ve miidahale alan1 olarak ele almakta,
cagdas sanatin mekanla kurdugu iliskiyi yeniden tanimlamaktadirlar. Evin
sadece fiziksel bir yapidan ibaret olmadigi, bireyin psikolojik ve duygusal
durumlarini da yansitan karmasik bir alan oldugu vurgulanirken, konfor ve
koruma hissinin altinda gizlenen potansiyel tehditlere de dikkat ¢ekilmek-
tedir. Domestik alanin bir denetim ve baski mekan1 olabilecegini ortaya
koyan bu sanat pratikleri, ev i¢cindeki gii¢ dinamikleri, aidiyet duygusu ve
bireysel kimligin sekillenisi gibi temalar1 metaforik bigimde ele alarak iz-
leyicide hem fiziksel hem de psikolojik diizeyde rahatsiz edici bir atmosfer
yaratmaktadir. Bu durum, evin bir “yuva” olma islevini sorgularken, meka-
nin sundugu giivenlik duygusunu yeniden diisiinmeye zorlamaktadir. Ayn1
zamanda, goc, yerinden edilme ve aidiyet temalarini ¢agristirarak belirsiz-
lik ve giivensizlik hissini metaforik bir diizlemde sunmakta hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde ev kavraminin kirilganlhigini ve karmasikligini
gozler Oniine sermektedir. Ortam odakli sanat pratiginde onemli bir yer
tutan bu tiir ¢alismalar, izleyiciyi yalnizca gorsel bir deneyime degil, ayni
zamanda kavramsal bir sorgulamaya davet eden giiclii bir yerlestirme ni-
teligi tagirken, geciskenlik ve ev kavraminin politik anlamlari {izerine de
derinlikli yorumlar sunmaktadir. Bdylece ev, bireysel hafizanin yani sira
kolektif hafizanin ve toplumsal yapinin da bir parcasi olarak ele alinmakta-
dir. Sonug olarak, ortam odakli sanatta ev, yalnizca mimari bir nesne ya da



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2025 - 105

barmak degil, kimlik, hafiza, gd¢, aidiyet ve sosyal yapilarin temsil edildi-
gi bir imge haline gelmekte, sanatgilar tarafindan mekéanin sanat igin yal-
nizca bir fon degil, dogrudan anlam iireten aktif bir bilesen oldugu ortaya
konmaktadir. Evin sanat nesnesine doniisiimii, sanatin mekénla kurdugu
iligkinin doniisiimiinii anlamak agisindan kritik bir dneme sahipken, ortam
odakl1 sanatin temel dinamiklerinden biri olan mekansal miidahale, dene-
yim ve izleyiciyle kurulan iligski de bu siiregte yeniden tanimlanmaktadir.
Bu baglamda ev, yalnizca bir barinak degil, bireysel ve kolektif hafizanin
tastyicisi, toplumsal yapilar elestiren bir arag ve sanat¢inin mekéana dair
yeni anlamlar inga ettigi bir platforma doniismektedir.

Italyan sanatc1 Mario Merz’in Igloo di Pietra (1982) eseri, sanatci-
nin doga ve insan arasindaki iligkiyi barinak imgesi lizerinden sorguladigi
onemli ¢aligmalarindan biridir. (Gorsel 1). José G. Cabrera’nin (2019) ak-
tardig1 iizere, Merz’in sanatsal pratiginde 6ne ¢ikan temel motiflerden biri,
1960’larin ikinci yarisindan itibaren kullandigi iglo yapisidir. Sanat¢inin
iglo formu, gecicilik ve korunma ihtiyacinin evrensel bir sembolii haline
gelmektedir. Merz, iglolarim1 kavisli ¢elik borulardan yapilan bir iskelet
iizerine inga eder ve dis yiizeyini dogal malzemelerle, 6rnegin kil, bambu,
balmumu, kumtas1 ve ¢ubuk demetleriyle veya endiistriyel malzemelerle,
yani kursun, katran ve kirik camla kaplar. Tas gibi dogal ve agir malzeme-
lerin kullanilmasi, yapinin hem dayanikliligini hem de kirilganligini vur-
gulamaktadir. Juhani Pallasmaa’ya gore, Merz’in iglolar1 hem insan kiil-
tiiriiniin baslangicina hem de olast sonuna, modern 6ncesi medeniyetlerin
kalintilarina ve distopik bir gelecege ayn1 anda referans veren bir simgedir.
Pallasmaa (2019), Mario Merz’in sanatini, mimari imgeler, mekan, barin-
ma ve inga temalar1 etrafinda sekillendirdigini ve en karakteristik eserleri-
nin, arkaik kuliibe ve kubbeli iglo yapilarina getirdigi sayisiz varyasyondan
meydana geldigini belirtmektedir. Bu yapilar, ilkel insan barinaklarindan
endiistri sonras1 gecici yerlesimlere ve {itopik projelere kadar uzanan genis
bir referans yelpazesini cagristirmaktadir. Ancak, ilk insan meskenleri hala
gizemini koruyan bir bilmece niteligindedir. Bu anlamda Igloo, insanin
dogaya uyum saglama ¢abasini yansitirken, ayni zamanda bir ige doniis ve
izolasyon mekéani olarak da yorumlanabilir. Merz’in Arte Povera akimina
baglilig1, basit ve dogal malzemelerle giiclii anlamlar {iretmesine olanak
tanimaktadir. Igloo di Pietra, hem ilkel barinma bigimlerine gonderme
yapmakta hem de modern toplumun ve modern toplumlarda barinma ey-
leminin gegici ve kirilgan yapisina elestirel bir bakis sunmaktadir. Merz,
geri dontistiiriilmils organik ve endiistriyel malzemelerden yararlanarak,
arkaik ve anakronik gondermeler iceren yogun, metaforik ve karmagik bir
ikonografik imgelemler yaratmaktadir. Bu imgelem, efsanevi bir zaman
ve mekan algisin1 uyandirarak, medeniyetin dayattig1 sinirlarin diginda bir
diinya tasavvurunun yeniden sekillendirilmesi gerekliligini vurgulamakta
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ve ayni zamanda, insanin barimma, inga etme gibi temel deneyimlerinin
anlamini yeniden degerlendirmeye ¢agiran bir sorgulama niteligi tagimak-
tadur.

Gorsel 1. Mario Merz, Igloo di Pietra (1982) Maltatast ve metal 200 x o 450 cm.

Ingiliz sanat¢1 Simon Starling’in Shedboatshed (2005) eseri, doniigiim
ve siire¢ odakl1 sanat1 merkeze alan ilgi ¢ekici bir calismadir. Rein [Ren]
Nehri yakinlarinda ahsap bir kuliibe fark eden sanatci, “(...) kuliibeyi sok-
tii, ardindan sokiilmiis tahtalarla bir sandal insa etti, kalan malzemeyi yiik-
ledi ve bir kayik¢imin yardimiyla, akintinin asagisina dogru Basel’e gitti
ve burada Museum fiir Gegenwartskunst’ta bir sergi igin artik yara bere
icinde olan kuliibeyi yeniden insa etti”. (Saunders ve Rochette, 2010, s.
104-105). Bir sanat eseri olarak kuliibe, Mark Rappolt’un (2013) belirtti-
gi izere, ontolojik tartigmalara zemin hazirlarken insan zanaatini ve yara-
ticiligim yiiceltmekte ve eser, nesnelerin sabit kimlikler ve iglevlerle var
olmadig fikrini 6ne siirmektedir. Bu doniisiim, siireci, nesnelerin kimlik-
lerini sorgularken, tiretim ve islevsellik kavramlarini da tartigmaya agmak-
la birlikte ayn1 zamanda Shedboatshed mekan, zaman ve emek iligkisini
goriiniir kilarak sanat yapitinin yalnizca ortaya ¢ikan son {irlinden ibaret
olmadigim vurgulamaktadir. Shedboatshed, dogrudan doniisiim siirecini
belgeledigi i¢in Ortam Odakl1 Sanat kapsaminda hem bir performans hem
de heykel-vari bir form olarak okunabilmektedir. Oyle ki Starling’in bu
caligmasi, ortam odakli sanatin statik degil, yasayan ve degisen bir siire¢
oldugunu da ortaya koyan 6nemli bir 6rnektir. (Gorsel 2)
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Gorsel 2. Simon Starling, Shedboatshed (Mobile Architecture No. 2 (production
still), 2016. 2005. 390 x 600 x 340 cm.

Alex Schweder ve Ward Shelley’nin ReActor (2016) adl1 eseri, mimari,
performans ve site-specific sanatin kesisiminde yer almaktadir. Kuskusuz
sanat, mimari ve ortam odakli sanat, mekanin, yapinin ve ¢evresel unsurla-
rin insan deneyimini sekillendiren 6nemli bilesenler oldugunu vurgularken,
mimariyi sadece bir fiziksel alan degil, yasamin dinamiklerini, iligkilerini
ve kiiltiirel izlerini barindiran bir sanat formu olarak ortaya koymaktadir.
(Gorsel 3). Bu anlamda, sanatgilarin bes giin boyunca yasadigi bu doner
yapi, ¢evresel kosullara ve sanatgilarin hareketlerine tepki vererek siirekli
hareket eden dinamik bir form olusturmaktadir. Eserin konumlandig1 acik
alan, riizgarin ve yercekiminin etkisiyle yapinin dengesini belirlemekte;
boéylece ReActor dogrudan mekanin fiziksel kosullarina yanit verir hale
gelmektedir. Yapi, bulundugu yere 6zgii dogal unsurlar olmadan ayni isle-

vi gorememekte; bu 6zellikte €V1 giiglii bir site-specific art drnegi haline
getirmektedir. Schweder ve Shelley, yapinin iginde yasayarak mimariyle
kullanic1 arasindaki sinirlart sorgular ve performansin kendisini eserin
bir pargasi haline getirir. “Performans ve mimarligin ortiismesi yoluyla,
siirekli bir siirecte ¢evrelerini yaratan, isgal eden, etkilenen ve degistiren
(...)” (Schweder 2011: 133’den akt. Frichot, 2019, s. 77) yapilar insa eden
Alex Schweder ‘in, sanat¢1 Ward Shelley ile gerceklestirdigi performatif
deneyler hakkinda aragtirmaci Héléne Frichot (2019) Architect Performed
Buildings basligiyla ortaya ¢ikaran serinin, bir ev planinda ‘oturma odas1’
ifadesinin bile belirli eylemler ya da performanslar dizisini igerdigini ve
farkli yorumlara agik oldugunu, dolayisiyla ikamet edilebilir bu heykelin,
bir taraftan yasam alani/ ev, sanat ve ¢evre arasindaki etkilesimi goriiniir
kildigin1 diger yandan mekana 6zgii sanatin dinamik, gecici, deneysel ve
etkilesimli dogasini da vurguladigini belirtmektedir.
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Gorsel 3. Alex Schweder & Ward Shelley, ReActor, 2016. 44 x 8’ x 8’. Ahsap,
Beton, Ev Esyalart

Mimari yapilar ve endiistriyel malzemeleri sanatsal liretiminde kulla-
narak mekana 6zgii heykeller tasarlayan Ingiliz sanat¢1 Richard Wilson’un
“Turning the Place Over” (2007) adl1 eseri, mimariyi heykelsi bir miida-
hale alanina déniistiirerek mekana 6zgii sanatin etkileyici 6rneklerinden
biri haline gelmektedir. (Gorsel 4). Sanatci, Liverpool’da bir binanin cep-
hesinden biiylik, oval bir kesit alarak bu parg¢ay1 motorlu bir sistemle doner
hale getirdi. Hareket eden bu mimari kesit, izleyicilere hem i¢ hem de dis
mekan1 doniigiimlii olarak gostererek yapinin algilanma bi¢imini altiist et-
mektedir. Bu yaklasim, 6zellikle Gordon Matta-Clark’in Building Cuts se-
risinden Conical Intersect (1975) eseri ile paralellikler tagimaktadir. Peter
Muir (2016) Sanat tarihsel bu baglantiy1, Matta-Clark’in Conical Intersect
eseri, sanat ve sanat tarihinin gelismekte olan estetik ve elestirel dilleri-
ni sekillendiren determinizm ve karar verilemezlik arasindaki gerilimleri
yansitirken, Pierre Huyghe’ nin Light Conical Intersect (1996) ve Richard
Wilson’in Turning the Place Over (2007) ¢alismalari, bu eserin anitsal ni-
teligini vurgulayarak hem tarihsel eskimisligini sabitler hem de elestirel
potansiyelini agiga ¢ikarir seklinde dile getirmektedir. Matta-Clark’in ya-
pilar keserek i¢ mekani goriiniir kilma ve mimarinin sabitligini sorgula-
ma pratigi, Wilson’un eserinde de benzer bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir.
Ancak Turning the Place Over, Matta-Clark’1n statik kesitlerinden farkli
olarak harekete odaklanir; boylece yapi, siirekli degisen bir performans
mekanina doniismektedir. Wilson’un eseri, mimariyi hem fiziksel hem de
kavramsal olarak parcalayarak izleyicinin mekan algisini yeniden sekillen-
dirmekte ve geciciligin estetigini vurgulamaktadir.
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Gorsel 4. Richard Wilson, Turning the Place Over, 2007, Liverpool

Yine Richard Wilson’un Slice of Reality (2000) adl1 eseri, mimariyi
ve mekan algisini sorgulayan giiclii bir site-specific yerlestirmedir. (Gorsel
5). Heykel, geminin barinma alanlarinin bir kismini dig etkenlere maruz
birakacak sekilde, ev goriiniimiinde bir yapi1 olarak tasarlandi. Sanatgi,
Arco Trent isimli bir gemiden dokuz metrelik devasa bir boliimii keserek
bu parcay1 Londra’daki Thames Nehri’ne yerlestirdi ve boylece alisiimigin
disinda bir mimari miidahale yaratti. Geminin pargalanmis boliimlerinden
geriye kalan yapinin boslugu hem tamamlanmamislik hissi uyandirmakta
hem de eksiklik kavramini vurgulamaktadir. Bu miidahalede bir kez daha,
Matta-Clark’in Building Cuts eserleriyle benzerlik tagmakta; her iki sanat-
¢1 da mimari yapilar1 keserek i¢ mekani goriiniir kilma ve yapinin biitiinlii-
giinli bozma yoluyla izleyicinin mekan algisini sorgulamaktadir. Ancak bir
kez daha Wilson’un eseri Matta-Clark’tan farkli olarak hareketli bir yapiy,
bir gemiyi sabitleyerek duragan bir heykel haline getirir ve bdylece deniz
ile kara arasindaki sinirlar muglaklagsmaktadir. Mekana 6zgii bir enstalas-
yon olan Slice of Reality, izleyicinin gerceklik algisini tekrar degistirmek-
te; dikey olarak konumlandirilan ev benzeri gemi pargalari, alisik olunan
perspektifieri alt iist etmekte, izleyiciyi hem fiziksel hem de kavramsal an-
lamda belirsiz bir sinir alanda konumlandirmaktadir. Ayrica eser, mimari-
nin iglevselligi ve biitiinligii lizerine diisiindiiriirken, ayn1 zamanda bogluk
ve yokluk kavramlarini da mekana 6zgii bir bi¢imde goriiniir kilmaktadir.
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Gorsel 5. Richard Wilson, Slice of Reality, 2000, 2134 x 1060 x 8840 cm.
Greenwich, Londra

Heather Benning’in The Dollhouse (2004) eseri, minyatiir ev ve ger-
¢eklik arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak, izleyiciye farkli 6lgeklerin ve
zaman dilimlerinin kesisiminde masal-vari bir deneyim sunmaktadir. Sa-
natc1, terkedilmis bir ¢iftlik evini dev bir oyuncak eve doniistiirerek, icine
girilip kesfedilebilen bir maket yaratti. Bu devasa bebek evi, gergek ve ha-
yali arasinda bir k&prii kurarak, ayn1 zamanda ev ve yasam alanlarinin ide-
alize edilmis temsillerini de sorgulamaktadir. The Dollhouse, klasik bebek
evlerinin kiigiik, diizenli diinyasindan ¢ikip, terkedilmis bir yapiya yan-
siyan zamanin izlerini ve tahribatini ortaya koymaktadir. Danielle Cons-
tantin’e (2017) gore, sanatginin Bebek Evi, geleneksel anlamda bir bebek
evi olmamakla birlikte, iki ana dzelligi birlestirmekteydi: Oncelikle, evin
cepheleri veya ¢atilar1 kaldirilarak agiga ¢ikarilan i¢ mekan, [Benning’in
diger ¢caligmalarinda da goriilen bir 6zellik]; ikincisi ise, ortamin minyatiir-
lestirilmesinin ima edilmesiydi. Eseri bagindan beri gegici bir proje olarak
tasarlayan Benning terk edilmis ciftlik evini yeniden canlandirarak geg-
misle bugiinii bulusturdu, ancak sanat¢1 her sey gibi bu bulusmanin da bir
sonu olacagimi 6ngérmekteydi. Devasa boyutlariyla, bu bebek evi zamanla
zayiflayan temelleri nedeniyle yaslanma belirtileri gosterecek ve zamanla
giivenli olmayacakti. Mart 2013’te Benning, eserini yakarak yok etmeye
karar verdi ve bu karar, istikrarli mekanlarin var olmadigina dair bir ha-
tirlatma iglevi gordii. Cephesi ve catist olmayan evler genellikle felaketler
(yikim, yangin, savas, saldirt veya deprem) sonucu ortaya ¢ikan harabe-
lesmeye yapilan bir imaydi. Benning, bu yapiy1 izleyiciye yalnizca gorsel
degil, cocukluk ¢aginin ve o donmelerde ikamet edilen evlerin, oyunlarin
¢ekiciligine ve geri doniilmezligine dair duygusal bir deneyim olarak da
sunmaktadir, ¢iinkii izleyici bu devasa oyuncak evin iginde kaybolurken,
mekanin boslugunda yalnizlik ve izolasyon duygusuyla kesin olarak karsi-
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lagmaktadir. Eser hem gegmisin hem de bugiiniin izlerini tagiyan bir zaman
kapstilii gibi islev goriir ve toplumsal bellek ile bireysel algilar arasinda
derin bir iligki kurar. Bu baglamda The Dollhouse, oyuncak, nostalji ve
terk edilmislik temasimi psikolojik ve fiziksel bir etkilesimle birlestirerek
etkileyici bir yorum sunmaktadir. (Gorsel 6).

Gorsel 6. Heather Benning, The Dollhouse, 2007- 2013, Kanada, Manitoba

Alman mimar Jan Koérbes’in “Silo City” projesi, endiistriyel atiklari
yaratici bir sekilde yeniden kullanarak minimalist ve islevsel yasam alanla-
11 olusturmay1 hedefleyen dikkat ¢ekici bir calismadir. (Gorsel 7). Korbes,
REFUNC [kullanilmayan bilesenlerin, malzemelerin ve kaynaklarin isle-
vi, algis1 ve anlamu ile ilgilenen bir mimarlik laboratuvari ve yeniden is-
levlendirmeye yonelik deneysel bir yontem] ekibiyle birlikte, eski bir tahil
silosunu on ii¢ metrekarelik ii¢ katl1 bir mikro eve doniistiirdii. Berlin’deki
Sanat ve Kentsel Istatistik Merkezi (ZK/U) 6niinde konumlandirilan bu
evde ve Agnieszka Janowska’nin (2022) aktardig1 gibi; Korbes, kiziyla
birlikte 3 y1l boyunca yasadi ve kamusal alanda 6zel bir ev bulmanin so-
nucu olarak minimalist alanda dikey, hareketli ve devingen bir yasami de-
neyimledi. Korbes’in deneyimi bir¢ok baska takipei buldu, 6rnegin bele-
diyeye ait bir iglo, atik konteynerlerinden insa edildi ve Zentrum fiir Kunst
und Urbanistik [Sanat ve Sehircilik Merkezi] sanatgilar/ sakinleri igin
parazitik mimari bigiminde tasarlanmis bir sanat stiidyosunun bulundugu
eski tren platformunun ¢atisina asildi. Yapinin i¢ tasariminda, tirmanma
duvart gibi yenilik¢i ¢oziimlerle alanin verimli kullanimi saglandi; mutfak,
banyo ve yatak odasi gibi temel yasam alanlar1 kompakt bir sekilde yer-
lestirildi. Proje, atik malzemelerin yeniden degerlendirilmesi ve siirdiiriile-
bilir mimari yaklasimlarin uygulanmasi konusunda ilham verici bir 6rnek
teskil etmektedir. Ayrica, mobilite ve alternatif yasam bigimleri {izerine
diisiinmeye tesvik eden bu ¢alisma, modern kent yagsaminda kiigiik alanlar-
da geri donistiiriilebilir, konforlu ve islevsel yasamin miimkiin oldugunu
gostermektedir. Korbes’in Silo City projesi, Frederick Kiesler’in Endless
House [Sonsuz Ev], Gordon Matta-Clark’in Open House [Agik Ev] ve Ta-

+ 111



112 - Mert BARLAS

cita Dean’in Bubble House [Kabarcik Ev] eserleriyle kesisen bir eksende,
mimariyi hem fiziksel hem de kavramsal olarak sorgulayan yenilik¢i bir
yaklagim sergilemektedir. Kiesler’in Sonsuz Ev’inde 6ne ¢ikan akigkanlik
ve esnek yasam alanlari fikri, Korbes’in endiistriyel bir silo yapisini doniis-
tiirerek kompakt ve islevsel bir mikro eve ¢cevirmesinde somutlagmaktadir.
Her iki proje de mekanin sabit formlarina karsi gikarak, yasanabilir alanin
insan ihtiyaclarma gore sekillendirilebilecegini savunmaktadir. Gordon
Matta-Clark’in Open House unda oldugu gibi, Korbes de atil ve terk edil-
mis bir yapiy1 yeniden islevlendirmekte ve yine Matta-Clark’in Garbage
Wall [Cop Duvar]| eserinde oldugu gibi mimarinin doniisebilir dogasini
vurgulamaktadir; boylece Korbes endiistriyel atiklar1 da yeniden ele alarak
yaratict bir miidahaleyle yaganabilir mekanlara doniistiirmektedir. Ayrica
Tacita Dean’in Bubble House’unda goriilen deneysel mimari ve siirdii-
rllebilirlik kaygisi, Silo City’de de 6n plandadir; Korbes, dogal cevreyle
uyumlu, minimal ve ¢evre dostu bir yasam alani tasarlayarak alternatif ko-
nut modellerine dikkat ¢cekmektedir. Bu dort proje de mimarinin yalnizca
barinma isleviyle sinirli olmadigini, ayn1 zamanda sosyal, ¢evresel ve este-
tik bir tartigma alani sundugunu gozler 6niine sermekte, Silo City, mekanin
yeniden islevlendirilmesi, siirdiiriilebilirlik ve alternatif yasam bigimleri
tizerine diisiindiiren disiplinler-arasi bir kesisim noktasinda yer almaktadir.

Gorsel 7. Jan Korbes, SILO City (2014)

Sanat, mimarlik ve toplumsal doniisiim arasindaki iliskiyi sorgulayan
uzun vadeli bir diger proje Theaster Gates’in Dorchester Projects adl1 ¢a-
ligmasidir. (Gorsel 8). Gates, 2009 yilinda Chicago’nun South Side bdlge-
sinde terk edilmis birkag binayi restore ederek bunlari sanat, kiiltiir ve top-
luluk etkilesimi i¢in birer merkeze doniistiirdii. Bu proje, yalnizca fiziksel
mekanlar1 doniistiirmekle kalmayarak yerel halkin katilimini da tegvik eden
bir sosyal yeniden inga siireci baslatti. Gates, terk edilmis binalarin maddi
varligin1 sanat pratiginin bir parcast haline getirerek, mekanin hafizasini
ve kimligini vurgulamaktadir. Gates, 2007’ de Chicago Universitesi’nde
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sanat programlama koordinatorii olarak ¢aligmaya basladiginda, Greater
Grand Crossing’de eski bir sekerci diikkani satin alarak buraya tasindi.
Biiyiik durgunluk sonrasi, komsu bir evi daha alarak malzemelerini Arsiv
Evi’ne, Siyah Sinema Evi’ne ve dinleme odas1 olarak diizenleyecegi baska
bir yapiya tasindi. Bu siiregte, kiitiiphaneler, arsivler, atolyeler ve toplu-
luk etkinlikleri igin alanlar yaratildi. Chelsea Haines and Jocelyn Edens
(2015) Gates’in pratiginin, ¢eligkileri bir araya getiren ve bazen birlestiren
sentez ilkesine dayandigini; nesne, sergi, performans, gelisim ve ¢iraklik
gibi kesisen diizlemlerden olusan eserin ekosisteminin karmasik ve degis-
ken oldugunu ifade etmektedirler. Bu belirsizlik, yorumcularin/ izleyici-
lerin eserlerini anlamak icin Gates’in biyografisine ve kendi ifadelerine
bagvurmasina yol agmaktadir. Dorchester Projects, kentsel doniigtimiin
yalnizca ekonomik bir siire¢ olmadigini, ayni1 zamanda kolektif hafizanin
ve kiltiirel stirdiiriilebilirligin bir parcast oldugunu gostermektedir. Gates,
sanatin yalnizca galerilerde sergilenen nesnelerden ibaret olmadigini, ayn
zamanda bir toplumu donistiirebilecek aktif bir giic olabilecegini ortaya
koymaktadir. Arastirma agisindan bakildiginda, Gates’in Dorchester Pro-
Jects projesi, evi bir sanat nesnesi olarak ele almaktan ¢ok, evi yeniden
islevlendiren ve topluluk i¢in anlam kazandiran bir sanat pratigi olarak 6ne
¢tkmaktadir. Yani burada ev, fiziksel bir sanat nesnesine doniismese de sa-
natin aktif bir bileseni haline gelmektedir. Bu yoniiyle, evin sosyal, politik
ve kiiltlirel anlamlarin1 genisleten bir proje oldugunu sdylenebilir.

Gorsel 8. Theaster Gates, Dorchester Projects, Chicago, Dorchester Bulvari

Ele alinan 6rneklerden de anlasilacagi iizere, mekana 6zgii sanatin, 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat {iretiminde kokli degisimlere yol
acan bir anlayisin adlandirmasi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu tiir
sanat pratikleri, eserin yalnizca fiziksel bir nesne olarak degil, ayn1 zaman-
da mekanla biitiinlesen ve onunla etkilesime giren bir yap1 olarak ele alin-
masint ongérmektedir. Sanatcilar, ¢alismalarini belirli bir baglam i¢inde
konumlandirarak, mekanin tarihsel, sosyokiiltiirel ve fiziksel 6zelliklerini
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tiretim siirecine dahil etmektedirler. Bu anlayisin kokenleri, minimalizm ve
kavramsal sanat hareketleriyle iliskilendirilebilir. Sanat nesnesinin bagim-
s1z bir varlik olmaktan ¢ikarilip baglam i¢inde okunmasini amaglayan bu
akimlarin, mekana 6zgii sanatin temelini olusturdugu genel anlamda soy-
lenebilir. Sanatcilar, ¢aligmalari araciligiyla mekanin bellegini, izleyiciyle
kurdugu iligskiyi ve mekansal algiy1 sorgulamis, bdylece, sanat iiretimle-
ri yalnizca bir sergi alanlarina yerlestirilen objeler olmaktan ¢ikarilarak,
icinde bulunduklar1 ¢evreyle biitiinlesen deneyim alanlarina doniismiistiir.
Dolayisiyla bu tiir ¢aligmalarda dogal ve yapili ¢evrenin unsurlari siklik-
la bir arada ele alinmaktadir. Ornegin, belirli bir cografi bolgede iiretilen
eserler, doganin degisken yapisini, insan miidahalesini ve zaman i¢indeki
doniisiimleri goz onilinde bulundururken kentsel alanlara odaklanan eserler
ise modern yasamin dinamiklerini, hafizasin1 ve giindelik pratigini sanat
yoluyla goriiniir kilmay1 hedefleyebilmektedir. Bu baglamda, eserlerin iire-
tildigi alanin fiziksel ve tarihsel 6zellikleri, sanatin anlam diinyasin bigim-
lendiren temel etmenler arasinda yer almaktadir. Sanatgilar, {iretim siireg-
lerinde farkli malzemeler ve yontemler kullanarak, mekana 6zgii sanatin
degisken yapisini vurgulayabilmektedirler. Dogrudan mekanda iiretilen
ve orada sergilenen ¢aligmalar, izleyiciyi eserin bir pargast haline getirir-
ken, geleneksel sanat izleme bi¢imlerini de sorgulamaktadir. Bu sayede,
sanat yalnizca bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda bir siire¢, deneyim ve
baglamsal bir miidahale olarak ele alinmaktadir. Cagdas sanat pratikleri
icinde mekana 6zgii sanat, giiniimiiziin toplumsal ve gevresel meselelerini
ele alan elestirel bir ara¢ olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Kiiresel 6lgekte artan
cevresel kaygilar, goc, kentlesme ve tarihi bellegin korunmasi gibi konular,
bu tiir sanat iiretimlerinde sikga iglenen temalar arasindadir. Sanatgilar,
belirli mekanlarla kurduklar iligki araciligiyla, izleyiciyi mekénin gegmisi
ve bugiinii iizerine diisiinmeye tesvik edebilmektedir. Mekéna 6zgii sanat,
sanatin fiziksel, kavramsal ve sosyal boyutlarini bir araya getiren dinamik
bir iiretim alan1 olarak giiniimiizde 6énemini korumaktadir. Geleneksel ser-
gileme yontemlerinin 6tesine gecen bu anlayis, sanat eserlerini, mekanin
kendisiyle biitiinlesen ve onu yeniden yorumlayan bir deneyim héline ge-
tirmektedir. Bu durum, sanatin yalnizca estetik bir nesne olmanin 6tesinde,
toplumsal ve mekansal bir aragtirma alani olarak degerlendirilmesine ola-
nak saglamaktadir.

Yine arastirma da 6rneklenen eserlerden hareketle; mekéna 6zgii sa-
nat baglaminda 6zel bir anlam tasiyan evin, bir barinak olmanin &6tesinde,
kimlik, aidiyet ve hafizay1 sekillendiren bir mekén olarak sanatgilar icin
onemli bir ¢aligma alan1 sundugu gozlemlenebilmektedir. Ciinkii genel
kan olarak ev; 6znel bellegin tasiyicist olarak, gecmisin izlerini barindirir-
ken ayn1 zamanda siirekli bir doniisiim i¢indedir. Terk edilmis evler, yiki-
lan yapilar ya da yeniden insa edilen yasam alanlari, sanat¢ilar tarafindan
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yasamin geciciligi, mekani bellegi ve zaman i¢indeki her durumun ve ol-
gunun degisimi lizerine diisiindiiren ¢aligmalarin merkezine yerlestirilebi-
lir. Ayrica evin, i¢ ve dig mekan arasindaki sinirlari belirleyen, mahremiyet
ve kamusal alan arasindaki iliskiyi sekillendiren bir 6ge oldugu, sanatgi-
larin, evin bu yonlerini ele alarak, duvarlar, kapilar, pencereler ve mekan-
sal boliinmeler araciligiyla sinirlarin yeniden ingast ya da yikimi {izerine
eserler Urettigi 6rnekler {izerinden okunabilmektedir. Dolayisiyla, bir sanat
nesnesi ve kavram olarak ev, mekana 6zgii sanatin dinamikleri i¢inde fi-
ziksel, psikolojik ve toplumsal boyutlariyla cagdas sanat disiplinleri i¢inde
siklikla ele alinmaktadir. Ev imgesi, bu sanat anlayisi iginde bireysel hafi-
zanin, toplumsal kimligin ve mekanin doniisiimiiniin incelendigi giiclii bir
metafor olarak varligim siirdiirmektedir.
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