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BOLUM 1

GULSUN KARAMUSTAFANIN
SANATINDA EV ICI MEKANLAR VE
KADIN TEMSILLERI

Melek ALKIS', Cansu CELEBI EROL?
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Melek ALKIS, Cansu CELEBI EROL
GIRIS

Giilsiin Karamustafa, Tiirkiye ¢agdas sanatinin oncili isimlerinden biri olarak, eserlerinde
kimlik, gog, tarihsel hafiza, kiiltiirel melezlik ve toplumsal cinsiyet gibi cok katmanli meseleleri
isler. Ozellikle 1980 sonrasi iiretimlerinde, kamusal ile 6zel alan arasindaki sinirlar
bulaniklastirarak, bireysel deneyimleri toplumsal bellegin bir parcasi olarak kurgular (Caliskan,
2019, s. 100). Bu baglamda, sanat¢inin ¢alismalarinda siklikla karsimiza ¢ikan ev i¢i mekanlar
ve bu mekanlara yerlestirilen kadin temsilleri, hem kisisel bir anlatinin hem de sosyo-politik bir

elestirinin tagiyicist haline gelir.

Ev, cogu zaman mahrem ve korunakli bir alan olarak diisiintiliirken, Karamustafa’nin sanatinda
bu mekanlar bastirilmisligin, gériinmez emegin ve ataerkil sistemin yeniden tiretildigi sahnelere
doniisiir. Kadin bedeni, emegi ve varolusu; yatak odalari, salonlar, perdeler, danteller ve diger
ev i¢i objeler araciligiyla temsil edilerek goriiniir hale getirilir. Boylece, sanatci yalnizca kadina
ait deneyimi aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu deneyimi sekillendiren iktidar yapilarina da

isaret eder.
Sanatcinin Hayatina ve Sanat Pratigine Genel Bakis

1946 yilinda, gazeteci, yazar ve radyocu olan babasi Hikmet Miinir Ebcioglu’nun meslegi
nedeniyle Ankara’da diinyaya gelen Giilsiin Karamustafa’nin sanata olan ilgisi, daha ¢cocukluk
yillarinda ailesi ve dgretmenleri tarafindan fark edilmis ve tesvik edilmistir. Lise 6grenimini
siirdiirdiigii Ankara Koleji’nde, Esref Uren, Turgut Zaim ve Selva Tamkan gibi ddnemin 6nemli
sanat¢1 ve egitmenlerinin yonlendirmesiyle resim alaninda kendini gelistirmistir. Heniiz lise
ogrencisiyken, 1961 yilinda bir sulu boya caligmasiyla Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne
kabul edilen Giilsiin Karamustafa, bir y1l sonra, 16 yasindayken ilk kisisel sergisini Ankara
Koleji salonlarinda agmistir (Karamustafa, t.y., s. 67, akt. Sinan, 2023). Bu erken donem
basarilarmnm ardindan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazanmis, burada ilk
yilinda Ozdemir Altan’mn primitif sanat {izerine anlatilar1 sayesinde figiiratif resme ilgi
duymaya baslamistir. Ikinci yilindan itibaren ise Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’ne gegerek

sanat anlayisin1 daha 6zgiir ve kisisel bir eksende gelistirmistir (Sarioglu, 2007, s. 7).

Giilsiin Karamustafa, 1966 yilinda Akademi’den mezun olduktan sonra sanat yasaminin ilk
doneminde resim c¢aligmalarina yogunlasmistir. Ancak bu donemde ortaya koydugu isler,

donemin akademik geleneklerinden ayrisarak klasik pentiir anlayiginin 6tesine gegen bireysel
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ve deneysel arayislar barindirmaktadir (Orgun, 2018, s. 138). Sanate1, ifade biciminde tek bir
malzemeye bagli kalmamis; iletmek istedigi diisiince ve temalar1 en etkili sekilde aktarabilecek

materyalleri bilingli bir segimle kullanmay1 benimsemistir.

1980’11 yillardan itibaren ise sanatsal pratiginde gozle goriiliir bir doniisiim gergeklesmis; bu
stirecte yagliboya, baski, fotograf, enstalasyon, giinliik kullanim nesneleri, video hatta sinemaya
kadar ¢ok sayida farkli malzeme ve tiirde yapit ortaya koyarak anlatim dilini ¢esitlendirmistir
(Yilmaz, 2023, s. 445). Gegis doneminin siyasal ve kiiltiirel doniisiimleri i¢inde sanatini
sekillendiren Giilsiin Karamustafa, bu ortamda hem bireysel hem sanatsal olarak varlik

gostermeye caligsmustir.

Modernizmin kat1 yapisinin sorgulanarak terk edildigi bu siiregte, postmodernizmin sundugu
daha esnek ve kapsayici yaklagim sanat diinyasini da etkilemistir. Karamustafa da bu baglamda,
198011 yillarda postmodern diisiinceyi, 1970’lerin sert devrimci yaklasimina kiyasla “6teki”ne
daha insani ve kapsayici bir bakis sundugu i¢in kendisine daha yakin buldugunu ifade etmistir

(Yilmaz, 2023, s. 445).

Bu donemden itibaren Karamustafa, tiretimlerinde toplumsal, kiiltlirel ve siyasal yapilari
merkezine almis; 6zellikle gog, gocebelik, kimlik, hafiza, toplumsal cinsiyet, kitsch, popiiler
kiiltiir ve arabesk gibi kavramlar1 feminist ve elestirel bir perspektifle islemistir. Sanate1,
yalnizca Tiirkiye sinirlari i¢erisinde degil, uluslararasi sanat ortaminda da etkin bir sekilde yer
almis; farkl {ilkelerde gergeklestirdigi kisisel sergiler ve katildig1 cesitli projeler araciligiyla
kiiresel 6l¢ekte goriintirliik elde etmistir (Caligkan, 2019, s. 100).

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu aragtirmanin amaci, Giilsiin Karamustafa’nin sanat pratiginde ev i¢i mekanlarin kadin
temsilleriyle nasil iligkilendirildigini incelemektir. Sanat¢inin eserlerinde sik¢a yer verdigi i¢
mekan 6geleri (oda, perde, yatak, dantel, tekstil malzemeleri vb.) araciligiyla, kadinin toplumsal
konumunun ve mahrem alanlara sikistirilmisliginin nasil temsil edildigi arastirmanin odak
noktasini olusturur. Bu dogrultuda ¢alisma, 6zel alanin politik dogasini feminist bir perspektifle

ele alarak sanatin elestirel giiclinli goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Arastirma, nitel aragtirma yontemine dayali olarak gergeklestirilmistir. Veri toplama stirecinde
nitel i¢erik analizi yontemi kullanilmis; Karamustafa’nin se¢ilmis sanat eserleri tema, mekan

kullanimi1, sembolik 6geler ve kadin temsilleri bakimindan sistematik bi¢imde incelenmistir.
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Sanatcinin sergi kataloglari, sanat yazilari, sdylesileri ve gorsel materyaller dokiiman analizi

yoluyla degerlendirilmis, elde edilen veriler icerik analiziyle ¢dziimlenmistir.

Arastirmanin kuramsal c¢ercevesi, feminist sanat kurami ve mekan kurami ekseninde
yapilandirilmistir.  Virginia Woolf’'un “kendine ait oda” kavrami, bell hooks un kadinlik
deneyimi ve mekan politikasi lizerine yorumlari ile Gaston Bachelard in “Mekanin Poetikas1”
adli yapiti, analiz siirecine kuramsal katki sunmustur. Ayrica, feminist sanat tarihgisi Griselda

Pollock’un goriisleri, kadin temsillerinin gorsel analizinde yol gosterici olmustur.

I1. Kuramsal Arka Plan: Ev, Kadin ve Mahremiyetin Politikas1

Feminist kuram, ev i¢i mekanin yalnizca fiziksel bir yer degil, ayn1 zamanda kadinlarin tarihsel
olarak smirlandirildig1 bir ideolojik yap1 oldugunu ortaya koyar. Virginia Woolf un Kendine
Ait Bir Oda (1929) adli eseri, kadinin entelektiiel ve yaratici liretiminin 6niindeki mekansal ve
toplumsal engelleri goriiniir kilmistir. Woolf’un savundugu {izere, kadinlarin distinsel
Ozgiirliigii i¢in hem fiziksel bir alan hem de ekonomik bagimsizlik gereklidir. Bu diisiince, evin

kadina bigilen geleneksel roliin merkezi bir sahnesi oldugunu gosterir.

Bu baglamda, geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri, kamusal alan1 erkekle, 6zel ya da mahrem
alan1 ise kadinla 6zdeslestiren bir bakis acisini beslemistir. Bu anlayisa gore kadin, “dogasi
geregi” ve “kendi rizasi” ile ev i¢i sorumluluklara yonelmis olarak tasvir edilir. Ataerkil
sistemin temelini olusturan bu kurgu, kadinin toplumsal varligini ev ile sinirlandirarak ona
belirli roller atfetmeyi mesrulastirir. Feminist kuramlar, kadinin ev merkezli bir yasama
hapsedilmesinin, onu toplumsal olarak ikincil konuma siiriikledigini savunur. Bu yaklagimlara
gore, ev yalnizca yagsamsal bir alan degil, ayn1 zamanda kadin ile erkek arasindaki esitsizligin

iiretildigi ve pekistirildigi toplumsal bir mekandir (Oner, Atsiz, 2022, s. 532)

Tarihsel siiregte kadinlarin 6zel alana ait varliklar olarak konumlandirilmasi, onlarin kamusal
ve siyasal yasamdan dislanmasina neden olmus; ev i¢indeki emekleri ise uzun siire goriinmez
kilmmugtir. Giilsiin Karamustafa'nin “Peruk Takan Kadinlar” (1999) adli enstalasyonu, bu
goriinmezlige dair giiclii bir gorsel yorum sunar. Yapay peruklarla bezeli kadin baslari,
toplumsal rolleriyle sekillenmis, bastirilmis kimliklere gonderme yapar. Eser, kadinin hem
kamusal goriiniirliigiinii hem de ev i¢i mahremiyetini sorgular niteliktedir. Boylece
Karamustafa, kadinlarin yalnizca fiziki degil, diisiinsel ve duygusal olarak da mekéana nasil

hapsedildiklerini ¢arpici bi¢imde agiga ¢ikarir.

10
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Bell hooks’un ifade ettigi “giivenli alanlar” kavrami, kadinlarin patriyarkanin tahakkiimiinden
kismen uzaklastig1 ev i¢i alanlarin da kendi i¢inde geligkili yapilar barindirabilecegini gosterir.
Kadin i¢in ev, hem korunakli bir alan hem de goriinmez emegin ve bastirilmig arzularin mekani
héline gelir. Bu durum “6zel olan politiktir” (personal is political) ifadesiyle 6zetlenebilir; zira
ev, yalnizca bireysel bir yasam alani degil, ayn1 zamanda ideolojik bir denetim ve iktidar

alanidir (Hanisch, 1970).

Bu diisiinsel zeminde Griselda Pollock’un mekan ve temsil iliskisine dair katkilar1 da dikkate
degerdir. Pollock, kadinlarin tarih boyunca sanat tarihinden diglandigin1 vurgularken, kadin
temsillerinin hangi mekanlarda ve nasil tretildigini de feminist estetikle sorgular (Pollock,
1988). Evin, kadin1 goriinmez kilan bir yap1 olarak islev gordiigli bu baglamda, mahremiyet,

sessizlik ve gorlinmez emek, feminist sanatin merkezinde yer alir.

I¢ mekéana dair fenomenolojik yaklasimlar, dzellikle evin bireyin i¢ diinyasindaki ayricalikli
konumunu vurgular. Gaston Bachelard’a gore ev, yalnizca fiziksel bir barinak degil, ayni
zamanda diislerin, anilarin ve bilingdisinin mekanidir. Mahzenler, tavan aralari, koridorlar ve
koseler, gecmisin duygusal tortularini barindiran simgesel alanlar haline gelir (Bachelard, 2008,
s. 29-40). Bachelard, bu yoniiyle evin poetikasini, mahremiyet imgeleri tizerinden analiz eder
ve evin bireysel bellegi yansittigini savunur. Dogdugumuz ev, kilitli sandiklar ve ¢ekmeceler
aracilifiyla gegmisin sakli katmanlarint muhafaza ederken, ruhsal derinliklerimizin da tasiyicist
olur. Bu anlamda ev, kisinin kimligini, diisiincelerini ve yasantilarini mekana ickin bi¢gimde
isler. Heidegger’in (1996) de belirttigi iizere, “insa etmek” ve “diisiinmek™ birlikte var olan ve
insanin kendine bir yer edinme pratiginde ayrilmaz olan 6gelerdir. Benzer bicimde Lefebvre
(2014), mekanin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal iligkilerin
i¢ ice gectigi karmasik bir yap1 oldugunu dile getirir. Mekan; ge¢cmisi, simdiyi ve gelecegi bir
araya getirerek bireysel hafizanin kolektif bellekle kesistigi bir diizlem yaratir. Boylelikle ev,

hem bireysel hem toplumsal diizeyde kimligin ve aidiyetin mekansal izdlistimiinii olusturur.

Alkan’a (1999) gore, erkekler kamusal alanda daha fazla varlik gosterirken, kadinlar giindelik
ev isleri ve annelik sorumluluklari nedeniyle zamanlarinin biiyiik béliimiinii ev i¢cinde gegirirler.

Bu durum, evi kadina 6zgii bir 6zel alan olarak tanimlanabilir kilar (Alkan, 1999, s. 7).

Bu ¢ok katmanli kuramsal ¢ergeve dogrultusunda, Giilsiin Karamustafa’nin sanat pratiginde ev
ici mekanlar, yalnizca bir tema degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarin sorgulandigi bir alan

olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢inin evsel nesneler ve kadin figiirlerine yer verdigi
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caligsmalari, mahremiyet kavrami ¢ercevesinde toplumsal cinsiyet rollerine ve goriinmeyen
emek bigcimlerine dikkat ¢eker. Bu baglamda, Karamustafa’nin iretimleri, feminist sanat

sOylemiyle ortlisen bigimde, evin politik anlamina dair elestirel bir gorsel sdylem olusturur.
Bulgular
“Qrtiilii Medeniyet”’ Eseri

Giilsiin Karamustafa’nin 1976 tarihli Ortiilii Medeniyet adl1 eseri, sanat¢inin ev i¢i mekanlari
kadin temsilleriyle iligskilendirdigi erken donem calismalarindan biri olarak dikkat ¢eker. Bu
eser, kamusal ve 6zel alan ayrimini gorsel bir diizlemde sorgularken, evin i¢ini bir tiir sosyo-
politik gerilim mekani haline getirir. Kompozisyondaki figiiratif yap: ve sembolik diizenleme,

kadinlarin bedenleriyle iliskilendirilen 6rtiinme, mahremiyet ve gériinmezlik temalarini tasir.

Gorsel 1: Giilsiin Ka ustafa, v.'.Or‘u'jlii Medeniyet", 1976 - Giilsiin Kararrfustafa, "The Lacemaker"

Eserde yer alan kadin figlirlerinin geleneksel kiyafetlerle cevrelenmis olmasi, modernlesme ile
birlikte degisen kadin rollerine ve goriiniirliigiine yonelik ikircikli bir bakis1 temsil eder.
Karamustafa, burada yalnizca toplumsal cinsiyet meselesine degil, ayn1 zamanda Ortiinmenin

modernlik karsisinda aldig1 kiiltiirel anlamlara da isaret eder. Dolayistyla <’ Ortiilii Medeniyet”’,

12
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sadece bir ev i¢i sahne degil, ayn1 zamanda bir tarihsel bellegin ve kiiltiirel doniisiimiin mahrem
anlattmidir. Bu yoniiyle eser, ev i¢i mekanin sessizligi i¢inde politik bir sdylem barindirir;
kadinlarin goriinmeyen emegi, bastirilmis arzular1 ve kamusal alandan dislanmigliklar1 bu

gorsel dil iizerinden yeniden yorumlanir.

Sanat tarih¢isi Griselda Pollock(1988)’un, belirttigi gibi, kadinlarin tarihsel olarak sanatin
merkezinde degil kenarinda konumlandirilmas1 Karamustafa’nin bu eserinde tersine cevrilir;

sanat¢inin figiirleri merkezde yer alir ve mekanin politikasi onlarin bedenlerinde somutlasir.

“’Kapici Dairesi ¢ Eseri

Glilslin Karamustafa’nin Kapici Dairesi adl1 eseri, ev kavraminin ideallestirilmis bigimini ters
yiiz ederek, mekansal sikismislik ve sinifsal ayrim tizerinden kadinin giindelik yasamina dair
elestirel bir bakis sunar. Geleneksel apartman yapilarinin zemin katinda yer alan bu kiiciik,
islevsel ama konforsuz yasam alani; kadinin toplumsal konumunun mekan araciligryla nasil

sinirlandigini goriiniir kilar.

Gorsel 2: Giilsiin Karamustafa, "Kapici Dairesi", 1976 - Giilstin Karamustafa, "Flat of the Concierge"

13
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Sanatci, dar odalar, basik tavanlar, 151k almayan kdseler ve eski esyalarin solgun renkleriyle
olusturdugu kompozisyon araciligiyla, fiziksel mekanin kadinin yasam deneyimi tlizerindeki
etkisini somutlastirir. Izleyicinin bakis agis1 genellikle yere yakindir; bu durum hem mekana
yukaridan bakilamayacagimi hem de mekanin “asagida” konumlandigimi hissettirir.
Kompozisyonun genelinde bir “i¢eride kalmiglik™ hissi hakimdir; kap1 yoktur ya da yarim aralik
birakilmistir. Bu durum, izleyicide hem merak hem de gozetleme hissi yaratirken mahremiyetin

kirilganligina da isaret eder.

Yerlestirmede yer alan gilindelik ev esyalari; tencere, iitii, paspas, ¢camasir ipi gibi yalnizca ev
ici emegin temsili degil, ayn1 zamanda kadinin yalnizca “calisan” kimligiyle tanimlandig: bir
sosyal roliin gostergesidir. Bu nesneler, hem kadin emegini hem de onun mahremiyetini
bicimlendiren sinifsal gerceveyi isaret eder.Kapici dairesi, sehirlesme silirecinde alt sinif
emeginin goriinmezligine odaklanirken, kadinin hem fiziksel hem psikolojik olarak nasil
daraltildigin1 gosterir. Mekanin sade, fonksiyonel ama estetikten uzak yapisi; kadinin ev
icindeki 6znelliginin nasil yok sayildigini anlatir. Bu yasam alani, “ev”in huzur ve giiven degil,

yoksulluk, hizmet ve dislanmislikla 6zdeslestirildigi bir yerdir.

Karamustafa’nin c¢alismasi, feminist kuramin “6zel olanin politik oldugu” tezini destekler
bicimde, evin yalnizca bir barinma alan1 degil; ayn1 zamanda kontrol, denetim ve emegin
somiirtisiiyle iligkilenen bir yap1 oldugunu ortaya koyar. Alt sinif kadin emegi, iist siniflarin
konforunu miimkiin kilan ama goriinmez kalan bir temeldir. Boylece Kapici Dairesi, kadinin

toplumsal konumunun hem mekansal hem ideolojik baglamda nasil sinirlandigini temsil eder.

“’Hapishane Resimleri’’

Gorsel 3: Hapishane Resimleri (1972-1978), "Vadedilmis Bir Sergi" (Salt Beyoglu, istanbul), 2013. Fotograf: Cem
Berk Ekinil.
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Giilsiin Karamustafa, aktif bir siyasi figiir olmasa da, hem Tiirkiye’de hem de diinyada yasanan
toplumsal ve politik gelismelere duyarsiz kalmamistir. Sanat¢inin hapishane deneyimi, 1971
yilinda esi Sadik Karamustafa ile birlikte aranan kisilere yardim ettikleri gerekcesiyle
tutuklanmalar1 sonucu baslamistir. Bu siirecte Sadik Karamustafa 2,5 yil, Giilsiin Karamustafa
ise 6 ay cezaevinde kalmigtir (Karamustafa, 2013). Sanat¢inin hapishane temali eserleri, bu
kisisel deneyimlerden beslenerek Tiretildigi i¢in yalnizca bireysel bir hafiza kaydi degil, ayni

zamanda gecmise taniklik eden yari-belgesel nitelikli sanatsal ifadelerdir.

Gorsel 4: Hapishane Resimleri (1972-1978)

Giilsiin Karamustafa’nin sanat iiretiminde, 1970’1 yillarda Izmit Kadinlar Hapishanesi’nde
gecirdigi tutukluluk siireci belirleyici bir doniim noktasi olusturur. Bu deneyim, sanat¢inin
kadin mekanlarina, aidiyet, mahremiyet ve toplumsal cinsiyet iliskilerine dair bakisin
derinlestirerek eserlerine dogrudan yansimistir. Karamustafa’nin bu doneme dayanan
eserlerinde, kadinlarin toplumsal yapida goriinmezlestirilerek belirli mekanlara kapatilmasi ele
alinir. Ancak bu kapatilma hali i¢inde, kadinlarin gelistirdigi direnis bigimleri, giindelik yasam
pratikleri ve dayanisma iligkileri de 6n plana ¢ikar. Sanat¢inin bu temsilleri, toplumsal cinsiyet

rollerinin mekan tizerindeki etkilerini goriiniir kilar.
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Gorsel 5 : Hapishane Resimleri (1972-1978) Gorsel 6: Hapishane Resimleri (1972-1978)

Giilsiin Karamustafa, hapishane deneyimlerini yansittig1 eserlerinde, giindelik hayatin siradan
ama derinlikli detaylarini yalin ve dogrudan bir anlatimla gozler oniine serer. Bu ¢aligmalarda
ozellikle uyku sahnelerinde belirli bir diizen ya da konforu yansitan yataklarin yerine, yere
serilmis doseklerde adeta i¢ ice gegmis bedenler goriiliir. Hi¢ bosluk birakmayacak bir yerlesim
bicimiyle betimlenen bu sahnelerde, sinirli sayida yorgan, yastik ve ddsegin pek c¢ok kisi
arasinda paylagilmasi, hem fiziksel sikigmighigi hem de ortak bir kaderin paylasildigini

hissettirir.

Hapishanenin soguk ve karanlik atmosferi, renkli kumaglarla, déseklerle, yorganlarla ya da
mahkimlarin kiyafetlerindeki tonlarla yumusatilmistir. Bu gorsel kontrast, hem mekanin
gercekligine dair carpict bir taniklik sunar hem de yasanan zorluklarin estetik dile nasil
doniisebilecegini gosterir. Eserler yalnizca birer mekan betimlemesi degil; ayni zamanda
caresizlik, yalnizlik ve hayatta kalma miicadelesinin i¢sel boyutlarini da tagir. Karamustafa, bu
eserlerde yalniz birakilmighgin, dis diinyadan koparilmis olmanin ve kisinin kendi baginin

caresine bakmak zorunda kalmasinin ruh halini derin bir empatiyle aktarir.

Mekan kurami perspektifinden degerlendirildiginde ise, hapishane yalnizca bir sinir degil; ayni

zamanda kimligin, bellegin ve aidiyetin yeniden {iretildigi bir yer olarak islev goriir.
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Karamustafa’nin eserlerinde mekan, edilgen bir fon degil, toplumsal cinsiyet iligkilerinin
kuruldugu ve yeniden sekillendigi aktif bir bilesen haline gelir. Kadinlarin birlikte yasamaya
zorlandig1 bu kapali ortamlar; yalnmizlik, sefkat, catisma ve annelik gibi ¢ok katmanli duygularin

i¢ ice gectigi deneyim alanlarina dontsiir.
Sonug¢

Glilslin Karamustafa’nin sanati, ev i¢i mekanlar {izerinden kadinin toplumsal konumunu,
goriinmez emegini ve simifsal aidiyetini sorgulayan giiclii bir ifade alani sunar. “Kapici
Dairesi” ve “Ortiilii Medeniyet” adl1 eserler, kadinin mahremiyet alaninmn nasil daraltildigini
ve ev i¢i mekanlarin, kadimin goriinmeyen emegi ile iiretiminin bastirildig1 alanlara nasil
doniistiiglinii gézler Oniine serer. Ev, bu baglamda yalnizca fiziksel bir yasam alan1 degil; ayni
zamanda kadinin sinifsal kimligiyle i¢ ice ge¢cmis, cinsiyetlendirilmis bir mahremiyet alanidir.
“Hapishane’’ temal1 eserleri, kadin mekani temsili baglaminda, hem de mekan kurami
acisindan okunmaya elverisli glclii O6rnekler sunmaktadir. Bu eserler, kapali kadin
mekanlarinda sekillenen toplumsal cinsiyet iligkilerini ve kadinlar aras1 dayanigmay1 sanatsal
bir hafiza nesnesine doniistirmektedir. Karamustafa, bu yapilari hem estetik hem de politik bir
dille ¢oziimlerken, izleyiciyi kadinlarin bastirilmig, gériinmez kilinmis yasamlarina taniklik
etmeye ¢agirir. Boylece sanatginin liretimi, evin ndtr ya da idealize edilmis dogasini ters yiiz

eder; feminist bir bakisla ev i¢i yasami kamusal bir tartisma alanina tagir.
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GIRIS

Romantizm, 18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren Avrupa sanatinda belirginlesen ve aydinlanma
diisiincesinin akil merkezli, diizenleyici estetik anlayisina elestirel bir karsilik olarak geligen bir sanat
ve diisiince akimi olmustur. Bu yaklasim, sanatsal liretimde duygu, sezgi ve bireysel deneyimi
merkeze alarak, estetik alani yalnizca idealize edilmis giizellik kavramlariyla sinirlamay1
reddetmistir. Romantizm baglaminda sanat, insan ruhunun karmasikligini, tarihsel kirilmalar1 ve
toplumsal travmalar1 goriiniir kilan bir ifade araci haline gelmistir. Romantizm, akilcili§in aksine

duygularin 6n planda oldugu bir bakis acisin1 benimseyerek yasamin tiim duygularini yansitmayi
isaret etmistir.

En genis anlamiyla “romantik” kavrami, zihnin duygular, ruh halleri ve sezgiler gibi 6znel
boyutlarinin belirleyici oldugu her tiirlii sanatsal iiretimi tanimlamak ic¢in kullanilmaktadir (Little,
2016: 72).

Francisco Goya, bu doniisiim siirecinin en 6zgiin ve ¢ok katmanli temsilcilerinden biri olarak 6ne
cikmistir. Sanatsal kariyerinin erken donemlerinde akademik ve saray gelenegi i¢inde konumlanan
Goya, ilerleyen yillarda bireysel deneyimlerini ve doneminin siyasal-toplumsal c¢alkantilarini
dogrudan yansitan bir gorsel dil gelistirmistir. Ozellikle siddet, korku ve insan dogasinin irrasyonel
yonlerini konu edinen eserleri, Romantizmin duygusal yogunlugunu ve elestirel potansiyelini giiclii
bigimde ortaya koymaktadir.

Sanatci, graviirleriyle donemin toplumsal ve bireysel sorunlarini gorsel bir dile tagimistir. Bu
calismada, Goya’nin graviirlerinde grotesk anlatimin nasil ortaya ciktigi ve hangi gorsel 6gelerle
desteklendigi incelenecektir. Grotesk anlatim, Goya’nin eserlerinde sadece c¢irkin veya abartili
imgelerle sinirh degildir; ayn1 zamanda elestiri, ironi ve karanlik bir atmosferi bir araya getirmektedir.
Insan figiirlerinin deformasyonu, hayvani 6zellikler ve beklenmedik mekanlar, sanat¢inin izleyicide
hem sagkinlik hem de diisiince uyandirma amacini desteklemektedir. Ressamin resimlerinin yani sira
ozellikle graviirlerinde yogun bir sekilde kendini gosteren bu grotesk anlatim, elestirel bir bakis acisi
da sunmaktadir.

Bu aragtirmada, secili graviirler iizerinden grotesk anlatimin goérsel ve tematik boyutlar
degerlendirilecek, sanatginin toplumsal ve estetik elestiriye yaklasimi {izerinde durulacaktir. Yapilan
arastirmada cevap aranan sorular su sekilde siralanmaktadir:

Grotesk nedir? Grotesk anlatim bi¢imi eserlerde kendini nasil gostermistir?
Romantizm ¢ercevesinde Francisco Goya’nin sanatsal bakis acis1 nasildir?

Goya’nin graviirlerinde grotesk anlatim nasil etki gdstermistir?

Sanat¢inin s6z konusu ifade bigiminin toplumsal elestiriye nasil bir katkisi olmustur?

GROTESK KAVRAMI VE FRANCISCO GOYA

Grotesk, tuhaf ve alisilmadik 6gelerin, karikatiirii andiran bir abartiyla sunulmasini ifade eden bir
kavramdir (Turani, 2019: 50). Grotesk anlatim bi¢imi 6zellikle fantastik unsurlari i¢inde barindiran
bir yaklasim sunarken, s6z konusu durum Goya’nin eserlerinde goriilmektedir. Francisco de Goya,
graviirlerinde bu yaklagimi ustalikla kullanmistir. Sanat¢inin grotesk dili, sadece bigimsel
deformasyonlardan ibaret degildir; yiiz ifadelerindeki asirilik, bedenlerdeki orantisizlik ve sira disi
kompozisyonlar, onun elestirel bakisini gliglendirmektedir. Boylece Goya, bireysel ve toplumsal
sorunlar1 grotesk imgeler araciligiyla goriiniir kilmaktadir.

Grotesk kavrami, kokenini Roma sanatindan almakta olup Neron’un saray kalintilarinin kesfiyle
yeniden ortaya ¢cikmustir. 16. yiizyilda Italya’da yaygimlasmis, Ronesans’la birlikte Avrupa genelinde
benimsenmistir. Baglangigta fresko teknigiyle duvarlarda dekoratif amagla kullanilmistir. Mimarlikta
ise gargoyle ve kimera gibi Urkiitiicii tas figilirler aracilifiyla, 6zellikle yagmur oluklarinda islevsel
stisleme unsuru olarak yer almistir. 17. yilizyilda karikatiirize figiirlerle, 19. ylizyilda ise itici ve
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korkung olanla iliskilendirilen grotesk, modern donemde tekinsizlik, korku ve ¢irkinlik kavramlariyla
ele alinmaktadir (Batur & Basdogan, 2022: 39).

Francisco Goya’nin eserleri incelendiginde ¢ogu resminin grotesk bir anlatima sahip oldugu
goriilmektedir. Romantizmde karsilagilan duygularin ve diis giicliniin harekete gegcirilmesi, akli
olandan ziyade duygusal agidan yaklagimin 6n planda tutulmasi gibi unsurlar ressamin eserlerinde
yansimaktadir.

30 Mart 1746°da Fuendetodos (Saragossa)’da dogan Ispanyol ressam ve graviir sanatgis1 Francisco
Goya, 18. ylizy1l sonlarmin en ¢arpici ve tartismali sanat figlirlerinden biri olmustur. Kraliyet
Saray1’nin ressami olarak ve aristokrasi ile burjuvazinin portrecisi olarak taninmis, 6zellikle grafik
caligsmalarinda toplumsal esitsizlikleri acimasizca elestirerek insan davraniglarindaki yanlislari gliclii
ve elestirel bir bakisla ortaya koymustur (Krausse, 2005: 54).

Francisco Goya, klasik sanat anlayisindan modern sanata gegis siirecinde onemli bir koprii islevi
gormiistiir. Eserlerinde toplumsal elestiri ve insan dogasinin karanlik yonlerini cesur bir iislupla ele
almis, ozellikle ge¢c donem c¢alismalarinda bireysel ve psikolojik derinligi 6n plana ¢ikarmustir.

Goya, yasami boyunca yalniz bir durus sergileyerek kendi sanatsal yolunu izlemis, 48 yasinda ise
isitme yetisini kaybetmistir. Buna ragmen, son derece genis bir yelpazede, etkileyici ve giiclii eserler
iretmeyi siirdiirmiistiir. Sanatgi, portre alaninda tiim zamanlarin en yetkin isimleri arasinda kabul
edilir. Basta Edouard Manet olmak iizere, 19. yiizy1l sanatcilari iizerinde derin ve kalic1 bir etki
birakmis, sonraki kusaklar i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmustur (Cumming, 2008: 262).

Ressamin resimlerine bakildiginda romantizmin etkileri goriiliitken grotesk anlatim da
yansimaktadir. Sanat¢inin Cadilarin Sabat1 adli ¢alismasi (bkz. Sekil 1), fantastik unsurlari iginde
barindirdigindan grotesk bir anlatim sergilemektedir. Resme bakildiginda orta merkeze yerlestirilen
kecinin etrafinda ¢ember bigiminde siralanan figiirler goriilmektedir. Isik merkeze diistiriilerek
merkezde yer alan figiir ve etrafindaki figiirler vurgulanmistir. Arka planda belirsiz bir bigimde
ardalanan tepeler derinlik etkisi olustururken diinyevi olmayan bir durumun tasviri gozler dniindedir.
Bu dogrultuda eser, grotesk anlatimi 6rnekler niteliktedir.

Sekil 1. Francisco Goya, Cadilarin Sabat1, 1797-98, 43x30 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Lazaro
Galdiano Miizesi,
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Hristiyan ikonografisinde ve Ortacag diislincesinde keci, siklikla seytanin simgesi olarak
kullanilmaktadir. Seytan, cadi tarikati iiyeleri tarafindan Tanri konumunda kabul edilmektedir.
Kecinin basindaki ta¢ ise Yunan mitolojisindeki Dionysos figliriinii ¢cagristirmakta olup, Dionysos
senliklerindeki cosku ve sehveti temsil etmektedir. Seytanin liderligini listlendigi sabat ayinlerinde,
Hristiyanlik diinyasinda bilinen ruhani torenlere benzer ritiieller gézlemlenmektedir. Bu ritiiellerde
sunulan yemekler, Katoliklerin ekmek ve sarap iizerinden gerceklestirdigi ayinleri andirirken,
gerceklestirilen danslar erken Ortacag kilise ritiiellerine atifta bulunmaktadir (Arslan &
Yayman,2023: 3250).

GOYA’NIN GRAVURLERINDE GROTESK ANLATIM

Graviir baskinin kokenleri, mihiir, silah, zirh, at kosumlar1 ve takilar iizerinde yapilan metal
oymalarma dayanmaktadir. Metal ustalar1 ve kuyumcular, oyma islemlerinin etkisini gérmek i¢in
eserleri yumusak kil tizerine bastirmis, bu yontem ilk baski teknigi olarak kabul edilmistir. Kagidin
icadiyla birlikte ise bugiin de kullanilan graviir baski teknigi gelismistir. Ilk graviir yontemi agag
graviirdiir, zamanla metal graviir ve asitle yedirme teknikleri ortaya ¢ikmistir (Y1lmaz, 2024: 84).

Sanat tarihine bakildiginda graviiriin ge¢misinin ¢ok eski donemlere dayandigi bilinmektedir. Cogu
sanatc1 graviir teknigiyle eserler tiretmis, farkli konular islemistir. Albrecht Diirer, Gustave Dore,
Rembrandt gibi pek ¢ok sanatgi graviirle ilgilenmiglerdir. Bu sanatg¢ilarin i¢inde Francisco Goya da
graviirle pek ¢ok eser iiretmis ve bu yontemle gerek toplum gerekse sistem iizerine elestiri yapmistir.
Kendi i¢inde oldukc¢a fazla teknik barindiran baskiresim, graviir ¢ergevesinde zengin bir cesitlilik
gostermektedir. Bakir levha flizerine yapmis oldugu graviirler Goya’nin grotesk anlatimla
gerceklestirdigi soz konusu elestirilere O6rnek teskil etmektedir. Ressamin graviirlerinde grotesk
anlatim hem bi¢im hem igerik agisindan belirgin bir sekilde goriilmektedir. Figiirlerin deformasyonu,
beklenmedik oranlar ve hayvani oOzellikler, izleyicide hem saskinlik hem de elestirel diisiince
uyandirmaktadir.

Sanatci, groteski sadece fiziksel deformasyonlarla siirlamamistir. Yiiz ifadelerindeki asirilik,
hareketlerin dramatikligi ve mekan tasvirlerindeki karanlik atmosfer, anlatimin etkisini artirmaktadir.
Bu sayede alimlayici, yalnizca goriintiiye degil, ayn1 zamanda sanat¢inin elestirdigi toplumsal ve
bireysel temalara da dikkat etmektedir.

Secilen graviir serilerinde, grotesk anlatim ¢esitli bicimlerde ortaya ¢ikmaktadir:
e Los Caprichos’ta (Kaprisler) toplumsal ve ahlaki elestiri, abartili figlirlerle vurgulanir.

e Desastres de la Guerra (Savasin Felaketleri) serisinde savasin siddeti ve trajedisi grotesk
imgelerle giiclendirilmektedir.

e Disparates (Delilikler) serisinde ise hayali ve karanlik imgeler aracilifiyla insan
davraniglarinin abstirtliigli 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu boliimde, 6rnek graviirler iizerinden grotesk anlatimin gorsel ve tematik 6geleri aciklanacak ve
Goya’nin sanatindaki islevi degerlendirilecektir.

Los Caprichos

Bir¢ok elestirmen, sanat¢inin sanatsal yonelimindeki dalgalanmanin igsel huzursuzluk, kaygi, ani
yalmizligin dogurdugu hayal kiriklig1 ve igsel ¢atismalarin bir yansimasi oldugunu ileri siirmektedir.
Bu melankolik ruh halinin, dul Alba Diisesi ile yasandig1 one siiriilen basarisiz romantik girisimle
daha da derinlestigi iddia edilmektedir. Bu doneme ait olan Los Caprichos (Kaprisler), din adamlari,
fahigeler ve cadilar gibi cesitli figiirleri konu alan seksen graviir ve akuatintten olusan ¢arpici bir
seridir. Graviir ve akuatint tekniklerinin birlikte kullanimi, 6zellikle akuatintin sagladig giiclii 151k—
golge karsitligi sayesinde eserlere karanlik ve gizemli bir nitelik kazandirmaktadir (Maclean, 2006).
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Bu psikolojik ve tematik arka plan, sanatg¢inin yalnizca konu segimlerini degil, ayn1 zamanda ifade
araclarini da belirgin bigimde etkilemistir. Toplumsal elestiriyle i¢ ice gecen bu karanlik ve alegorik
anlatim, resimsel olanaklarin Otesine gecerek daha deneysel ve carpicit bir gorsel dil arayisini
beraberinde getirmistir. Bu baglamda, Los Caprichos dizisinde tercih edilen graviir ve ozellikle
akuatint teknigi, sanat¢inin elestirel yaklagimini giiglendiren 6nemli bir ifade araci olarak one
cikmaktadir.

Tonlu yiizeylerin olusturulmasina olanak taniyan bu graviir baski teknigi, suluboyayi andiran
etkilerinden dolay1 akuantint teknigi bu adla anilmaktadir. Uygulamada, toz halindeki re¢ine metal
plaka iizerine serpilerek 1s1 yardimiyla yiizeye sabitlenir. Plaka aside batirildiginda, regineyle
korunmayan alanlar asit tarafindan asindirilarak kiiciik c¢ukurlar olusturmaktadir. Recine
temizlendikten sonra bu ¢ukurlar miirekkeple doldurulmakta ve nemli kagitla birlikte baski presinden
gecirilerek tonlu alanlar elde edilmektedir (MOMA, 2025).

Sekil 2. Francisco Goya, Los Caprichos, Capricho 43, Aklin Uyumasi Canavarlar Yaratir, 1799,
Aside Yedirme Baski ve Leke Baski.

Caprichos 43, geleneksel yorumlara gore agik bir mesaj iletmektedir. Insanlik aklin rehberligini
izleyip batil inanglar1 geride biraktifinda daha yasanabilir bir diinya miimkiindiir. Bu baglamda
levhada betimlenen figiir, aydinlanma diislincesine baglilifi nedeniyle Goya’nin kendisi olarak
yorumlanabilir. Isik, sanat¢inin zihninde yogunlasan yaratici ve diisiinsel enerjiyi simgelerken, ortaya
cikan hayali figiirler cehaleti ve batil inanglarla kusatilmis bir diistinme bi¢imini temsil etmektedir.
Masanin {izerinde uyuyakalmis hiimanist akademisyen figilirii, aklin uykuya dalmasiyla birlikte
karanlik ve korkutucu imgelerin hakimiyet kazandigin1 géstermektedir (Soysekerci, 2018 :1342).
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Sekil 3. Francisco Goya, Los Caprichos, Capricho 37 Ogrenci daha fazlasini biliyor olabilir mi?
Aside Yedirme Baski ve Leke Baskai.

Sekil 4. Francisco Goya, Los Caprichos, Capricho 40: Neyden dlecek?, Aside Yedirme Baski ve
Leke Baski.
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Sekil 5. Francisco Goya, Los Caprichos, Capricho 42: "Tu que no puedes" (Yapamayan Sen) Aside
Yedirme Baski ve Leke Baski.

Goya, 37-42 numarali levhalar arasinda yer alan ve esek ile katir figiirlerini konu alan dizide (Bkz.
Sekil 3-4-5), hayvanlara insan nitelikleri atfetme geleneginden yararlanarak egitim kurumlarini, soylu
siifin1 ve hekimleri elestirel bir hicivle hedef almaktadir. Bu levhalarda hiciv agik ve dogrudandir;
esek figiirii, her durumda elestirinin yoneltildigi toplumsal tipi simgelemektedir. 37 numarali “Si
sabré més el discipulo?” (“Ogrenci daha fazlasini bilebilir mi?”’) (Bkz. Sekil 3) baslikli levhada Goya,
bir esek 0grencinin yine bir esek 6gretmen tarafindan okuma yazma 6grenmeye calistigi bir sahneyi
betimlemektedir. Bu kompozisyonun iletisi son derece nettir. Kusaklar boyunca ayn1 yanlis inang ve
yontemler aktarilmaya devam ettigi siirece, egitimin yalnizca bigimsel bir tekrar ve anlamsiz bir
gosteriye doniismesi kaginilmazdir (MacLean, 2006).

Desastres de la Guerra (Savasin Felaketleri)

Francisco Goya’nin Savasin Felaketleri serisinde vahseti carpici bir sekilde gozler oniine serdigi
goriilmektedir. Oldiiriilen insanlarin gordiigii acimasizhigin yansitildign graviirlerde figiirlerin
ylizlerindeki asir1 ifade bigimleri grotesk bir anlam tasimakla birlikte yasanilan olaym acisin1 da
yansitmaktadir.
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Sekil 6. Francisco Goya, Grande hazafia! Con muertos! (Kahramanca Bir Basar1! Olii Adamlarla!),
Graviir Baski, 1810.

Grande hazafia! Con muertos! (Kahramanca Bir Basari! Olii Adamlarla!), Francisco Goya’nin
Savasin Felaketleri serisi kapsaminda, savasin yikici dogasini ¢arpici bir sekilde ortaya koymaktadir.
Fransiz ordusunun Madrid’e girisi sonrasi direniscilere ve topluluk i¢cindeki karsit gruplara uygulanan
katliamlar, Goya iizerinde derin bir etki birakmig ve sanatci bu siddeti graviirlerinde tiim sertligiyle
yansitmistir (Kizilirmak Cekinmez, 2024: 1604).

Sekil 7. Francisco Goya, Ve Yapilacak Bir Sey Yok (Y no hai remedio), Savasin Felaketleri, 1810,
Graviir, Kuru Kazima, Oyma Kalemi ve Parlatici, 14 x 16,7 cm ( Metropolitan Sanat Miizesi , New
York)

Ressamin bir baska ¢alismasi olan Ve Yapilacak Bir Sey Yok isimli eserinde (Bkz. Sekil 7) gozleri
bagli ve bas1 6ne egik bir bigimde tahta bir direge bagli duran adam, gorsel olarak etkileyici bir sahne
olusturmaktadir. Beyaz giysileri yipranmis ve par¢alanmis olmasina ragmen, adeta 151k sagryormus
izlenimi verir. Dengesiz durusu yenilgiyi ¢cagristirsa da figiir hala kahramanca bir nitelige sahip olup,
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Alter Christus yani bagka bir Isa’y1 andirmaktadir. Figiiriin niinde uzanan bir bagka figiiriin cansiz
bedeni grotesk bir yiiz ifadesiyle goriinmektedir (Zappella, 2025).

Disparates (Delilikler)

Sanat¢inin Delilikler isimli serisinde diis giiciiniin etkisi siddetli bi¢imde yansimaktadir. Ugan, agac
dallarinda duran figiirlerin oldugu seride figiirler ve i¢inde bulunduklar1 durum vasitasiyla sembolik
anlatim bicimlerinin de oldugu gdzlemlenirken, Francisco Goya’nin Onceki serilerinde yapmis
oldugu toplum ve sistem iizerine olan elestirel yaklasimin da varlik gosterdigi anlasilmaktadir.

Sekil 8. Francisco Goya, Bir Ucus Sekli, Graviir, Akuatint ve Kuru kazima, 1815-16, 24 cm x 35,8
cm, Prado Miizesi.

Sekil 9. Francisco Goya, Giilling Bir Aptallik, Graviir, Akuatint ve Kuru kazima, 1815-19, 33 cm x
47,5 cm.
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Pelerin giymis ve battaniyelere sarinmig figiirler, muhtemelen gece vakti, bir aga¢ dalina oturmus,
yliziini ve bedenini gizleyen cizgili bir pelerin kusanmis gizemli bir figiiriin konusmasini
dinlemektedir. Sadece elleri goriiniir durumdadir; bu durum, figiiriin hitabet yetenegini 6n plana
cikarmaktadir. Ispanyol basini siklikla iilkeyi bir agaca -ya gelismekte olan ya da hastalikli-
benzetmistir. Benzer bir metafor, Goya’nin eserlerinde de izlenebilmektedir. Resim, zeytin
agaclarinin dallarini kaplayan ve besinlerini emen milyonlarca bécek nedeniyle kararan bir hastalig
cagristirmaktadir. Baski eserinde ise agag, parazitlerin etkisiyle degil, lilkenin ¢okiisiine dolayl
olarak katkida bulunan, bos bakisli ve pasif bir izleyici kitlesi tarafindan tasinmaktadir
(metmuseum.org, 2025).

GROTESK ANLATIMIN TOPLUMSAL ELESTIRi BOYUTU

Goya’nin grotesk dili, yalnizca gorsel bir etki yaratmakla kalmamis; ayni zamanda toplumsal
elestiriyi iletmenin 6nemli bir aracit olmustur. Deforme edilmis figiirler, carpitilmig yiiz ifadeleri ve
karanlik atmosfer, izleyiciye donemin ahlaki ve toplumsal sorunlarini diisiindiirmektedir.

Graviirlerdeki grotesk imgeler, savas, cehalet, iktidar yozlagsmasi ve sosyal adaletsizlik gibi temalari
vurgulamaktadir. Goya, bu yaklagimiyla izleyicide rahatsizlik uyandirarak, dogrudan elestiri yapmay1
basarmistir. Gorsellerdeki abart1 ve ¢arpitma hem hiciv hem de dramatik etki yaratmakta boylelikle
toplumsal olaylar ve bireysel zaaflar daha belirgin hale gelmektedir.

Sanat¢inin yapmis oldugu graviirlerde grotesk anlatimin toplumsal elestirideki rolii ve islevi 6nemli
rol oynamistir. Sadece gorsel bir etki degil ayn1 zamanda izleyici lizerinde sorgulayici ve
diistindiiriicti bir etki birakmaktadir. Goya’nin elestirel yaklasiminin sanatindaki etkisi iizerinde
grotesk anlatimin ele alinan konuyu aktarmada gii¢lii bir ara¢ oldugu iirettigi eserlerde ortaya
¢ikmaktadir. Los Caprichos, Savasin Felaketleri, Delilikler serilerinde romantik anlayis ¢ercevesinde
duygularin yogun bir bigimde yansitilirken hiciv, elestiri, keder gibi kavramlarin grotesk anlatimla
figiirler lizerinden gerek ifadede gerekse bedensel anlamda yansitildigr goriilmektedir.

SONUC

Bu caligma, Francisco Goya’nin graviirlerinde grotesk anlatimin bicimsel, tematik ve diisiinsel
boyutlarini inceleyerek, sanat¢inin bu anlatim bigimini Romantizm ¢ergevesinde nasil 6zgiin bir
elestirel dile dontistiirdiigiinii ortaya koymay1 amacglamistir. Yapilan degerlendirmeler, groteskin
Goya’nin sanatinda yalnizca estetik bir tercih degil, aym1 zamanda giiclii bir diisiinsel ve toplumsal
elestiri arac1 olarak iglev gordiigiinii gostermektedir.

Grotesk anlatim, Goya’nin graviirlerinde figiirlerin deformasyonu, abartili yiiz ifadeleri, hayvani
ozellikler ve karanlik mekansal kurgular araciligiyla somutlagmaktadir. Ancak bu unsurlar, salt
bigimsel bir carpitma olarak degil; cehalet, batil inang, iktidar yozlasmasi, savasin yikiciligi ve insan
dogasinin irrasyonel yonleri gibi olgularin goriiniir kilinmas1 amaciyla kullanilmaktadir. Bu yoniiyle
grotesk, Goya’nin elestirel tavrin1 gliclendiren ve izleyiciyi edilgin bir alimlayici olmaktan ¢ikararak
sorgulamaya yonelten bir anlatim bigimi haline gelmektedir.

Los Caprichos serisinde grotesk, Ozellikle hiciv ve ironiyle birleserek egitim kurumlarini, dini
otoriteyi ve toplumsal ikiyiizliiliigi hedef almaktadir. Hayvanlara insan ozellikleri yiiklenmesi ve
aklin devre dis1 birakilmasiyla ortaya ¢ikan karanlik imgeler, aydinlanma diisiincesinin ters yiiz
edilmesi lizerinden giiglii bir elestiri sunmaktadir. Savagin Felaketleri serisinde ise grotesk anlatim,
estetik bir mesafeyi ortadan kaldirarak savasin ¢iplak gergekligini, insan bedeninin kirilganlig: ve
olimiin kagimilmazlig: lizerinden dogrudan izleyiciye aktarmaktadir. Burada grotesk, abartidan
ziyade acinin ve siddetin yogunlugu araciligiyla trajik bir gerceklik duygusu yaratmaktadir. Delilikler
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serisinde ise diigsel, absiirt ve belirsiz imgeler, insan davraniglarinin anlamsizlifina ve toplumsal
diizenin ¢okiisiine isaret eden sembolik bir anlat1 kurmaktadir.

Sonug olarak Goya, grotesk anlatim1 Romantik duyarlilikla birlestirerek, kendi doneminin tarihsel ve
toplumsal travmalarini evrensel bir insanlik elestirisine doniistiirmiistiir. Graviirler hem teknik
olanaklar1 hem de ¢ogaltilabilir yapilar1 sayesinde, bu elestirinin daha genis bir alana yayilmasini
mimkiin kilmistir. Goya’nin grotesk dili, izleyicide rahatsizlik uyandiran fakat ayni Olgiide
diisiinmeye zorlayan bir etki yaratarak, modern sanatin elestirel ve ifadeci yonlerine 6nemli bir zemin
hazirlamistir. Yapilan arastirmadan elde edilen bulgular 1s1¢inda Francisco Goya’nin graviirlerinin,
grotesk anlatimin sanatsal ve toplumsal islevini anlamak agisindan temel bir referans niteligi tagidigi
sonucuna varilmistir.
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Giris

Yirmi birinci ylizyilin sanat pratigi, dijital teknolojilerin, yapay zekanin (YZ) ve biiyiik
verinin (Big Data) yiikselisiyle birlikte radikal bir ontolojik doniisiim gecirmektedir. Sanat eseri
artik tekil bir yaraticinin elinden ¢ikan, sabit ve maddi bir nesne olmaktan ¢ikmis; akiskan,
algoritmik ve veri tabanl bir ‘deneyim’ haline gelmistir. Goriiniirliik rejiminin kdkten degistigi
bu cagda, sanatin islevi artik dogayr taklit etmek (mimesis) degil, veriyi isleyerek
duyusallastirmaktir. Bu doniisiimiin merkezinde, sanati bilim ve teknoloji ile birlestirerek
kamusal alan1 doniistiiren, veriyi bir hammadde olarak isleyen yeni medya stiidyolar1 yer
almaktadir. Istanbul merkezli olup kiiresel bir etki alanina sahip olan Ouchhh Studio, bu yeni
estetik paradigmanin en belirgin ve iiretken aktorlerinden biri olarak One c¢ikmaktadir.
Kendilerini “yeni medya sanatinda ¢ok disiplinli bir yaratict merkez” olarak tanimlayan stiidyo,
“veriyi boya, algoritmay1 fir¢a” olarak kullandiklar1 iddiasiyla (TEDx Talks, 2025; Ouchhh
Studio, t.y.), sanat tarihinin geleneksel araglarini dijital cagin araclariyla ikame etmekte ve
izleyiciyi dijital bir riiya aleminin i¢ine ¢ekmektedir.

Bu aragtirma, Ouchhh Studio’nun iretimlerini, vizyonunu ve teknik metodolojisini
derinlemesine incelemeyi amaglamaktadir. Ancak bu inceleme, salt bir proje katalogu sunmanin
veya teknolojik yenilikleri betimlemenin 6tesine gegerek, stiidyonun caligmalarini iki temel
felsefi aks iizerinden okumay1 amaclamaktadir. Georg Wilhelm Friedrich Hegel’in Geist (Tin)
fenomenolojisi ve Jean Baudrillard’in simiilasyon ve simiilakr teorisi. Bu iki teorik gerceve,
Ouchhh’un sanatin1 anlamlandirmada kaginilmaz bir diyalektik gerilim sunar. Bir yanda,
Hegelci bir idealizmle, Ouchhh’un ¢alismalar1 insanlik tarihinin, bilimsel bilginin ve kozmik
verilerin dijital bir Mutlak Tin (Absolute Spirit) icinde sentezlenmesi, aklin kendini duyusal
formda dissallastirmasi olarak okunabilir. Diger yanda, Baudrillard’c1 siipheci bir perspektifle,
bu ¢aligmalar gercegin (arkeolojik sit alanlarinin, uzayin derinliklerinin, ndrolojik stireclerin)
yerini alan, onlar1 estetize ederek tiiketime sunan ve gostergelerini yok eden kusursuz hiper-
gercek (hyperreal) simiilasyonlar olarak elestirilebilir. Bu aragtirma, s6z konusu gerilimin izini
stirerek, dijital sanatin hakikat ile kurdugu celiskili iliskiyi haritalandirmay1 hedeflemektedir.

Bu aragtirma, Cagdas Tiirk yeni medya sanatgisi toplulugu olan Ouchhh Studio’nun dijital
eserlerinin ve iiretim tekniklerinin, Jean Baudrillard’in simiilasyon kurami ve Hegel’in Tin
kavrami cergevesinde felsefi ve estetik bir ¢oziimlemesini hedeflediginden, calismanin
dogasina en uygun metodolojik ¢erceve nitel arastirmalar temelinde ele alinmistir. Yiiksek
diizeyli soyut kuramlar ile somut sanatsal ¢iktilar arasindaki iliskinin derinlemesine
incelenmesi gerekliligi nedeniyle, sosyal ve beseri bilimler arastirmalarinda derinlige
odaklanan bir yaklasim benimsenmistir.

Arastirma kapsaminda, giincel bir olgunun kendi gercek yasam cercgevesi i¢cinde, sinirlari
belirlenmis bir sistem olarak derinlemesine arastirilmasini gerektiren Durum Calismasi (Case
Study) deseni esas almmistir (Yin, 2009, aktaran Creswell, 2013). Durum c¢alismasi,
arastirmacinin gercek yasam, giincel siirli bir sistem (bir durum) hakkinda c¢oklu bilgi
kaynaklar1 araciligiyla detayli ve derinlemesine bilgi topladigi nitel bir yaklasimdir (Creswell,
2013). Bu baglamda, Ouchhh Studio’nun sanatsal iiretimi ve felsefesi, sinirlar1 belirli (kuramsal
gerceve ve segili eserlerle smirli) bir sistem olarak ele alinmistir. Nitel arastirmanin temel
amaci, bilgilerin genellenmesi degil, 6zellikle spesifik agiklamanin yapilmasidir (Pinnegar &
Daynes, 2007, aktaran Creswell, 2013). Bu durum calismasi yaklasimi, soyut kuramlar 1g18inda
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spesifik bir sanatsal toplulugun karmasik yapisini ve eserlerini izah etme amacina dogrudan
hizmet etmektedir.

Calisma materyallerinin belirlenmesinde, arastirma problemine ve teorik ¢erceveye en
zengin ve anlamli bilgiyi saglayacak materyallerin secimi amaciyla Amagli Ornekleme
yontemine basvurulmustur. Amaglh 6rneklemede, arastirmaci ¢alisma probleminin ve merkezi
fenomenin anlasilmasina yonelik istekli olarak bilgiler verebilecek materyalleri secer
(Creswell, 2013). Bu arastirmanin gerektirdigi derin felsefi okumay1 desteklemek iizere,
Baudrillard’in simiilakr kavrammin ve Hegel’in Tin kavramimin en belirgin sekilde
gbzlemlenebilecegi sanatsal giktilar, Kriter Ornekleme yontemiyle segilmistir (Creswell, 2017).
Secilen eserler, farkli tiretim tekniklerini ve farkli tematik odaklar1 temsil etmeleri suretiyle,
bulgularin farkli bakis agilarini veya farkliliklar1 yansitma olasilifini artirmayr hedefleyen
Maksimum Cesitlilik Orneklemesi ilkesini de destekleyecek sekilde belirlenmistir.

Veri toplama araclar1 olarak Durum Calismasi deseninin karakteristigi geregi Coklu Veri
Kaynaklar1 kullanilmistir (Creswell, 2017; Creswell, 2013). Bunlar 6ncelikli olarak Gorsel-
Isitsel Materyaller (Ouchhh Studio’nun dijital enstalasyonlarmn, veri heykellerinin ve
performans kayitlarinin incelenmesi) ve Dokiiman Incelemesidir. Gérsel materyallerin analizi,
arastirmacinin sezgisel ve biitiinsel diisiincelerine giivenmesini gerektiren, nitel arastirmanin
temel araclarindan biridir (Saldafa, 2019; Creswell, 2017). Dokiiman incelemesi kapsaminda
ise Ouchhh Studio’nun manifestolari, sanat¢1 beyanlari, teknik raporlar1 ve eserler hakkinda
yayinlanmis elestirel incelemeler gibi erisime ac¢ik dokiimanlar toplanacaktir (Creswell, 2017;
Creswell, 2013). Belgeler, yazarlarinin ilgilerini ve bakis acilarini yansittiklar i¢in elestirel
olarak incelenmeli, kasitli ya da kasitsiz olarak degerleri ve ideolojileri yansittig1 bilinciyle
analiz edilmelidir. Ozellikle resmi ve kurumsal dokiimanlar, gii¢, mesruiyet ve gercekligin
sergilendigi alanlar olarak dikkatle degerlendirilmelidir (Saldafia, 2019).

Bu aragtirmanin felsefi derinlik hedefi, veri analizinin sadece yiizeysel betimlemeyle
kalmayip, goriineni agsmay1 saglayan daha verimli ve anlamli bir okumay1 zorunlu kilmaktadir.
Icerik analizi bu baglamda, ikinci dereceden bir okuma saglayarak, olgularn anlaminin sezgisel
yoldan kavranmasi tehlikesini bertaraf etmeyi ve ilk bakista kavranan seyleri teknik betimleme
ve anlama mekanizmalariyla denetlemeyi hedefler (Bilgin, 2006). Analizin son asamasi, elde
edilen betimleme ve temalarin kuramsal bir bakis agisiyla yorumlanmasidir. Bu yorumlama,
arastirmacinin kendi kisisel deneyimleri, daha genis literatiir ve teoriden derlenen bilgiler
1s1ginda bulgularin tartisilmasini ve sonuglarin daha genis anlaminin gelistirilmesini igerir
(Creswell, 2017; Creswell, 2013). Cikarsama, sanat eserlerinin yiizeyinden derinine gitmeyi ve
“semantik ve- ya dilbilimsel yapilar ile psikolojik veya sosyolojik yapilar, davranislar,
ideolojiler ve tutumlar arasinda bir tekabiiliyet kurmay1” ifade etmektedir (Levy, 1964, aktaran
Bilgin, 2006, s. 16).

Hegel ve Geist

Hegelci felsefenin ontolojik zeminini ve tarihsel ilerleyisini kuran Geist (Tin), duragan
bir t6z veya soyut bir ruh degil; kendini dogada ve maddede digsallastirarak bu karsitlik
tizerinden tekrar kendine donen, boylelikle kendi bilincine varan mutlak ve diyalektik bir
stirectir (Hegel, 2018). Bu baglamda Hegelci estetik kurami, salt bir begeni yargis1 veya doga
giizelliginin taklidi olmanin ¢ok 6tesinde, Tin’in kendini duyusal ve somut bir formda (tasta,
renkte, seste) cisimlestirerek goriiniise c¢ikmasi olarak tamimlanir. Hegel’e gore “...sanat
giizelligi tinden dogmus ve yeniden dogmus giizelliktir” ve doga giizelliginden iistiindiir
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(Hegel, 2018, s. 12). Bu cisimlesme, Tin’in kendine yabancilagtirilmis olani diisiincelere
doniistiirerek kendine geri donme diyalektigidir. Tin hem kendisini hem de karsitin1 kavrar.
Sanat eseri, “dolayimsiz duyusallik ile ideal diisiincenin ortasinda” duran, Tin’in maddeyi kendi
ozglrliigiiyle bigimlendirerek kendini seyrettigi bir hakikat anidir (Hegel, 2018, s. 19). Ancak
Tin, 6zli geregi sonsuz ve kavramsal oldugu i¢in, en nihayetinde duyusal formun (sanatin)
sinirlarina sigamaz hale gelir. Bu noktada sanat, Tin’in en yiiksek ihtiyaclarini karsilama
noktasinda “bizim i¢in geg¢mis bir sey” haline gelerek yerini i¢sel temsile ve saf diisiinceye
birakir (Hegel, 2018, s. 14). Dolayisiyla Hegelci estetik, idea’nin duyusal formda parlamasi
(Glizellik) ile Tin’in bu formu asarak saf diislinceye evrilmesi arasindaki gerilimli tarihsel
siirecin felsefesidir. Ouchhh’un veri heykelleri, kolektif sismik titresimlerin veya noral
aktivitelerin dijital bir formda digsallagsmas1 olarak ele alindiginda, bu pratik, Tin’in kendini
duyusal bir sergileme i¢inde yeniden iiretme arzusunun giincel bir tezahiirii olarak
yorumlanabilir. Zira sanat, Hegel i¢in, Tin’in tikel ve genel arasindaki soyut iliskide ifadesini
bulur (Hegel, 2018, s. 100).

Ancak bu Hegelci hareketin diyalektigi Deleuze tarafindan siddetli bir elestiriye tabi
tutulmustur. Deleuze, Hegel’in diyalektiginde fiziksel ve ruhsal hareket yerine, kavramin soyut
hareketini &nerdigini; tekil ile tiimelin idea dahilindeki hakiki iliskisi yerine, tikel ile genel
olarak kavramin soyut iliskisini koydugunu ileri siirer. Bu, temsiliyetin yansimis halinde, basit
bir genellik i¢inde kalmaktir. Idealar1 dramatize etmek yerine kavramlari temsil eden sahte bir
tiyatro yaratir (Deleuze, 2017). Bu elestiri, dijital sanat baglaminda hayati bir kopri
kurmaktadir. Ouchhh’un yapay zeka algoritmalariyla isledigi veriler, kolektif Tin’in edimsel bir
digsallagsmasi olmak yerine, Deleuze’iin igaret ettigi gibi bir komut modeli (matris) tarafindan
belirlenmis farki 6zdeslige tabi kilan bir mantigin {iriinii olabilir. Bu siire¢ Hegelci anlamda
sonsuz temsil ¢abasmnin doruk noktasi sayilabilir. Zira Leibniz ve Hegel’in de temsilin
siirlarint agirt kiigiige ve asir1 biiylige tasima cabasi, yine de farki 6zdeslige indirgeyen bir
temele dayanmaktadir (Deleuze, 2017). Bu sebeple, arastirma siiresince dijital sanattaki bu
digsallasmanin, Hegel’in 0ngoérdiigi Mutlak Tin’in gerceklesimi mi, yoksa Deleuze’iin
bahsettigi gibi, Simiilakr’a zemin hazirlayan 6zdesligin hizmetindeki mantik canavari mi
oldugu sorusu derinlemesine irdelenecektir.

Baudrillard ve Simiilasyon

Hegelci Tin’in edimsellesme arayisinin modern teknolojilerle kesistigi noktada
Baudrillard, tim gonderen sistemlerinin ¢Okiisiinii ve Simiilasyon ¢agina gegisi ilan eder.
Baudrillard’a gore giliniimiizdeki soyutlama bigimleri artik haritacilik, suret ¢ikarma ya da
kavramla iliskili degildir. Simiilasyon, “bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin
modeller aracilifiyla tiiretilmesi” anlamima gelen hipergergekligin kendisidir. Bu evrede,
“...harita oncesinde ya da sonrasinda bir toprak pargasi yoktur” (Baudrillard, 2011, s. 14).
Ouchhh’un Gobeklitepe’den alinan sismik verileri estetik bir forma doniistiirmesi, tam da bu
hiperger¢ek ortamda, verinin orijinal referansiyla olan bagimi kopararak kendi kendinin
Simiilakr1 haline gelmesini simgelemektedir.

Simiilakrlarin {iretimi, “minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut
modelleri tarafindan gergeklestirilen, sonsuz sayida yeniden iiretimin miimkiin oldugu” bir
diizende vuku bulur (Baudrillard, 2011, s. 15). Bu, artik rasyonel bir gercege ihtiyag
duyulmayan, diigsellikten yoksun bir islemsel gercekliktir. Sanat eseri olarak kurgulanan veri
heykelleri, Deleuze’lin Platonculuk elestirisinde belirttigi gibi, artik benzerlikten siyrilmus,
farktan beslenen ‘seytani imge’ statiisiine ulasir (Deleuze, 2017). Baudrillard, Simiilasyonun
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kritik iglevinin gercekle sahte arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak oldugunu vurgulamaktadir.
Simiilasyonun iirettigi hipergercek, gercegin tiim gostergelerine sahip olmakla birlikte, tiim
anlam ve cekiciligini yitirmis, akil almaz bir “...yeniden canlandirma siireci...” i¢inde var olur
(Baudrillard, 2011, s. 45). Bu sanat pratigi, kdkensel veriyi sentetik bir program araciligiyla
islemsel ve estetik bir forma indirgeyerek, Baudrillard’in bahsettigi gibi, teknik kusursuzlugun
toplumsal kusursuzluga modellik yaptigi, her seyin normlara boyun egdigi bir denetleme
modeliyle paralellik kurmaktadir (Baudrillard, 2011). Bu nedenle Ouchhh’un eserleri, gercegin
1zini siirmek yerine, gercegin tiim gostergelerine sahip olan ancak kdkeni olmayan sentetik bir
gostergenin (Simiilakrin) kusursuzlugunu sergileyerek, izleyiciyi ‘gondergesiz gostergeler’
evrenine davet etmektedir.

Ouchhh Studio Pratiklerinin Simiilasyon ve Dijital Tin Baglaminda Coziimlemesi

Ouchhh Studio (Ferdi ve Eyliil Alic1), dijital sanatin ontolojisini yeniden tanimlayan
pratiklerini, “veriyi boya, algoritmay1 fir¢a olarak kullanma” beyaniyla kuramsallastirir
(Ouchhh Studio, t.y.; TEDx Talks, 2025). Geleneksel sanat¢1 atdlyesi modelini geride birakan
stiidyo, miihendisler, akademisyenler, yaratici kodlayicilar ve veri bilimcilerinden olusan,
tamam1 Tirk olan multidisipliner yapisiyla, matematik ve sanati evrensel bir dil olarak
konumlandiran sanatsal iiretimlerini on bes yildir stirdiirmektedir. (Ouchhh Studio, t.y.; Kegeci,
2025). Bu yapisal tercih, Hegelci kolektif tin kavramini destekler niteliktedir; zira ortaya ¢ikan
sanat eseri tek bir dehanin 6znel yaratimi degil, teknik ve estetik bilginin kolektif bir sentezinin
{iriniidiir. Stiidyonun Istanbul merkezli olup Los Angeles, Viyana, Barselona ve Paris gibi
sehirlere yayilan agi, sanatin yerel baglamdan siyrilarak evrensel bir teknolojik dil (kod ve veri)
tizerinden kendini kurdugunu gosterir (Ouchhh Studio, t.y.). Ferdi Alici’nin, Van Gogh’un
boyay1 kullanarak gergekligi yansitmasi gibi, Ouchhh’un da veriyi kullanarak ¢ok boyutlu
evrenlerin gizli kodlarimi resmettigi yoniindeki analojisi, sanatin materyalitesinde yasanan
ontolojik kaymay1 belgelemektedir (MassivArt, 2020; TEDx Talks, 2025). Amag, insan
goziinlin algilayamadigi mikro (hiicresel) veya makro (kozmik) fenomenleri estetik bir
deneyime doniistiirerek goriinmeyeni goriiniir kilmaktir.

Gorsel 1: Ouchhh Studio, “DATAGATE ”, World s First NASA Al Astronomical Research
Data Sculpture Permanent Public Art, 2018
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Stiidyonun {iretim siirecindeki teknik tercihler, felsefi bir durusa isaret etmektedir.
Ozellikle Data Gate projesinde yasanan teknik yol ayrimi, Baudrillard’c1 simiilasyon teorisi
acisindan kritiktir. Stiidyo baslangicta, gezegenlerin 151k egrilerini analiz etmek icin siralt
verilere uygun olan Tekrarlayan Sinir Aglar1 (RNN) kullanmay1 planlamig, ancak RNN’in
iirettigi desenlerin kendini tekrar eden ve estetik agidan kisir oldugunu gozlemlemistir. Bunun
iizerine, veriyi mantiksal bir sira yerine gorsel bir doku olarak isleyen ve ‘haliisinatif” goriintiiler
iireten Uretken Cekismeli Aglar’a (GAN) yédnelinmistir (Ouchhh Studio, 2018a). Bu teknik
tercih, bilimsel dogruluk yerine estetik etkinin secilmesi anlamina gelirr. RNN mantiksal
tutarlilik ve sadakat ararken, GAN gorsel yenilik ve sasirticilik sunar. Bu durum, Baudrillard’in
(2011) simiilasyon elestirisini dogrular niteliktedir: Amag verinin bilimsel temsili degil, verinin
gorsel bir solene, bir hipergerceklige donistiiriilmesidir. Gergeklik ilkesi, haz ilkesine feda
edilmistir. Bu teknik baskalasim, Hegelci estetik agisindan yorumlandiginda, Tin’in salt
bilimsel olanin darligindan siyrilarak kendini duyusal bir formda ‘ideal’ olarak gergeklestirme
cabasiyla ortiismektedir. Hegel'e gore sanat, Tin’in en yliksek ilgilerini duyusal somut bir bi¢gim
icinde zihinlerimize getirmelidir (Hegel, 2018). Stiidyonun RNN’in mekanik tekrarindan
vazgecip GAN’1n Ongoriilemez iiretkenligine yonelmesi, Tin’in maddeyi (burada ham veriyi)
kendi 6zgiirliigliyle yogurarak hayal giicline, “gercek doganin ona sagladigi malzemeden adeta
ikinci bir doga yaratma...” yetisine, tekabiil etmektedir (Kant, 2006, s. 185). Bdylece eser,
digsal bir doga olay1 olan gezegen verisinin taklidi olmaktan ¢ikarak, Tin’in kendi igselligini
yansittig1 ve 6zgilir oyununu sergiledigi bir goriiniis (Schein) kazanir; zira Hegel icin bizzat
goriiniis, 0z icin 6zseldir (Hegel, 2018).

GOBEKLITEPE

— —
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Gorsel 2: Ouchhh Studio, “DATAMONOLITH Al”, Architectural Data Sculpture
Installation, 2020

Gorsel 3: Ouchhh Studio, “AIl DATAPORTAL ARCH OF LIGHT”, World's First 360 Al
Metaverse Arch Data Sculpture, 2022

Bu hipergerceklik insasinin en ¢arpict orneklerinden bir1t Datamonolith projesidir.
Gobeklitepe’den alinan arkeolojik verilerin ve goriintiilerin GAN algoritmalariyla islendigi eser
(Ouchhh Studio, 2020), Hegel’in tarih felsefesinin gorsel bir kanit1 gibidir. Insanlik tarihinin
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bilinen en eski tapinagi ile aklin en son iiriinii olan Yapay Zeka, tek bir dijital monolit tizerinde
sentezlenir (Authebung). Ge¢mis, yok olup gitmemis, dijital Tin icinde muhafaza edilmistir.
Ancak Baudrillard’c1 bir okumayla Datamonolith, ger¢ek Gobeklitepe’nin aurasini yok eden
bir simiilasyondur. Gergek taslar sessiz ve yerindeyken, Ouchhh’un monoliti parlak, akiskan ve
taginabilirdir. Tarithsel baglamindan koparilan arkeolojik veri, saf bir gorsel dokuya
indirgenerek disneylandlastirilir. izleyici, 12.000 yil 6nceki ritiiellerle degil, bu ritiiellerin
veriye dontistliriilmiis haliisinasyonuyla karsilasir. Benzer bir durum, Milano’daki Arch of Light
projesinde de gdzlemlenebilir. 700 y1llik Italyan kiiltiirel mirasi, tarihi anitin iizerine giydirilen
bir veri derisine doniisiir (Ouchhh Studio, 2022). Mekan sibernetiklesir ve anit, kendi tarihini
anlatan bir 6zne olmaktan ¢ikip, dijital igerigin yansitildig1 pasif bir ekrana doniisiir. Bu
dontistim, Ouchhh Studio’nun {iretim pratiginde bilimsel ve tarihsel verinin yalnizca bir bilgi
kaynagi olarak degil, estetik bir malzeme olarak yeniden kurgulandigin1 géstermektedir. Veri,
bu noktada temsil ettigi tarihsel gergekligin otesine gecerek duyusal bir deneyime indirgenir ve
izleyiciyle kurdugu iliski, epistemolojik olmaktan ziyade fenomenolojik bir nitelik kazanir.
Dolayisiyla stiidyonun calismalari, bilimsel verinin sanatsal bir arayiiz aracilifiyla nasil
estetiklestirildigi ve anlaminin nasil dontistiiriildiigli sorusunu merkezine almaktadir.

Stiidyonun bilimsel veriyi estetiklestirmesi, Kant¢1 Yiice kavraminin giincel ve dijital bir
versiyonu olan Teknolojik Yiice’yi dogurur. Kant’a gore Giizel ve Yiice arasindaki temel
ontolojik fark, nesnenin sinirlariyla ilgilidir. Doganin giizelligi, nesnenin bi¢imini (Form)
ilgilendirir ve bu bi¢im, sinirlardan olugsmaktadir (Kant, 2006). Ouchhh’un eserleri genellikle
belirli bir bi¢imden ziyade akigkan, sinirlari belirsiz ve siirekli degisen veri yiginlarinin (big
data) tezahiiriidiir. Dolayisiyla, dijital veri heykelleri, izleyiciye bir ‘formun giizelligini’
sunmaktan ziyade, verinin ‘niceliksel siirsizligini’ sunarak Yiice duygusunu tetikler. NASA
Kepler Uzay Teleskobu verilerinin kullanildigi Data Gate (Ouchhh Studio, 2018a) ve CERN,
NASA isbirlikleriyle hayata gecirilen Human Cell Atlas (Ouchhh Studio, 2024a; Ikiz, 2024)
projeleri bu baglamda degerlendirilmelidir. Data Gate, insan zihninin kavrayamayacagi
biiytikliikteki kozmik verileri (0tegezegenler, 151k yillar1) yapay zeka araciligiyla evcillestirerek
izlenebilir bir forma sokar. Hegel’e gore bu, aklin dogay1 kavramasinin yeni bir yolu olarak
goriilebilir. Ancak Baudrillard’c1 yonden okundugunda eserde izlenen gezegenler gercek degil,
GAN algoritmalar1 tarafindan Kepler verileri baz alinarak hayal edilmis simiilasyonlardir.
Bilimsel veri, bilim kurguya doniigsmiistiir. Benzer sekilde, insan hiicrelerinin genetik verisinin
uzaya gonderildigi Human Cell Atlas, Hegelci Evrensel Insan fikrinin biyolojik ve dijital zirvesi
olsa da, Baudrillard igin insanin bir koda indirgenmesinin estetik kutlamasidir. insan artik bir
0zne degil, uzay boslugunda siiziilen siirsel bir kod dizisidir.
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| HUMAN CELL ATLAS
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Gorsel 4: Ouchhh Studio, “HUMAN CELL ATLAS”, First Ai Art Data Spatial Painting in
Space, 2024

Ouchhh Studio’nun iiretim pratiginde Tin’in kendini en dogrudan digsallagtirdig1 alan,
noro-estetik temelli ¢alismalardir. Bu baglamda Say Superstrings (Ouchhh Studio, 2019), canlt
performans sirasinda miizisyenlerin beyin dalgalarinin (EEG) gercek zamanli olarak islenmesi
ve bliyiik Olcekli veri gorsellestirmelerine doniistliriilmesi yoluyla, 6znel biling durumlarini
duyusal bir deneyim alanina tasimaktadir. Bireysel zihinsel siirecler, bu calismada fiziksel
mekanda goriiniir kilinarak Hegelci Oznel Tin’in nesnel bir forma biiriinmesini érnekler. Benzer
sekilde Poetic Al (Ouchhh Studio, 2018b), bilimsel ve felsefi kanona ait yaklagik 20 milyon
satirlik teorik metnin yapay zeka tarafindan islenmesiyle iiretilen metinsel ¢iktilar {izerinden,
bilginin makine araciligiyla yeniden tiretilmesini saglamaktadir. Yapay zekanin “kendi kitabini
yazmas1” olarak sunulan bu siire¢ (TEDx Talks, 2025), Tin’in artik insan 0znesine ihtiyag
duymadan, algoritmik sistemler iizerinden kendini iirettigi bir evre olarak okunabilir. Bununla
birlikte Baudrillard’c1 bir perspektiften bakildiginda, bu iiretim siireci anlamin derinlesmesine
degil, bilginin istatistiksel Oriintiilere indirgenmesine isaret etmektedir. Yapay zeka Einstein’in
teorisini kavramaz, yalnizca olasiliklar1 hesaplar. Ortaya c¢ikan sey, bilginin kendisi degil,
bilimin simiilasyonudur. Singapur’un iklim verilerini temel alan Mother Earth projesi ise
(Ouchhh Studio, 2024b), bilimsel verinin estetik bir 151k heykeline doniistiiriilmesi yoluyla
felaketin temsili ile asil soruna dikkat ¢ekilmesine odaklanmaktadir (DG Art Project, 2025).
Kiiresel iklim krizine iliskin Slgtimler, etkileyici ve biiyiileyici gorsel yapilara ¢evrilirken, bu
estetiklestirme izleyiciyi eyleme ¢agirmak yerine, felaketin doniistiiriilmiis imgeleri karsisinda
hayran ve pasifize olmus bir konuma da siirtikleyebilir.

Akademik literatiirde Ouchhh Studio’nun iiretimleri, Platform Estetigi (Platform
Aesthetics) kavrami iizerinden de tartisilmaktadir (Grba, 2022). Bu elestirel yaklagima gore,
teknoloji devlerinin (Google, NASA, NVIDIA) giiciinii ve estetigini sorgulamadan yeniden
tireten bu eserler, izleyiciyi yenilik vaadiyle cezbetse de kavramsal derinlikten yoksundur.
Eserlerin riiya gibi (dream-like) estetigi, algoritmik silirecin rastlantisalligin1 yticeltirken,
sanatsal karar alma stirecini teknik bir demoya indirger. Art Dubai Digital zirvesinde tartigilan
“Teknolojik Yiice Sonras1” (Art Dubai, 2025) kavrami1 da bu ikilemi vurgulamaktadir. Ouchhh
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Studio eserlerini insan 6l¢egini agan veri yiginlart bigiminde izleyici karsisina dikerek kiigiik
hissettirir, ancak ayni zamanda bu veriyi giizel bir seye doniistiirerek haz uyandirir. Bu,
teknolojinin hem korkutucu hem de kurtarici bir gii¢ olarak sunuldugu an olarak okunabilir.
Ouchhh Studio’nun pratikleri, Hegelci bir idealizmle (verinin tinsel yiikselisi) Baudrillard’c1
bir nihilizm (gergegin simiilasyon i¢inde yitimi) arasinda salinan, cagdas sanatin en gerilimli
hattin1 olusturmaktadir.

Sonug¢

Bu vaka analizinin bulgulari, Ouchhh Studio’nun sanatsal pratiklerinin, ¢agdas dijital
sanatin Baudrillard’c1 Simiilasyon ile Hegelci Tin arasindaki ontolojik gerilim hattinda
konumlandigini dogrulamaktadir.

Hegelci bir okumayla, stiidyo, insan aklinin ve verisinin evrensel bir sentezini yaparak,
Geist’in dijital ¢agdaki otoportresini ¢izmektedir. Arkeolojiden uzay bilimlerine, ndrobilimden
edebiyata kadar uzanan veri setleri, stiidyonun algoritmalar1 sayesinde goriiniir, duyulur ve
deneyimlenir hale gelmektedir. Bu, bilginin demokratiklesmesi ve estetiklesmesi olarak
goriilebilir. Gorlinmez olan rasyonel veri, kamusal alanda duyusal bir deneyime doniisiir. Ancak
Baudrillard’c1 bir okumayla, bu siire¢ gercegin basarili bir sekilde yerinden edilmesidir.
Ouchhh’un veri heykelleri, referans verdikleri gercekligin (tarihin, uzayin, doganin) yerini alir.
Gobeklitepe bir 151k siitununa, iklim krizi renkli bir animasyona, bilimsel teori bir desen akisina
doniisiir. igerik (veri), bigim (algoritma) tarafindan yutulur. Ortaya ¢ikan sey anlamin degil,
enformasyonun ve teknolojinin kendi kendini kutladigi, bastan ¢ikarici bir simiilasyondur.
Stiidyo, bir yandan Hegelci bir idealizmi (Mutlak Tin’in kendini bilme arzusu ve evrensel dil
arayist) dijital teknoloji iizerinden simiile ederken, 6te yandan Baudrillard’in tanimladigi
ticlincii diizen simiilasyonunun ve hipergergekligin tiim kosullarini yerine getirmektedir. Zira
Al’ya atfedilen biling, Mutlak Tin’in dijital bir kopyasi, bir simiilakridir. Verinin fiziksel
anitlara doniistiiriilmesi, referansin tamamen kaybolusunu reddeden, ancak simiilasyonun igine
entegre edilmis bir fiziksel illiizyon performansi olarak islemektedir.

Sonug olarak bu aragtirma, sanat¢i toplulugunun tiretiminin ve nitel arastirma yonteminin
temel amacina uygun olarak, soyut kuramlar 1s1ginda spesifik ve derinlemesine agiklanabilir
karmasik bir yapiy1 teskil ettigini gostermektedir (Pinnegar & Daynes, 2007, aktaran Creswell,
2013). Tartisma, Ouchhh Studio’nun eserlerinin, sanatsal yaratimin artik gercegin yerini alan
Simiilakrlar ile diinyanin nesnel ironisi arasinda kalindigi bir ¢agda, anlamdan ziyade kodun ve
performativitenin belirleyici oldugu bir alan oldugunu aciga c¢ikarmistir. Ouchhh, Veri
Fenomenolojisi iireten bir laboratuvardir. Bu laboratuvar, verinin nasil ‘gergek’ten kopup
‘hiper-gercek’ bir sanat nesnesine doniistiigiinli incelemek i¢in egsiz bir vaka sunmaktadir.
Ouchhh Studio’nun sanati, dijital ¢agin Tin’inin kendisine aynada baktigi, ancak aynada
gordiigii seyin kendisi mi yoksa dijital bir haliisinasyon mu oldugundan emin olamadigi o kritik
andir.
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Sirin KOCAK, Giil¢in CAVDAR

Giris

Dijital teknolojilerin hizla gelismesi, sanatin iiretim, sunum ve deneyimlenme bigimlerinde
kokli dontisiimlere yol agmistir. Geleneksel sanat bilgisayar teknolojileri, ag sistemleri ve veri
temelli siireclerle biitiinleserek dijital sanat ve yeni medya sanati bashig1 altinda yeni ifade
bigimleri gelistirmistir. Bu ¢alisma, dijital cagda yeni medya sanatinin kavramsal ve kuramsal
temellerini incelemeyi; sanat, teknoloji ve izleyici arasindaki iliskinin nasil doniistiigiinii ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Yeni medya sanatinin izleyiciyi pasif bir konumdan ¢ikararak
etkilesimli ve deneyimsel bir siirece dahil ettigini ve dijital ¢agin sanatsal tiretim anlayisini
yeniden tanimladigini ortaya koymaktadir. Arastirma kapsaminda Lev Manovich’in yeni
medya ilkeleri dogrultusunda dijital ve yeni medya sanat1 arasindaki iliski degerlendirilmistir.
Ayrica Cory Arcangel, Jeffrey Shaw ve Refik Anadol gibi sanatcilarin secilmis eserleri
izerinden yeni medya sanatinin etkilesim, veri ve mekan kavramlariyla nasil sekillendigi
incelenmistir.

Dijital Sanat

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca siirekli bigim degistirerek geleneksel yontemlerden teknolojik
imkanlara uzanan genis bir yelpazede gelisim gostermistir. Baslangicta tuval ve kagit gibi
somut yiizeylerle sinirli olan ifade bigimleri, Sanayi Devrimi’nin getirdigi makinelesme ve
ardindan gelen dijitallesmeyle birlikte hazir nesnelere, kavramsal yaklasimlara ve sonunda
bilgisayar tabanl verilere evrilmistir. Giiniimiizde yeni medya sanati altinda degerlendirilen bu
donlisiim, sanatcilara veriyi ve dijital akiskanlig1 gorsellestirme noktasinda sinirsiz bir 6zgiirliik
alan1 sunmaktadir. Dijital ¢agin beraberinde getirdigi teknolojik doniisiim, sanatin iiretim,
dagitim ve sergilenme bigimlerini kdkten bir degisime ugratmustir.

Ozellikle 21. yiizyilin bagindan itibaren yapay zeka, sanal gerceklik (VR) ve etkilesimlerle
zenginlesen sanat, sanatg1 ile teknoloji arasindaki sinirlart yeniden tanimlamistir. Gliniimiizde
dijital sanat, sadece estetik bir nesne sunmakla kalmayip, ayni zamanda veri odakli bir
toplumun kiiltiirel ve sosyolojik elestirisini de bilinyesinde barindirmis bulunmaktadir.
Insanoglunun bilim ve teknolojide kat ettigi bu ilerlemenin temelinde, siirekli daha iyiyi arama
ve zihnindeki tasarilar1 ger¢ege doniistiirme potansiyeli yatmaktadir. Diisiinme yetisini teknik
becerileriyle birlestiren insan, i¢inde bulundugu ¢agin sundugu teknolojik araclar1 kullanarak
sanati statik bir yapidan ¢ikarip dinamik bir boyuta tagimistir.

Dijital sanat, basit bir dijital ¢izimden en karmasik algoritmik veri isleme siireclerine kadar
uzanan devasa bir alan1 temsil etmektedir. Bu sanat tiirii; geleneksel disiplinlerin (resim, heykel,
miizik vb.) bilgisayar teknolojileriyle harmanlanmasi, verilerin matematiksel olarak islenmesi
ve dijital ortamda yeniden form bulmasiyla hayat bulmaktadir. Kokenleri 19. yiizyildaki
hareketli fotograf caligmalarina dayandirilan dijital sanat, teknik agidan Glitch sanatindan
fraktal sanatina, CGI teknolojisinden piksel sanatina kadar ¢ok sayida alt bagligi biinyesinde
barindirmaktadir. “Fotograf arsivieri, miize koleksiyonlari, sergi kataloglari, sanat piyasasina
ait envanter defterleri ve geleneksel arsivler, analog formatlardan dijital ortamlara ve daginik
fiziksel depolardan biitiinlesik ¢cevrimici portallara tasindikea, gorsel ve maddi kiiltiirii dijital
yontemlerle incelemek isteyen sanat tarihgileri i¢in onemli arastirma kaynaklar: hdline
gelmektedir.” (Brey, 2021:2)
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Dijital sanatin bu c¢esitliligi, kur Lev Manovich tarafindan bes temel ilke {izerinden
aciklanmaktadir. Manovich’e gore; piksellerden olusan modiilerlik, anlatinin yerini alan veri
taban1 mantig1 ve izleyiciyi aktif bir katilimeiya doniistiiren etkilesim, yeni medyanin isleyis
mantigin1 kurmaktadir (Manovich,2001). Sanatsal faaliyetler, insan zihninin bir tasarimi olarak
teknolojik imkanlarla paralel bir gelisim izlemis bilim, teknoloji ve sanatin harmanlanmasiyla
glinlimiiziin dijital kiltlirtinii olusturmustur. Bu siire¢, magara duvarlarindaki ilk ¢izimlerden
baslayarak matbaaya, tuvallerden 1s18a duyarli ylizeylere ve nihayetinde iic boyutlu sanal
tasarimlara kadar uzanan kademeli gorsel degisimdir. Geleneksel sanatin somutlugu,
giiniimiizde yerini fiziksel ve dijital nesnelerin es zamanl etkilesim kurdugu hibrit bir yapiya
birakmistir. Alanin kiiresel Olgekteki gelisimine Mike Winkelmann (Beeple), Bradley
Munkowitz gibi isimlerle birlikte, diinyada "veri heykeli" kavramina onciiliik eden Refik
Anadol gibi sanatgilar yon vermektedir (Ozeskici ve Cavdar, 2022: 60).

i“;. A
Resim 1: Mike Winkelmann (Beeple).

Mike Winkelmann’in “Everydays The First 5000 Days” (http:6) adli NFT eseri (Resim 1), 2021
yilinda Christie’s miizayede evinde satisa sunulan ve dijital sanat tarihinde bir doniim noktas1
olarak kabul edilen bir kolaj caligmasidir. Bu 6rnek, dijital sanatin ekonomik, kiiltiirel ve
teknolojik boyutlarinin ic ige gectigi glincel bir kirilma noktasini temsil ederken; dijital iiretimin
yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda kiiresel dolasima agik bir deger sistemine doniistiigiinii
de gostermektedir. Eser, sanat¢inin yaklasik on {i¢ yi1l boyunca her giin irettigi ve giincel
toplumsal, politik ve kiiltiirel olaylara gondermeler iceren dijital gorsellerden olugmaktadir.
Baglangicta sosyal medya platformu Instagram {izerinden paylasilan bu giinliik tiretimler
arasindan secilen bes bin gorsel, daha sonra tek bir biitiinciil kompozisyon haline getirilmistir
(Demir, 2025: 665).

Lev Manovich’in ortaya koydugu bu kuramsal ¢erceve, dijital ve yeni medya sanatinda iiretilen
eserlerin yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda yapisal olarak da nasil sekillendigini
aciklamaktadir. Bu ilkeler dogrultusunda iiretilen ¢cagdas dijital sanat eserleri, verinin estetik
bir malzemeye doniismesini miimkiin kilmakta; sanatcilar algoritmalar, yazilimlar ve ag
sistemleri araciliiyla yeni anlat1 bigimleri gelistirmektedir.
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Resim 2: Bradley G. Munkowitz
The History Of Bitcoin, 2025.

Gmunk, dijital sanat ve tasarim diinyasinda standartlar1 belirleyici 6zelligi ile ¢ok yonlii bir
sanat¢1 olarak gecmektedir. Tron: Legacy ve Oblivion gibi yapimlarda fiitiiristik araytizler ve
AR  konseptleri gelistirmistir (Resim 2). Aymi zamanda Milyarlarca insanin
kullandig1 Windows 10 masaiistii duvar kagidinin yaraticisidir (http: 7).

Dijital Sanat, dijital resim, fotografcilik ve 3B modelleme de dahil olmak iizere ¢esitli
bicimlerde dijital teknolojiyi kullanan daha genis bir sanatsal uygulama yelpazesini
kapsamaktadir. Bu tiir, sanat¢ilarin goriintiileri ve sesleri benzeri gériilmemis bir hassasiyet ve
esneklikle iglemelerine olanak tantyarak sanat yapim siirecinde kullanilmistir. Dijital Sanat,
hem fiziksel hem de sanal ortamlarda var olabildigi icin geleneksel ve ¢agdas uygulamalar
arasindaki sinirlari genellikle kaldirmistir. Dijital araglarin erisilebilirligi, sanat diinyasinda da
daha genis bir bakis agis1 getirmistir.

Bilgisayar yoluyla tiretilen sanat olarak da adlandirilan dijital sanat, (Saglamtimur, 2010:213)
yaratim ya da sunum siirecinde dijital teknolojinin temel bir unsur olarak kullanildig1 sanatsal
tiretimleri ve uygulamalari ifade etmektedir. Temelde bilgisayar1 bir yaratma platformu olarak
kullanmaktadir. Dijital resim, ii¢ boyutlu modelleme, dijital fotografcilik ve etkilesimli
enstalasyonlar gibi ¢ok ¢esitli alanlar1 kapsamaktadir. Geleneksel sanat bigimlerinden farkl
olarak dijital sanat; sanat icerigini iliretmek, doniistiirmek ve sunmak i¢in bilgisayarlar,
yazilimlar ve diger dijital araglardan yararlanmaktadir (Kennedy,2024:16). Biiylik miktardaki
soyut verilerin (borsa endeksleri, sensor ol¢iimleri vb.) grafiksel formlara doniistiiriilmesiyle
ortaya ¢ikan veri gorsellestirme, modern sanatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bunun
oncii 6rneklerinden biri Natalie Jeremijenko nun (Resim: 3) Sallanan Ip (Dangling String 1995
)" dir (http:8). Bu eser, ag trafigindeki yogunlugu fiziksel bir telin titresimlerine doniistiirerek
bilginin akiskanligini somutlastirmistir. Bu noktada sanat, sadece seyredilen bir nesne olmaktan
¢ikip dinamik bir veri temsiline doniismiistiir.
i

Resim 3: Natalie J eij enk, Dnling String,1995.
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Cory Arcangel, Nintendo'nun 1985 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde piyasaya siirdiigii
video oyunu Super Mario Brothers'in oyun kartusunda yer alan oyunun kodlarin1 degistirmis,
ikonik kayan bulutlar disindaki tiim ses ve gorsel 6geleri silmistir. Dijital sanat; dijital resim,
iic boyutlu modelleme, fotografcilik ve etkilesimli enstalasyonlar gibi ¢ok ¢esitli mecralari
kapsamaktadir.

Resim 4: Cory Arcangel, Siiper Mario Bulutlar1,2002.

Sanate1, klasik bir oyun kartusunun kodlarma miidahale ederek geriye sadece oyunun
gokyliziindeki mavi fon ve beyaz bulutlari birakmistir. (Resim 4) Eser, geleneksel resim
sanatindaki soyutlastirma mantigini dijital diinyaya tasimaktadir. Ayn1 zamanda Bir nesneyi
taninmaz hale gelene kadar ne kadar sadelestirebiliriz sorusuna yanit aramistir. Dijital sanatin
yazilim sanati (software art) tekniklerini sanatsal bir ifadeye dontistlirebilmis en bilinen 6rnegi
olarak gecmektedir (http:9).

Sanatcilara goriintii ve sesleri benzeri goriilmemis bir hassasiyetle isleme esnekligi sunan bu
tiir, David Hockney’nin iPad kullanarak yarattig1 canli manzaralar (Resim 5) 6érneginde oldugu
gibi sanatsal ifade olanaklarini genisletmistir. David Hockney, iPad’i sadece ¢izim yapmak icin
degil, dijital sanat liretmede de bireysel ifadesinin bir araci olarak kullanmistir. Dijital ¢izimler,
canli renk paletleri ve hizli doga gozlemleriyle Hockney sanatinin yeni bir boyutunu temsil
etmektedir (http:10).

Resim 5: David Hockney, Yorkshire, Woldgate'de Baharin Gelisi, 2011.

Bu calisma kapsaminda {iretilen iPad ¢izimi, dijital sanatin gilincel iiretim dinamiklerini temsil
eden Ozgiin bir uygulama 6rnegi olarak 6rneklendirilmistir. Gorseldeki katmanl yapi, dijital
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fir¢a dokular1 ve renk gecisleri kullanilarak, geleneksel resim anlayisina referans veren ancak
tamamen dijital bir ortamda sekillenen bir ¢izim olmustur. Dijital ortamda Ipad ile ¢izilmis
(Resim 6), suluboya etkili bu illiistrasyon dogal 6gelerin i¢ ice gectigi mekan kurgusunu
sunmaktadir.

Resim 6: Giil¢in Cavdar Arsivi, Ipad Cizimi, 2025.

Modern bilim ve teknolojinin hizla biiylimesiyle sanat ve teknoloji arasindaki tarihsel
birliktelik, geleneksel sinirlarini asarak dijital medya sanati bashigi altinda yeni bir evreye
girmigstir. 20. yiizyilin son ¢eyreginde yasanan dijital devrim, teknolojiyi sadece bir uygulama
araci olmaktan ¢ikarip bizzat sanatsal bir mecra haline getirmistir. Dijital medya sanati; dijital
goriintii isleme, bilgi-iletisim teknolojileri ve sanat tasariminin disiplinler arasi bir sentezi
olarak tanimlanmaktadir. Geleneksel sanattan farkli olarak bu yeni form; biitiinlesme ve
sanallastirma gibi karakteristik 6zellikler barindirarak estetik deneyimi dontistiirmektedir. Bu
doniigiim siireci, sanatin hem {iretim platformunu hem de izleyiciyle kurdugu bag:
degistirmistir. Dijital sanat pratiklerinin zamanla izleyiciyle kurdugu iliskinin doniismesi, sanat
yapitinin statik bir nesne olmaktan ¢ikarak siire¢ temelli ve etkilesimli bir yapiya evrilmesini
beraberinde getirmistir. Bu doniisiim, dijital sanatin sinirlarin1 agarak yeni medya sanati olarak
tanimlanan daha kapsamli bir alanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.Bu noktada dijital
sanat, yalnizca bilgisayar destekli {iretim tekniklerini tanimlayan bir iist baslik olmaktan
cikarak, izleyici katilimi, veri akis1 ve etkilesim gibi kavramlarin merkeze alindigi yeni bir
sanatsal diisiinme bi¢imine, yeni medya sanati alanina dogru evrilmektedir.

Yeni Medya Sanati

(New Media Art) Yeni Medya Sanati, yeni medya/dijital teknolojiler aracilifiyla iiretilen,
doniistiiriilen ve iletilen sanat bi¢cimlerini kapsayan genis bir terimdir (Grau, 2016). Yeni medya
sanati, geleneksel plastik sanatlarin duragan yapisindan siyrilarak bilgisayar teknolojilerini, ag
iletisimini ve algoritmik sistemleri eserin merkezine yerlestiren bir disiplin olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sanat formu, sayisal ve modiilerlik gibi temel prensipler {lizerine insa edilerek,
izleyiciyi pasif bir gozlemci konumundan ¢ikarip eserin akisina miidahale edebilen aktif bir
katilimci haline getirmektedir (Manovich, 2001).

Yeni medya kavrami goreceli bir nitelige sahiptir; bir teknolojinin yeni olarak tanimlanmasi,

onun ilk ortaya cikisiyla iliskilidir ve zaman iginde yerini daha gilincel teknolojilere
birakmaktadir. Cagdas sanatta yeni medya; sanat iiretimi, sunumlar ve dolasimda kullanilan
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yakin donem materyal ve teknolojileri kapsamaktadir. Bu alan, yalnizca sanat disiplininden
tirememekte; ayni zamanda iletisim, eglence ve bilgi teknolojileri gibi farkli alanlardan
beslenmektedir. Ozellikle 20. yiizyilin sonlarinda kisisel bilgisayarlarin ve internetin
yayginlagmasiyla hizla artan bu hareket, dijital teknolojileri temel mecra olarak kullanarak
sanatin yaratilma, deneyimlenme ve yayilma bigimlerini kokten degistirmistir. “Bilgisayarda
sifirdan tiretilmis olsun ya da analog medya kaynaklarindan doniistiiriilmiis olsun, tiim yeni
medya nesneleri dijital koddan olugur; yani sayisal temsillerdir” (Manovich, 2001:27). Bilgi
toplumunun karmasik veri aglarina duydugu ihtiyag, Lev Manovich’in de belirttigi gibi, yeni
bir gériintii dilinin dogmasini zorunlu kilmigtir (Ozkanli, 2023:185).

Resim 7: Lev Manovich, Terra Sovietica, Digital images created
with generative Al and edited in Lightroom, 2022.

Lev Manovich, yeni medya ve dijital kiiltiir alaninda gelistirdigi kuramsal yaklasimlarla cagdas
sanat ve gorsel kiiltiir ¢alismalarinin temel referans isimlerinden biridir. Manovich, dijital
medyay1 yalnizca teknolojik bir arag¢ olarak degil, kiiltiirel iiretimi bigimlendiren 6zgiin bir dil
ve diislinme sistemi olarak ele almaktadir (Resim 7). “Yeni medya nesneleri bilgisayar
ortaminda tiretildiginde, baslangictan itibaren sayisal bir formda ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
pek ¢ok yeni medya nesnesi, eski medyanin c¢esitli bicimlerinden doniistiiriilmektedir.
Okuyucularin ¢ogu analog ve dijital medya arasindaki fark: bilse de, terminoloji ve dontisiim
suirecine iliskin birka¢ noktayr eklemek gerekir. Siirekli verinin sayisal bir temsile
doniistiiriilmesine sayisallastirma  (digitization) denir.  Sayisallastirma  iki  asamadan
olusur: ornekleme (sampling) ve nicemleme (quantization)” (Manovich, 2001:29). Manovich’e
gore, yeni medyay1 geleneksel medyadan ayiran temel farkin sayisallastirma (digitization)
oldugunu belirtmektedir. Ona gore yeni medya, bilgisayar bilimleri ile medya tasariminin
birlesimidir. Yeni medya sanatinin bir ekran sanat1 oldugunu ve bu ekranin hem bir pencere
hem de bir kontrol paneli iglevi gordiigiinii vurgulamaktadir.

Yeni medya sanati video, siber uzay, web kameralar1 ve biyoteknoloji gibi genis bir yelpazedeki
araclari igeren, siirekli yenilenen dinamik bir kategoridir. Bu alanin 6nemli bir alt kiimesi olan
bilgisayar sanati, dzellikle algoritmik ve jeneratif siireclere odaklanir. Ornegin Casey Reas
(http:1) kod yazimi yoluyla karmagik gorseller iireterek sanat¢1 ve makine arasindaki is birligini
vurgulamistir.  Etkilesimli sanat tiiriinde Rafael Lozano-Hemmer (http: 2) gibi sanateilar,
sensorler ve dijital ara yiizler kullanarak izleyiciyi yapitin ayrilmaz bir pargasi haline
getirmistir. Teknolojik imkanlarin bu sekilde ¢esitlenmesi, sanatin toplumsal meselelerle olan
iliskisini de yeniden tanimlamaktadir.

The Legible City, Jeffrey Shaw tarafindan tasarlanan, teknolojiyi ve fiziksel aktiviteyi

birlestiren etkilesimli bir dijital sanat eseridir. Bu calisma, izleyiciyi pasif bir gdézlemci
olmaktan c¢ikarip eserin aktif bir parcasi haline getirmesi bakimindan yeni medya sanatinin
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onemli 6rneklerinden biridir. Ziyaretgiler sabit bir bisikleti siirerek; sokak kenarlar1 boyunca
kelimeler ve ciimleler olusturan, bilgisayar {iretimi olan, ii¢ boyutlu harflerden meydana gelmis
simiile edilmis sehir temsilinde dolasarak, etkilesimli sanat deneyimlemektedir. Gergek
sehirlerin (Manhattan, Amsterdam ve Karlsruhe) yer planlarin1 kullanan Jeffrey Shaw, bu
sehirlerin mevcut mimarisini tamamen Dirk Groeneveld tarafindan yazilmis ve derlenmis metin
olusumlariyla degistirmistir. Bu kelimeler sehrinde seyahat etmek, bu metinlerin yeniden
birlesimini ve anlamlarin kendiliginden birlesmesini saglamistir (http:3). Bu kuramsal ¢erceve
dogrultusunda gelistirilen etkilesimli sanat pratikleri, izleyicinin yalnizca algilayan degil, eserin
anlamin birlikte iireten bir aktor haline gelmesini saglamaktadir (Resim 8).

Resim 8: The Legible City,Jeffrey Shaw,1989 , Japonya.

Gecgmiste her seyin bir kitaba veya bir fotografa donlismesi i¢in var oldugu fikri, giiniimiizde
yerini dijital verilere ve interneti tabanina birakmasindan dolay1 yeni medya sanatgisi Refik
anadol, yapay zeka ve verilerle isleyerek eserler olusturmaktadir. Anadol, New York'a ait 100
milyondan fazla halka agik fotografi kullanarak sehrin dijital fotograf ve veriyi yapay zeka
algoritmalariyla isleyerek, makinelerin (Machine Hallucination) (Resim 9) riiya gérmesini
saglayan devasa dijital enstalasyonlar olusturmaktadir (hhtp: 4). Diinyada "Veri
Heykeltiraghig1” (Data Sculpture) kavramini popiilerlestiren en 6nemli isim olarak gecmektedir.

M TR

Rsim 9: Refik Anadol, Machine'allﬁcination,2020.

1974 tarihli raporunda Nam June Paik, yeni medya teknolojilerinin post-endiistriyel toplumda
merkezi bir rol iistlenecegini erken donemde 6ngdrmiis; televizyon, video ve dijital iletisim
araclarinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal sorunlara miidahale edebilecek
politik ve kiiltiirel araglar oldugunu savunmustur. Paik, 1974 yilinda yazdig1 raporda internetin
(World Wide Web) ve yiiksek hizli iletisimin temellerini "Elektronik Stiper Otoyol" kavramiyla
tanimlamustir (http:5). Bu ¢alismalar, yeni medya sanatinda yapay zekanin yalnizca teknik bir
ara¢c degil, aynm1 zamanda estetik ve kavramsal bir ortak iiretici olarak konumlandigini
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gostermektedir. Anadol’un tiretimleri, veri kavramini soyut bir bilgi y1gin1 olmaktan ¢ikararak
duyusal ve mekansal bir deneyime doniistiirmektedir (Resim 10).

.

Resim 10: Nam June Paik, orld Wizie Web.

Yeni medya sanati ig¢inde yapay zeka, Oncelikle veri temelli sanatsal tretimler ile yer
almaktadir. Bliyiik verilerin algoritmalar araciligiyla analiz edilmesi ve gorsel, isitsel ya da
mekansal c¢iktilara doniistiiriilmesi, ¢agdas sanat pratiklerinde sik¢a karsilasilan bir yaklagim
haline gelmistir. Bu tiir ¢alismalarda yapay zeka, sanatginin belirledigi parametreler
dogrultusunda veriler arasinda iliskiler kurarak 6ngoriilemeyen bigcimsel sonuglar tiretmektedir.
Boylece sanat yapiti, sabit ve tamamlanmis bir nesne olmaktan ¢ikarak siirekli degisen, akiskan
bir yapiya kavusmaktadir. Yapay zekanin yeni medya sanati igindeki bir diger kullanim alani
iiretken sanat pratikleridir. Uretken sanatta sanatg1, eserin nihai formunu dogrudan belirlemek
yerine, belirli algoritmalar ve kurallar tanimlar. Yapay zeka sistemleri bu kurallar ¢cergcevesinde
kendi iiretim siireglerini gerceklestirir. Bu durum, sanat¢i ile makine arasindaki geleneksel
hiyerarsik iligkiyi doniistiirerek ortak dretim fikrini giindeme getirmektedir. Sanatsal
yaraticiligin yalnizca insana 6zgii olup olmadigi sorusu, bu baglamda yeni medya sanat1 i¢inde
yeniden tartismaya agilmaktadir.

Sonu¢

Bu giincel 6rnekler, yeni medya sanatinin yalnizca teknolojik yeniliklere dayanan bir iiretim
alan1 olmadigmni; veri, etkilesim, mekan, beden ve toplumsal elestiri gibi ¢ok katmanh
kavramlarla sekillendigini gostermektedir. Giliniimiiz yeni medya sanati, izleyiciyi pasif bir
gbzlemci olmaktan ¢ikararak deneyimin merkezine yerlestirmekte ve dijital ¢agin kiiltiirel,
teknolojik ve estetik dinamiklerini goriiniir kilmaktadir. Gilinlimiizde bu sanatsal pratikler;
Sanal Gergeklik (VR), Artinlmis Gergeklik (AR) ve Yapay Zeka (Al) teknolojileriyle
birleserek daha ileri bir boyuta tasinmaktadir. VR teknolojisi siiriikleyici derinlik katarken,
yapay zeka algoritmalar1 yaratict davranisi  veriye doniistiirerek yeni  bilgiler
saglamaktadir. Sonug olarak, dijital ve yeni medya sanati; geleneksel sanat paradigmalarina
meydan okuyarak yaratim, dagitim ve izleyici etkilesimine yonelik yenilik¢i yaklagimlar tesvik
etmektedir. Bu alanlar gelisimini siirdiirdiikge, dijital c¢agin karmasikliklarini yansitarak
sanatsal pratigin ve kiiltiirel s6ylemin gelecegini sekillendirmeye devam edecektir.

Dijital sanat ve yeni medya sanat1 cogu zaman kullanilan teknolojiler tizerinden tanimlanmakta;
bilgisayar, yazilim, yapay zekd ya da sanal gerceklik gibi araglar bu sanat pratiklerinin
merkezine yerlestirilmektedir. Ancak bu yaklagim, dijital ve yeni medya sanatinin asil doniisiim
alanii tam olarak agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Bu sanat pratiklerini farkli kilan unsur,
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yalnizca dijital teknolojilerin kullanimi1 degil, sanat yapitinin ontolojik statiistiniin degismesidir.
Dijital ¢cagda sanat, tamamlanmis bir nesne olmaktan ¢ikarak siirekli giincellenen, degisen ve
izleyiciyle birlikte yeniden iiretilen bir siire¢ haline gelmektedir.

Bu baglamda yeni medya sanati, geleneksel sanat anlayisinda merkezi konumda bulunan eser
kavramini ikincil plana atarken, deneyim, etkilesim ve zaman kavramlarmmi 6n plana
cikarmaktadir. Sanat yapiti artik tekil, sabit ve korunmasi gereken bir obje degil; verilerle
beslenen, algoritmalarla sekillenen ve izleyici katilimiyla anlam kazanan dinamik bir yap1
olarak varlik gostermektedir. Bu durum, sanatin yalnizca estetik bir temsil alan1 olmaktan
cikarak, algisal, bedensel ve biligsel bir deneyim alanina doniismesine neden olmaktadir. Dijital
ve yeni medya sanatina farkli bir perspektiften bakildiginda, bu alanin ayn1 zamanda ¢agdas
toplumun bilgi {iretme ve tliketme bicimlerini yansitan bir Kkiiltiirel gosterge oldugu
goriilmektedir. Veri gorsellestirme, yapay zeka ve etkilesimli sistemler araciligiyla iiretilen
sanat eserleri, bireyin dijital ¢agda maruz kaldigi bilgi yogunlugunu, gdzetim mekanizmalarini
ve teknolojik arayiizlerle kurdugu iligkiyi goriiniir kilmaktadir. Bu agidan yeni medya sanati,
teknolojiyi ylicelten bir alan olmanin Otesinde, teknolojiyle kurulan iligkinin elestirel bir
temsili olarak da okunabilmektedir.

Ayrica yeni medya sanati, mekan kavramini da doniistiirerek sanatin sergilenme bigimlerine
alternatif modeller sunmaktadir. Fiziksel mekan ile dijital ortamin i¢ ice gegtigi hibrit alanlar,
izleyicinin sanatla kurdugu iliskiyi pasif izleme pratiginden ¢ikararak ¢ok duyulu ve katilime1
bir deneyime doniistiirmektedir. Bu durum, sanat izleyicisinin roliinii yeniden tanimlamakta;
izleyici artik yalnizca eseri algilayan degil, onun bi¢imlenmesine dogrudan etki eden bir 6zne
haline gelmektedir. Bu perspektiften degerlendirildiginde dijital sanat ve yeni medya sanati,
teknolojik ilerlemenin bir sonucu olmanin o6tesinde, cagdas insanin diinyay1r algilama,
deneyimleme ve anlamlandirma bigimlerine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Sanat, bu siirecte
teknolojinin bir uzantis1 degil; teknolojinin kiiltiirel, estetik ve etik boyutlarinit sorgulayan
elestirel bir alan olarak konumlanmaktadir.

Toplumun bilgi, veri ve teknolojiyle kurdugu iligkiyi gortiniir kilan elestirel bir sanatsal pratik
olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle yeni medya sanati, yalnizca gilincel sanatsal {iretim
bigimlerini degil, ayn1 zamanda gelecekte sanatin nasil iiretilecegine, deneyimlenecegine ve
anlamlandirilacagina dair 6nemli bir diisiinsel zemin sunmaktadir. Bu baglamda dijital sanat ve
yeni medya sanati, yalnizca ¢agdas sanatin bir alt alan1 olarak degil; dijital ¢agin diisiinme,
algilama ve deneyimleme bi¢imlerini yeniden tanimlayan elestirel bir sanat olarak
degerlendirilmelidir.
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Arzu UYSAL, Nida BOZDIK

Insan, tarihsel varolusu boyunca karsilastigi kayiplar ve kirilmalar karsisinda varligin
siirdiirmek tlizere yeni yollar bulmustur. Biiylik savaslarin, doga olaylarinin, hastaliklarin ve
ekonomik krizlerin bir sekilde iistesinden gelerek, kendisini diinya iizerinde s6z sahibi tek aktor
olarak ilan etmistir. Doga ve diger canli varliklar karsisinda insana atfedilen ayricalik, diinyanin
insan merkezli bir diizen anlayis1 dogrultusunda yeniden tasarlanmasina neden olmustur. Kokenleri
Antik Yunan’a uzanan {istiinliik fikri, insanin merkezde konumlandirildig bir diinya tasavvurunun
Ronesans hiimanizmiyle birlikte ideolojik bir forma biirlinmesiyle sekillenmistir. Bu ““istiinlik”
kaygisi, doga ve diger tiirlerin insan yararina aragsallastirilmasini mesrulastiran bir bakis acisi
yaratmustir. Insan merkezli yaklasim kisa vadede pozitif yonde bir kontrol duygusu yaratmis olsa
da, uzun vadede ekolojik yikimlarin, tilirleraras1 esitsizliklerin ve kiiresel krizlerin baslica
nedenlerinden biri haline gelmistir. Pico della Mirandola’nin (1486) “Insanligin Onuru Uzerine
Soylev” adli manifestosunda insan1 6nceden belirlenmis bir 6zle tanimlamak yerine kendini kurma
yetisine sahip bir varlik olarak gérmesi, Descartes’in hayvan bedenini karmasik bir otomaton ya da
saat mekanizmasi gibi isleyen bir sistem olarak degerlendirmesi ve Kant’in ahlaki 6zerkligi yalnizca
akil sahibi insanlara 6zgli kabul etmesi, hiimanist diislinceyi ontolojik hiyerarsinin tepesine
tasimistir.  Heidegger’in  (1995) 1929-30 derslerinde gelistirdigi “hayvan diinyaca fakirdir”
(weltarm) tezi, hiimanist ontolojinin en keskin ifadelerinden biridir. Insan techne yoluyla diinya
acarken hayvan yalnmizca kapali bir ¢evre (Umwelt) icinde var olur. Buradaki ontolojik ayrim,
modern donemde hayvanat bahgeleri, viviseksiyon laboratuvarlari, endiistriyel hayvancilik ve
biyoteknolojik manipiilasyonlarla birlikte kurumsal yapilarda somutlagsmaistir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren insan merkezli hiyerarsik diizenin sorgulanmaya
baslandig1 goriilmektedir. Hirogsima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalari, Vietnam Savasi’nda
napalm kullanimi, Cernobil ve Bhopal felaketleri, hizlanan kitlesel tiir kayiplari, derinlesen iklim
krizi ve 2020 yili ile birlikte kiiresel dl¢ekte deneyimlenen Covid-19 pandemisi, insanin doga ve
diger varlik bigimleri iizerinde mutlak egemen olmasinin yikict sonuglarini agik bicimde ortaya
koymustur. Sonuglar yalnizca ¢evresel yikimlarla sinirli kalmamakta, ayn1 zamanda insanin varlik
anlayismm1 da temelden sarsmaktadir. Insan, kendisini istisnai bir varlik olarak tanimlayan bu
diisiince yapist araciligiyla, bizzat kendi varolus kosullarini tehdit eden bir siireci iiretmektedir.
Kirilma hatt1 iizerinde sekillenen posthiimanizm yaklasimi, hiimanist diisiincenin biitiiniiyle sona
erdigini degil, insan1 merkeze alan ontolojik ve etik ¢ercevenin agilmasi gerektigini savunmaktadir.

Calismada, posthiimanist teorinin hayvan temsiline iliskin ortaya koydugu doniisiim, cagdas
sanat eserleri iizerinden analitik bir ¢ergcevede ele alinmistir. Bu baglamda Patricia Piccinini, Mark
Dion ve Berlinde De Bruyckere’nin segcme eserleri iizerinden, hayvan figiiriiniin geleneksel olarak
pasif bir nesne olmaktan ¢ikip etkin bir 6zne haline gelme siirecinin analiz edilmesi amaglanmigtir.
Calismanin yontemsel ¢ercevesi nitel arasgtirma yontemlerine dayanir. Bu ¢erceve, izleyicinin eserle
dogrudan duyusal iliski kurmasini temel alan fenomenolojik yaklasim ile gorsel gostergelerin
kiiltiire] ve anlamsal katmanlarini inceleyen gdostergebilim analizinin es zamanli kullanimi
olusturmaktadir.

1. Hiimanizmden Posthiimanizme Gegis

Posthiimanizm kavraminin hiimanizm diislincesinden baslayarak ele alinmasi, yaklagimin
dayandigi felsefi zeminin daha saglikli bicimde anlagilmasina olanak saglayacaktir. Davies’e (2001)
gore hlimanizm teriminin kdkeni, hem “insan” (human) hem de “miitevazi” (humble) anlamlariyla
iliskilendirilerek Latince’de “toprak” ya da “yeryiizii” anlamina gelen humus sozcligiine
dayanmaktadir. Etimolojik baglam, insan1 kokensel olarak yeryiiziine ait bir varlik olarak
gostermekte ve hiimanist diisiincenin temel referans noktalarindan birini olusturmaktadir. “Felsefi
ve edebi bir diisiince olan hiimanizm Italya’da 14.yy’in 2. yarisinda ortaya ¢ikip modern kiiltiiriin
onemli bir unsuru olarak Avrupa’nin diger sehirlerine de yayilmistir. Hiimanizm insanin degerini
kabul eden, onu her seyin dlgiitii olarak tanimlayan, insanin dogasini, yetilerini ya da ilgilerini konu

60



Plastik Sanatlar Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Aralik 2025

edinen bir felsefedir” (Kale, 1992, s.763). Ortagag boyunca hakim olan kusursuz tanr1 anlayisi
karsisinda insan kendini, heniliz yetkinlige ulasmamis bicimde tanimlamistir. Hiimanist diisiince
cercevesinde insan, baglangicta tamamlanmis bir varlik olarak degil, eksiklikler tasiyan ve kendini
gerceklestirmesi gereken bir olus hali i¢inde ele alinmaktadir. Egitimin temel amaci da insan1 ideal
bir varlik diizeyine yaklastirmak ve onu kendi yetkinligine ulastirmaktir (Taftali, 2017, s.211).

Ideallestirilmis insan anlayis1, insan1 diger canli varliklardan ayristiran bir diisiince bigimini
beraberinde getirmistir. Uzun bir tarthsel donem boyunca toplumsal, bilimsel ve kiiltiirel alanlarda
gelistirilen pek ¢ok kuramsal ve pratik inga, insant merkeze alan bir perspektif {izerinden
sekillenmistir. Ancak zaman igerisinde degisen diinya kosullari, insan merkezli diisiince sisteminin
smirlarini ve sorunlu yénlerini goriiniir kilmustir. Ozellikle ekolojik, etik ve ontolojik diizlemlerde
ortaya ¢ikan kirilmalar, bu diizenin sorgulanmasina ve daha kapsayici yaklagimlarin giindeme
gelmesine zemin hazirlamigtir. Posthiimanizm, insan {stiinliigiinii elestirel bir bakisla yeniden
degerlendirmekte ve elestiriyi sanat pratikleri {izerinden tartismaya agmaktadir. 1990’11 yillardan
itibaren kuramsal literatlirde giderek daha goriiniir hale gelen posthiimanizm, insanin ahlaki
diinyanin tek ve degismez gercegi oldugu varsayimina yonelttigi elestirilerle dikkat ¢ekmektedir.
Posthiimanizmde kullanilan “post” on eki, post-war teriminde oldugu gibi kronolojik bir
“sonrasia” degil, hiimanist diisiincenin smirlarinin asilmasina isaret eden “Otesine” karsilik
gelmektedir. Tiirkge literatiirde siklikla “insan sonrasi” bi¢iminde c¢evrilen kavramin “insan otesi”
olarak kullanilmasi daha isabetli goriilmektedir (Balli, 2020, s.45). Posthiimanizm ayni zamanda
etik bir pozisyon olarak ele alinmakta ve hayvan caligmalariyla kurdugu giiclii iligski {izerinden
tartisilmaktadir. Wolfe, insan merkezci elestirel sdylemin sorgulanmasina olanak taniyan ve insan
dis1 varliklarin taninmasi i¢in kavramsal bir alan acan kuramsal bir tartisma baglatmaktadir. Bu
tartigma, posthiimanizmin yalnizca mevcut insani faaliyetleri, disiplinleri ve bilgi bi¢imlerini
yeniden diislinmeye yOnelik bir kuramsal ara¢ olarak kullaniimasinin Gtesine gecebilecek
potansiyeller sunmaktadir (Hannah, 2020, s.31).

2.Posthiimanizm Uzerinden Hayvan Temsili ve Akrabalik Kavram

Antik caglardan itibaren hayvanlar sanatta ¢ogunlukla tanrisal giiclerin eslik¢ileri ya da doga
kuvvetlerinin simgeleri olarak betimlenmistir. Ortacag bestiaryumlarinda yer alan alegorik hayvan
betimleri, insan erdemlerinin ve kusurlarinin tasiyicisi olarak iki temelli kurgulanmistir. Ronesans
doneminde temsiller 6zellikle dini alegoriler ile giic ve erdem anlatilar1 iginde sekillenmistir.
Ronesans sonrasi donemde ise hayvan temsili, biiyilik 6l¢lide doganin estetize edilmesi ya da insanin
doga iizerindeki hakimiyetinin bir gostergesi haline gelmistir. Berger’e (1980) gore tarihsel stliregte
hayvan imgeleri, insanin dogayla kurdugu iktidar iligkilerinin gorsel bir yansimasi olarak islev
gormistiir. Modern sanat pratiklerinde hayvan temsilleri, gogunlukla hayvanin egzotiklestirilmis bir
“Oteki” olarak kurgulandigi, av sahneleri ve hayvanat bahgesi imgeleri aracilifiyla insanin doga
tizerindeki kontrol arzusunun gorsel olarak yeniden tretildigi bir temsil rejimi igerisinde ele
alinmistir. Baker (2000), postmodern sanat baglaminda temsillerin sabit ve biitiinciil anlamlar
iiretmekten ziyade parcali ve sorgulayici bir estetik yapi1 ortaya koydugunu vurgulayarak modern
sanatin yerlesik hayvan imgelerinin elestirel bi¢cimde yeniden disliniilmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Elestirel zemin, posthiimanist yaklasimlar ¢ercevesinde hayvanin sanat eserindeki
varligint sorgulayarak tiirlerarasi iliskinin etik bir aktorii olarak ele alinmasini miimkiin kilan
diisiinsel bir dontlistime isaret etmektedir. Hayvan temsili, cagdas sanatta yalnizca gorsel bir unsur
degil, ayn1 zamanda diislinsel bir sorgulama alan1 haline gelmistir. Posthiimanist estetik dontisiimii
kuramsal diizeyde temellendirmektedir. Donna Haraway, posthiimanist estetigin temel ilkelerini
“yoldas tiirler” kavrami {izerinden acgiklamakta ve insan ile hayvan arasindaki karsilikli doniisiim ve
birlikte evrim olasiliklarin1 vurgulamaktadir. Haraway’e (2016) gore posthiimanist yaklasim, sanat
pratigini tiirlerarasi bir diyalog alan1 olarak yeniden tanimlar. Hayvan sadece bir temsil nesnesi
degil, sanatsal siirecin etkin bir katilimcisidir ve sanat eseri insan ile hayvanin birbirini karsilikli
olarak doniistiirdiigii bir bulugma alanina doniismektedir.
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Akrabalik (kinship) kavrami geleneksel olarak aile i¢cindeki bireyler ya da belirli bir soy birligi
icindeki kisiler arasindaki iliskileri tanimlamak {izere kullanilmaktadir. Ancak biyolog, filozof ve
posthiimanist diislinlir Donna J. Haraway kavramin insan dis1 varliklar1 da kapsayacak sekilde
genisletilip genisletilemeyecegini sorgulamaktadir. Haraway yeryiiziinde gelisen ¢ok tiirlii yasam
bicimlerinin siirekliliginin insan ve insan olmayan varliklar arasinda kurulan yeni akrabalik
iliskilerine bagli oldugunu ileri slirmektedir. Sorgulama insan merkezci diisiince bigimlerinin
Otesine gecerek “bizden olmayan” ya da heniiz evcillestirilmemis varliklar arasinda nasil iligkiler
kurulabilecegini kavramsallagtirmaya yonelik bir ¢agri niteligi tasimaktadir (Gajewska, 2023,
s.179). Rosi Braidotti (2013) posthiimanizmi “zoe-merkezcilik” kavrami {izerinden ele almakta ve
zoe (yasamin kendisi) ile bios (nitelikli ve siyasal yasam) arasinda hiimanist diisiincede kurulan
ayrimi sorgulamaktadir. Benzer bicimde Donna Haraway (2016) iliskisel ag1 “dokunacsal diisiinme”
(tentacular thinking) ve “Chthulucene” (¢ok tiirlii ¢ag) kavramlariyla agiklamakta ve Antroposen
(Insan Cag1) sdylemi yerine tiirlerarasi etkilesimlere ve simbiyotik birlikteliklere dayali ¢ok tiirlii bir
cag tasavvuru Onermektedir. Insan diger tiirlerle kurdugu iliskiler iginde karsilikli etkilesim ve
birlikte olma siiregleri araciligiyla var olmaktadir. Cary Wolfe un posthiimanizm yaklagimi: Hannah
Glasson’un (2020) degerlendirmesinde vurgulandigi iizere insan merkezci diisiincenin elestirisi
tizerine temellenmektedir. Glasson’a gore Wolfe posthiimanizmi, antroposentrik bakis agisini
elestiren ve konuyu c¢oziimlemeye acan bir kuramsal g¢ergeve olarak ele almakta ve hayvan
calismalarin1 yaklasimin merkezine yerlestirmektedir. Posthiimanizm hayvant “insan gibi”
diistinmeye indirgemek yerine insan dis1 6znelliklerin kendi baslarina var olma bigimlerini kabul
etmeyi Onermektedir. Diisiinsel yonelim Derrida’nin (2008) “hayvan bana bakiyor” sorusu etrafinda
gelistirdigi elestirel sorgulamayla kesismektedir. Hayvanin bakisi insanin kendini seffaf gérme
yanilsamasini kiran bir epistemolojik esik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Gemuend’in degerlendirmesinde vurguladig: iizere posthiimanist perspektif sanatsal ve kiiltiirel
temsillerde de insan merkezci bakisin ¢oziilmesine zemin hazirlamakta ve hayvan temsilinin
geleneksel hiyerarsik bigimlerinin doniistiirilmesini miimkiin kilmaktadir (Gemuend, 2021, s. 137-
138). 21. yiizy1l sanat pratikleri hayvani salt bir temsil nesnesi olmaktan c¢ikararak etkin bir
katilimcr statiisiine yiikseltmektedir. Paradigma degisimi posthiimanist diisiincenin estetik alandaki
en radikal tezahiirlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Joseph Beuys’un “I Like America” ve
“America Likes Me” (1974) performansindaki ¢akal ile Pierre Huyghe’nin insan dist aktorleri
merkeze alan enstalasyonlar1 hayvan 6znelliginin sanat tarihinde kurucu bir unsur olarak tanindigi
bir kirilmaya isaret etmektedir.

Gorsel 1. Pierre Huyghe, Isimsiz, 2012

Sanatta posthiimanist yaklasim insan merkezli diisiinceyi sorun haline getirerek hayvanlari
yalnizca “diger” ya da estetik bir imge olarak gérmemekte ve onlar1 6zerk varliklar ile etkin 6zneler
olarak ele almaktadir.
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Yukaridaki bilgilerden hareketle hayvan temsilinin evrelerini agagidaki gibi 6zetleyebiliriz;

Antik Cag: Hayvanlar, tanrilarin eslik¢isi olarak goriildii.

Ortacag: Alegorik hayvan figiirleri ahlaki ve dini anlamlar tasirdi.

Ronesans ve Erken Modern: Hayvanlar, egzotik ve bilinmeyen varliklar seklinde resmedildi.

Modern Dénem ve Sanayi Devrimi: Hayvan temsilleri insanin kontroliine vurgu yapti.

e 19.-20. yiizy1l basi: Hayvanlar, insan duygularinin (sadakat, yalnizlik, masumiyet...)
metaforu oldu.

e 20. yiizyil: Temsil, insan merkezli degerlerin elestirisine doniistii.

e 21.yiizyil ve sonrasi: Hayvanlar, aktif ve bagimsiz 6zneler olarak yer aldi.

VN
aktif 5zne
ironik imge
duygusal metafor

KOTMITOI NCOINCII

Gorsel 2. Hayvan Temsilinin Evreleri
3. Eser Okumalar1 ve Bulgular
3.1. Okuma Yontemi: Fenomenolojik ve Gostergebilimsel Analizin Kullanimi

Calismada yer alan eser okumalari, fenomenolojik yaklasim ve gostergebilimsel ¢oziimlemenin
entegre edildigi iki biitlinlesik yontem cergevesinde gerceklestirilmistir. S6z konusu yontemler,
posthiimanist kuramsal zemin dogrultusunda sanat eserlerini hem izleyicinin bedensel ve duyusal
deneyimi lizerinden hem de anlam iireten gdstergeler biitiinii olarak ele almaktadir. Bu yontem ile
eserler, genellestirilmig temalarin tasiyicist olmaktan ¢ikarak, izleyiciyle kurduklari iligki tizerinden
bilgi diizeyinde ve sembolik diizeylerde okunabilmektedir. Calismanin devaminda, her iki yontemin
kuramsal temelleri ele alinarak, posthiimanist baglamda nasil islevsellestirildikleri Orneklerle
tartisilacak ve bu yontemlerin birlikte kullanilmasinin eser ¢oziimlemelerine saglayacag katkilar
incelenecektir.

Fenomenolojik yaklasim, algi, duyumsama ve bedensel deneyim siireclerini merkeze alarak
izleyicinin eserle kurdugu iliskiyi goriiniir kilar. Gostergebilimsel yontem ise imgelerin kiiltiirel,
tarihsel ve mitolojik anlam tiretme bi¢imlerini sorgulayarak temsillerin ardindaki sdylemsel yapilari
ortaya c¢ikarir. Her iki yOntemin bir arada kullanimi, posthiimanist etik baglaminda sanat
pratiklerinin duyusal ve sembolik diizeylerdeki isleyisini biitiinciil bi¢cimde degerlendirmeyi
miimkiin kilmaktadir. “Fenomenoloji, bireylerin belirli bir olgu veya kavram karsisindaki anlayis,
duygu ve algilarim1 ifade etmelerini saglayan nitel bir arastirma yontemidir. Kokeni Yunanca
'goriinen' anlamina gelen phainomenon sozciigline dayanir. Bireyin diinyay1 deneyimleme bi¢imine
odaklanan bu yaklasim, dnceden kabul edilmis kuramsal varsayimlar1 askiya alir ve toplumsal
olgulart 6znenin bilingli yasantis1 {izerinden anlamlandirir” (Wallace ve Wolf, 2012, s. 297).
Edmund Husserl, yirminci ylizyilin 6nemli felsefi akimlarindan biri olan fenomenolojinin kurucusu
olarak kabul edilmektedir. Husserl’e gore felsefe, soyut kuramsal sistemlerden degil, dogrudan
dogruya seylerin kendisinden, yani fenomenlerden hareket etmelidir (Oktem, 2005, 5.28).
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Lankford (1984), sanat elestirisine yonelik fenomenolojik yaklasimini, birbirini izleyen ancak
islevsel olarak i¢ ice gecen bes temel asama ilizerinden tanimlamaktadir. Bu asamalar, sanat eserinin
izleyici tarafindan deneyimlenme siirecini betimleyici bir ¢ercevede ele almayr amaglamaktadir.
Bunlar1 asagidaki gibi siralayabiliriz;

1. Alicilik (receptiveness): Izleyicinin sanat eserine yonelik 6n kabullerini ve deger
yargilarini degistirerek esere acik ve merakli bir tutumla yaklagsmasini ifade etmektedir. Bu
asamada izleyici, eserin anlamini dnceden belirlemekten kaginarak, eserin duyusal ve algisal
niteliklerinin kendini agmasina izin vermektedir.

2. Yonelim (orienting): Izleyicinin eserle kurdugu algisal iliskinin fiziksel ve
mekansal kosullarinin farkina varmasini kapsamaktadir. Aydinlatma, mekan, bakis agist ve
izleyicinin bedensel konumu gibi unsurlarin algiyr nasil etkiledigi bu asamada
degerlendirilmekte, izleyicinin eseri en uygun bi¢cimde deneyimleyebilmesi
amagclanmaktadir.

3. Paranteze Alma (bracketing): Elestirel diyalogun yalnizca eserin dogrudan
algilanabilir nitelikleriyle sinirlanmasini  6ngdrmektedir. Tarihsel, biyografik ya da
baglamsal bilgiler, ancak eserin algilanan anlamina dogrudan katki sagladiklar1 Olclide
dikkate alinmaktadir. Bu asama, elestirinin odaginin eserin kendisinde kalmasini
saglamaktadir.

4. Yorumlayic1 Analiz (interpretive analysis): Eserin algilanan bigimsel 6zellikleri,
simgesel anlamlar1 ve bu 6zelliklerin izleyicide uyandirdigir duygularin birlikte ele alindig:
¢oziimleme siirecidir. Lankford’a gore elestirel diyalogun asil yogunlugu bu asamada ortaya
cikmakta, eserin anlami betimleyici bir yorum yoluyla agiga ¢ikarilmaktadir.

5. Sentez (synthesis): Onceki asamalarda elde edilen algisal, duygusal ve anlamsal
verilerin biitlinciil bir yorum iginde bir araya getirilmesini ifade etmektedir. Bu asamada
izleyici, eserin kendisi i¢in tagidig1 toplam anlami formiile etmekte, ancak bu yorumun kesin
ve mutlak olmadig1 kabul edilmektedir. Lankford, her sentezin yeniden yorumlanmaya agik
oldugunu vurgulamaktadir (Lankford,1984, ss.155-157).

Gostergebilim analizi ise gorsel iiretimleri sabit anlam tagiyan nesneler olarak degil, isaret ve
yorum iligkisi i¢inde anlam kazanan dinamik gostergeler olarak degerlendirir (Shapiro, 1974).
Gostergebilim olas1 anlamlandirict olaylar1 meydana getiren en temeldeki ilkeleri ve ayrimlar
dizgesini betimlemeyi hedefler. Gostergebilim felsefesi, “insan eylemleri ve nesneleri anlama sahip
olduguna gore, bu anlamu tireten bilingli ya da bilingsiz bir ayrimlar ve toreler dizgesinin var olmasi
gerektigi varsayimima dayanir” (Culler, 2008, s. 82; akt. Bircan, 2015, s. 20). Gostergebilimsel
¢Oziimlemede arastirmaci, iist-dil diizeyinde hareket eder ve inceleme nesnesi olan dilin ya da
gorsel sistemin nasil ortaya ¢iktigini ayrintili bigimde agiklamak zorunda degildir. Bu yaklagimda
onemli olan, bir 6genin sdylem i¢inde yer aldigr anda hangi anlami iirettigi ve toplam anlam
yapisina nasil katki sagladigidir. Barthes, gostergeyi tekil ve yalitik bir birim olarak degil, sdylemle
kurdugu iligki iizerinden yorumlar. Bu nedenle ¢oziimleme, dilsel ya da bigimsel ayrintilardan ¢ok,
gostergenin islevine ve anlam iiretme kapasitesine odaklanir. Bu bakis agisi, yazi ve gorsel
imgelerin ayni analitik diizlemde ele alinmasini miimkiin kilar. Yazi da resim de gostergebilim
acisindan anlam tasiyan ve ileten birer gostergedir. Her ikisi de sdylem diizeyinde islev goriir ve
birer nesne-dil olarak degerlendirilir. Bu nedenle gostergebilimsel analizde yazi ile resim arasinda
hiyerarsik bir ayrim yapilmaz. Her iki ifade bi¢imi de, anlam iiretim siiregleri agisindan esdeger
kabul edilerek ¢oziimlenebilir (Barthes, 1996, s.184). Gostergebilimde anlam ¢dzlimlemesine katki
saglayan yapilar, genel olarak {i¢ temel unsur etrafinda sekillenmektedir. Bunlar, anlam tasiyicisi
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olarak islev goren gosterge, gostergenin iliskilendirildigi nesne ya da olgu ve bu gostergeyi kullanan
ya da yorumlayan 6znelerden olusmaktadir (Cebi, 2007, s.98).

Bu calismada kullanilan iki yaklasimin kesisimi, sanat eserlerinin tekil bir bakigla degil, es
zamanli ve iliskisel diizlemler iizerinden ele alinmasini miimkiin kilmaktadir. Fenomenolojik
¢oziimleme, eserin izleyicide yarattigt duyusal-maddesel etkilesimi ©6n plana ¢ikarirken,
gostergebilimsel okuma bu deneyimin i¢inden tiireyen anlam yapilarini ve sembolik iligkileri aciga
cikarmaktadir. Bu yaklasim, sanatsal {iretimi insan merkezli bir yorumla sinirlamadan, varlig ¢oklu
iliskiler i¢inde degerlendirmeye imkan tantyan bir analiz zemini sunmaktadir. incelenen her eser, bu
iki okuma bi¢iminin birlikte isletilmesiyle ele alinmis ve arastirmanin bulgulari, s6z konusu
¢Oziimleme siirecinden elde edilmistir.

Calismanin devaminda Patricia Piccinini, Mark Dion ve Berlinde De Bruyckere’nin eserleri,
fenomenolojik ve gostergebilimsel yontemlerle ele alinacak bodylece hayvan figiiriiniin temsil
nesnesinden 6zne haline doniistimii irdelenecektir.

3.2. Patricia Piccinini’nin ““Geng¢ Aile ve Rahatlatic1” Adh Eserlerinin Okunmasi

Bu kisimda Avustralyali sanatgr Patricia Piccinini’nin “Gen¢ Aile ve Rahatlatic1” adh
hiperrealistik heykelleri incelenecektir. Caligmalar insan ve hayvan genetiklerinin melezlestigi bir
gelecegi tasvir etmektedir. “Geng Aile” (The Young Family) (Gorsel 3), 2003 yilinda “We Are
Family" serisi kapsaminda ¢esitli uluslararasi sergilerde gosterilmistir. Eser giiniimiizde Avustralya
Ulusal Galerisi (National Gallery of Australia) koleksiyonunda yer almaktadir. Calismada silikon,
fiberglas, insan sa¢t ve karma teknik malzemeleri kullanilmistir. Organik doku, ten ylizeyi ve
bedensel ayrintilar son derece gergekei bicimde verilmistir.

Gorsel 3. Patricia Piccinini, Geng Aile, 2003, Silikon, fiberglas, deri, insan sa¢i ve kontrplak,
85,1x149,9x120 cm.

Fenomenolojik Okuma: "Geng Aile”, izleyiciyi temsili bir sahneyle degil, tensel bir yakinlikla
kars1 karsiya birakmaktadir. Melez anne figiiriiniin iri ve agir bedeni, mekanda giiclii bir varlik hissi
tiretmektedir. Bu bedensel agirlik, izleyicinin algisini figiiriin maddeselligine yonlendirmekte ve
onu idealize edilmis bir anne imgesinden uzaklagtirmaktadir. Memeli bir hayvani ¢agristiran govde
formu ile insani yiiz oranlarinin bir aradalifi, izleyicinin alisildik beden kategorilerini
giincellemesini saglamaktadir. Deri yiizeyindeki kirisikliklar, damar izleri ve renk gegisleri, figiirii
sembolik bir temsilden c¢ok yaslanabilen, yorulabilen ve zamanla doniisen bir beden olarak
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deneyimlenir hale getirmektedir. Anne figiiriine yaslanan yavrularin yerlestirilisi, izleyicinin
dikkatini gorsel bir kompozisyondan ziyade bakim, temas ve bedensel yakinlik iliskilerine
yoneltmektedir. Yavrularin kiigiik, yumusak ve savunmasiz bedenleri, izleyicide koruma ve
kirilganlik duygularini es zamanli olarak tetiklemektedir. Ana figiiriin yorgun, sakin ve duragan yliz
ifadesi, anneligi idealize eden kiiltiirel imgelerden ayrilarak, bedensel yiikii ¢aresizce hissettiren bir
deneyim alan1 olusturmaktadir. Bu gercekei karsilasma, izleyiciyi konforlu bir empati alanina degil,
rahatsiz edici bir yakinliga davet etmekte ve insan ile hayvan arasindaki ayrimlarin algisal diizeyde
yeniden diigiinlilmesine olanak tanimaktadir.

Gostergebilimsel Okuma: Diiz anlam diizeyinde “Geng Aile”, yerde yliziistii yatar pozisyonda
betimlenmis, insan ve hayvan Ozelliklerini birlikte tasiyan bir anne figiirii ile onun etrafindaki
yavrulardan olusan ii¢ boyutlu bir heykel c¢alismasidir. Silikon, fiberglas ve insan sagi gibi
malzemelerle hipergercekci bir doku elde edilmis, ana figiiriin bedeni iri, agir ve yere temas eden
bir yapidadir. Govde formu memeli bir hayvani ¢agristirirken, yliz bolgesinde insani oranlar ve
ifadeler belirginlesmektedir. Deri yiizeyi gerceke¢i bigimde modellenmis, ciltte kirigikliklar, damar
izleri ve renk gegisleri ayrintili sekilde islenmistir. Anne figiiriiniin etrafinda ve bedenine yaslanmis
hélde ii¢ yavru yer almaktadir. Yavrulardan iki tanesi, melez annenin gogiis ve karin bolgesine yakin
emme pozisyonundayken, diger yavru daha uzakta yere uzanmig halde betimlenmistir.

Yan anlam diizeyinde “Geng¢ Aile”, insan merkezli annelik, beden ve bakim kavrayislarini
kokten sorgulayan elestirel bir temsil alan1 olusturmaktadir. Yatay pozisyondaki anne figiirii, insanin
doga karsisindaki baskin durusunu reddeden bir bedensellik onermektedir. Memeli bir hayvani
cagristiran gévde formu ile insani yiiz ifadelerinin bir arada sunulmasi, tiirlerarasi siirlarin sabit ve
mutlak olmadigina isaret etmektedir. Bu melez beden, insani ahlaki ve biyolojik merkez olarak
goren hiimanist diisiincenin altin1 oymakta ve bedeni tiirlerarasi siirekliligin bir diiglim noktasi
olarak yeniden tanimlamaktadir. Deri yiizeyindeki kirigikliklar, damar izleri ve yipranmishk
vurgusu, anneligin idealize edilmis ve steril imgelerini gegersiz kilmakta, bakim emegini bedensel
bir yik ve siireklilik hali olarak goriiniir kilmaktadir. Anne figiiriine yaslanan ve emme
pozisyonundaki yavrular, bakim ve beslenmenin yalnizca insana 6zgii bir pratik olmadigini
vurgularken, daha uzakta duran yavru, bagimlilik ve ozerklik arasindaki gecisken iligkiyi ima
etmektedir. Yavrularin savunmasiz ve kirilgan bedenleri, posthiimanist etik baglaminda insan dis1
varliklarin da korunmaya deger 6znelikler tasidigini diistindiirmektedir. Ana figiiriin yorgun ve
duragan yliiz ifadesi, insana ait anneligi kutsallastiran anlatilardan uzaklasarak, tiirleraras1 yasamin
ortak kirtlganhigini ve bakimin karsilikli bagimliliga dayali dogasini 6ne ¢ikarmaktadir. Boylece
eser, tiirlerarasi hiyerarsik ayrimlar asindirarak yasamin merkezine karsilikli bagimlilig: yerlestiren
posthiimanist bir anlam katmani tiretmektedir.

Piccinini’nin diger eseri “Rahatlatic1” (Gorsel 4) 2010 yilinda birgok uluslararasi sergide
izleyici ile bulusmustur. Gliniimiizde Art Gallery of New South Wales’de sergilenmektedir. Eserde
silikon, fiberglas, recine, insan sa¢1 ve karma teknik kullanilmigtir. Piccinini’nin insan dis1 yasam
formlar1 ile empati, bakim ve etik iligkiler iizerine yogunlastig1 donem c¢aligmalarindan biridir.
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Gorsel 4. Patricia Piccinini, Rahatlatici, 2010, Karma malzemeler; silikon, fiberglas, ¢elik, insan sagi ve
tilki kiirkii, giyim, 60x80x80 cm.

Fenomenolojik Okuma: “Rahatlatic1” eseri, izleyiciyi gorsel bir temsilden ¢ok maddesel bir
temas alanmin icine siiriiklemektedir. Hipergercek¢i yiizey dokusu dokunsal bir algi uyandirarak
figlirtin somut varligini giiclii bigimde hissettirmektedir. Oturus pozisyonu, kiyafetleri ve sa¢ modeli
tanidik bir ¢ocukluk imgesi yaratirken, melez beden formu bu insani algiy1 siirekli sarsmakta ve
yabancilastirmaktadir. Deri tizerindeki kil dokusu ile ayrintili anatomik modelleme, figiirii soyut bir
imgeden cikarip yasayan bir beden gibi duyumsatmaktadir. Kucaginda tasidigi melez bebegin goz
ve burun gibi yiiz belirleyicilerinden yoksun olusu, alisilmis yiiz tanima refleksini askiya almakta,
algityr bedensel temas, agirlik ve sarilma edimine yogunlastirmaktadir. Eserin yere yakin
sergilenmesi, izleyicinin durusunu yeniden diizenleyerek yukaridan bakan hiyerarsik pozisyonu
ortadan kaldirmakta ve es diizeyli bir karsilagsma saglamaktadir. Boylece izleyici figiirii uzaktan
nesne olarak degil, mekan i¢inde birlikte var olunan bir beden olarak deneyimlemekte, insan ile
insan dis1 arasindaki sinirlar algisal diizeyde belirsizlesmektedir.

Gostergebilimsel Okuma: Diiz anlam diizeyinde eser, ger¢ek¢i anatomik ylizeye sahip bir heykel
calismasidir. Oturus sekli, kiyafet tarzi ve saglart bir kiz cocugunu cagristirmaktadir. Ten dokusu
ayrintilt modellenmis melez figiirde deri tizerinde kil kapli alanlar, anatomik detaylar ve renk
gecisleri dikkat ¢eker. Figiir kucaginda melez 6zellikte bir bebek tasimaktadir. Bebek g6z ve burun
olmaksizin ellerden olusan bir kafa, agiz ve ayaklarla bicimlendirilmistir. Kollar bebegi
sarmalayacak sekilde tasarlanmis, eser yere yakin olacak sekilde sergilenmistir.

Yan anlam diizeyinde eser, insan merkezli beden, bakim ve 6znellik anlayislarini sorgulayan
elestirel bir temsil alan1 olusturmaktadir. Insan kiz cocugunu andiran oturus, giyim ve sa¢ detaylari
izleyiciyi alisilmis insani kodlar {izerinden figiire yaklastirirken, melez anatomik unsurlar bu
anlamlandirmay1 kesintisiz bigimde sekteye ugratmaktadir. Kil dokusu ve abartili anatomik
ayrintilar, insan bedenine atfedilen “saflik” ve “normallik” kavramlarmi gecersiz kilmakta, bedeni
tiirleraras1 siireklilik alani olarak yeniden tanimlamaktadir. Kucaginda taginan melez bebegin yiiz
Ogelerinden yoksun olusu, 6zneyi tanima ve kimliklendirme pratiklerine farkli bir bakis sunmakta,
anlamin yiiz tamimaya degil bedensel yakinlik ve bakim edimine dayandigimi ima etmektedir.
Bebegin ellerden olusan basi ve parcali yapisi, insan dis1 varliklarin “eksik” ya da “kusurlu”

67



Arzu UYSAL, Nida BOZDIK

goriilmesine yonelik kiiltiirel kodlar1 tersyiliz etmektedir. Figiiriin sarmalama hareketi, bakim ve
sefkatin yalnizca insan iligkisine 0zgii olmadigini isaret ederek posthiimanist etik baglaminda
tiirleraras1 sorumluluk ve karsilikli bagimlilik fikrini gorlintir kilmaktadir. Yere yakin durus,
izleyicinin bedensel istiinliik kurmasini engelleyerek hiyerarsik bakisi zayiflatmaktadir. Boylece
eser, gecirgen sinirlar iizerinden Oznellik simirlamasindan kurtaran posthiimanist bir yorum
cergevesi kurmaktadir.

3.3. Mark Dion’nun “Antwerp Kuslar: Kiitiiphanesi”’ Adli Eserinin Okunmasi

Amerikal1 sanat¢1t Mark Dion’nun “Antwerp Kuslar1 Kiitiiphanesi” (Gorsel 5) adli ¢alismasi ilk
olarak 1993 yilinda Belgika’nin Anvers (Antwerp) kentinde sergilenmistir. Eserde ahsap vitrinler,
kitaplar, kus Ornekleri, doldurulmus hayvanlar, cam muhafazalar ve c¢esitli arsivsel nesneler
kullanilmistir. Enstalasyon teknigi ile hazirlanan ¢alisma, miize ve kiitiiphane estetigini ¢agristiran
diizenleme anlayisiyla kurgulanmistir. Bu ¢alisma giiniimiizde Mark Dion’un doga tarihi, miizecilik
ve bilgi sistemleri {lizerine gelistirdigi elestirel pratigin erken ve dnemli 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Fenomenolojik Okuma: “Antwerp Kuslar1 Kiitiiphanesi”, izleyiciyi estetik hazdan ¢ok algisal
bir uyanikliga davet eden bir karsilagsma alani olarak deneyimlenmektedir. Mekéana adim atildig:
anda sergi baglami geri cekilmekte ve izleyici kendisini bilimsel bir inceleme ortaminda
bulunuyormus gibi hissettirmektedir. Talas goriinimlii zemin, merkezdeki dairesel havuz ve
kurumus agac, bedensel algiy1 diizenleyen bir mekansal disiplin olusturmaktadir. Izleyici, bu diizen
icinde serbest bir estetik dolasimdan ziyade dikkatli bir gdzlem pratigine yonelmektedir. Agacin
dallarina yerlestirilen kus kafesleri, kitaplar ve insana ait giindelik nesneler, izleyicinin bakigini tekil
bir odak yerine ¢oklu iligkilere yonlendirmektedir. Fenomenolojik agidan bu durum, izleyicinin
bilgiyi soyut bir kavram olarak degil, mekan icinde bedensel olarak deneyimlenen bir olgu olarak
algilamasina neden olmaktadir. Posthiimanist bir baglamda ise aga¢, hayvan ve insan iiretimi
nesneler arasinda kurulan es diizeyli iliski, alisildik hiyerarsik anlamlandirmalari zorlastirmaktadir.
Doga, edilgen bir arka plan olmaktan ¢ikarak insan iiretimleriyle birlikte var olan etkin bir deneyim
alanina donlismektedir. Boylece izleyici, 6zne ve nesne ayriminin bulaniklastigi, kiiltiirel olan ile
dogal olanin birbirine niifuz ettigi biitlinciil bir alg1 diizlemi i¢inde kurgulanmistir.

Gorsel 5. Mark Dion, Antwerp Kuslar: Kiitiiphanesi, 1993.
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Gostergebilimsel Okuma: Diiz anlam diizeyinde, enstalasyon teknigi ile hazirlanan bu
calismada zemini talas goriiniimiinde malzeme ile kaplanmis bir odanin ortasinda dairesel yapida
siis havuzu vardir. Bu i¢i su dolu havuzun ortasinda kurumus ve dallari budanmis bir agac
goriilmektedir. Agacin dallarina kus kafesleri, kitaplar, sepet, sapka ve kiyafet gibi insana ait esyalar
yerlestirilmistir.

Yan anlam diizeyinde, “Antwerp Kuslar1 Kiitiiphanesi” insanin dogay1 siniflandirma, diizenleme
ve bilgi nesnesine doniistirme arzusunu goriinlir kilan elestirel bir temsil alan1 olusturmaktadir.
Merkezde yer alan kurumus ve budanmis agag, doganin dogal dongiisiinden koparilmis ve kiiltiirel
bir diizenleme nesnesine indirgenmis halini simgelemektedir. Agacin dallarina asilan kus kafesleri
ve insana ait giindelik egyalar, bilginin ve kontrolin doga iizerinde kurdugu tahakkiimii
cagristirmaktadir. Bu nesneler, insan merkezli epistemolojik sistemlerin dogayr hem korunan hem
de denetlenen bir varlik alani olarak diislintildiiglinii ima etmektedir. Talag goriiniimlii zemin ve
bilimsel mekan hissi, doganin romantize edilen bir estetik 6ge olmaktan ¢ikarilarak arastirilan,
Olciilen ve arsivlenen bir nesneye doniistiiriildiiglinii diisiindlirmektedir. Posthiimanist bir
perspektiften bakildiginda, yerlestirmede insan, hayvan ve bitki arasinda kurulan es diizeyli
mekansal iligki, hiimanist perspektifte anlam iiretim bi¢imlerini zayiflatmaktadir. Aga¢ ne yalnizca
dogal bir unsur ne de kiiltiirel bir dekor olarak sunulmakta, insan iiretimleriyle birlikte ayni varlik
diizleminde ele alinmaktadir. Bu durum, insanin bilgi liretme siirecindeki yerini sorgulamakta ve
dogay1 edilgen bir nesne olmaktan c¢ikararak anlamin ortak {retildigi bir 6zne alanina
doniistiirmektedir. Boylece bilgi liretimi, insanin ayricalikli biligsel faaliyeti olmaktan ¢ikarak, insan
dis1 varliklarla kurulan iligkisel bir siire¢ olarak yeniden diisiiniilmektedir.

3.4. Berlinde De Bruyckere’nin “icimde” Eserinin Okumasi

Alman sanat¢1 Berlinde De Bruyckere’nin beden, kirilganlik ve igsellik temalarini yogun
bigimde ele aldigi 2010 yilma ait “Igimde” (Gorsel 6) adli eseri, donem sergilerinde ve farkl
uluslararasi mekanlarda izleyiciyle bulusmustur. Calismada malzeme olarak dokme demir, at derisi,
epoksi, demir, ahsap kullanilmistir. Bruyckere organik yiizeyler ve bedensel ¢agrisimlari, maddesel
deformasyon yoluyla vurgulamistir.

Gorsel 6. Berlinde De Bruyckere, fgimde, 2013, Dokme demir, at derisi, epoksi, demir, ahsap, 328,7x
244, 5x126,5 cm.
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Fenomenolojik Okuma: “Igimde”, izleyiciyi dogrudan bedensel bir i¢e doniis deneyimine davet
etmektedir. Deri, kas ve kemik dokularini ¢agristiran malzeme isciligi ile soluk kirmizi-kahverengi
tonlardaki renk geg¢isleri, yogun bir maddesellik hissi uyandirir. Diger yandan uzuvlari kesilmis, i¢i
bosaltilmis, katledilmis bir hayvan gorliniimiiyle antroposen tahribatin huzursuz edici etkisini
hissettirmektedir. Izleyici, bu bedensel yogunlukla karsilastiginda digsal bir gozlemci olarak
kalmakta zorlanarak eserin yarattigi i¢sel gerilimle yiizlesmektedir.

Gostergebilimsel Okuma: Diiz anlam diizeyinde eser, ahsap sehpa iizerinde ylikselen ve
anatomik bir kesit gériinlimii veren at figliriinden ibarettir. Yiizeyde deri, kas ve kemik ¢agrisimi
yaratan malzeme kullanimi ile hdkim olan soluk kirmizimsi ve kahverengi tonlar, bedensel bir
i¢selligi vurgular.

Yan anlam diizeyinde, at figiirii, insan merkezli temsil rejimlerinin disinda duran bir bedensellik
olarak okunmaktadir. Anatomik kesit hissi, hayvan bedenini biitiinciil ve idealize edilmis bir form
olmaktan ¢ikararak, parcalanabilir ve miidahaleye agik bir varlik olarak goriiniir kilmaktadir. Yiizey
isciligi, bedeni yalnizca temsili bir imge olarak degil, maddesel ve kirilgan bir varolus alan1 olarak
one ¢ikarmaktadir. Kullanilan soluk renkler, yasam ve 6liim arasindaki sinirin belirsizlestigi bir
bedensel duruma isaret etmektedir. Posthiimanist bir perspektiften bakildiginda eser, hayvan
bedenini insan merkezli simgesel anlamlardan arindirarak, insan ve hayvan arasindaki ontolojik
ayrimi zayiflatan bir anlam alani tiretmektedir.

3.5. Ortak Bulgularin Sentezi

Incelenen Patricia Piccinini, Mark Dion ve Berlinde De Bruyckere’ye ait eserler, bicimsel ve
tematik farkliliklarina ragmen posthiimanist diisiince g¢ercevesinde ortak bir sorgulama alaninda
bulusmaktadir. Elde edilen bulgular, ¢agdas sanatta hayvan temsilinin insan merkezci estetik ve etik
rejimlerden uzaklasarak tiirlerarasi iliskilerin yeniden diisiiniildiigii elestirel bir zemine yerlestigini
ortaya koymaktadir. Hayvan figiirii artik edilgen bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikmakta, insanla
birlikte anlam iireten, iliski kuran ve karsiliklilik temelinde var olan bir 6zne olarak yiikselmektedir.

e Fenomenolojik okumalar, izleyicinin eserle kurdugu iliskinin yalnizca gorsel algiya
dayanmadigini, bedensel ve duyusal bir karsilagsma iizerinden sekillendigini gdstermektedir.
Piccinini’nin hiperger¢ek¢i melez bedenleri, De Bruyckere’nin pargalanmig ve kirilgan
hayvan bedenleri ile Dion’un arsivsel diizenlemeleri, izleyiciyi giivenli estetik mesafeden
uzaklagtirarak bedensel bir dahil olus ve beklenmediklik yaratmaktadir. Bu karsilagmalar,
insan hayvan ayrimini askiya almakta ve izleyiciyi kendi bedensel durumunu yeniden
degerlendirmeye zorlamaktadir. BoOylece sanat eseri temsil nesnesi olmaktan c¢ikarak
izleyiciyle birlikte isleyen iliskisel bir deneyim alanina doniismektedir.

o Gostergebilimsel ¢oziimlemeler ise bu bedensel deneyimlerin ardindaki anlam yapilari
aciga cikarmaktadir. Hayvan bedeni idealize edilmis veya sembolik bir form yerine
parcalanmis, melezlesmis ya da denetim altina alinmis bir varlik olarak temsil edilmekte, bu
bicimler insan merkezli kiiltiirel kodlar1 ve epistemolojik kabulleri sorgulamaktadir.
Hayvanin maddeselligi, kirillganlig1 ve doniistiiriilebilirligi insan bedeniyle paylasilan ortak
bir varolus zemini iizerinden okunmakta, anlam yalnizca insan 6znesinin merkezinde degil,
tiirlerarast iligkiler ag1 iginde yeniden kurulmaktadir.

Bulgular, posthiimanist sanat pratiklerinin yalnizca temsile iliskin bir doniisim sunmadigini,
ayn1 zamanda etik bir pozisyon Onerdigini de vurgulamaktadir. Bakim, kirilganlik, bagimlilik ve
sorumluluk kavramlari insan-insan iligkileriyle sinirli kalmayip insan dis1 varliklar1 da kapsayan
genis bir etik alana tasinmistir. Piccinini bakim emegini tiirleraras1 sorumluluk olarak goriiniir
kilarken, De Bruyckere ortak kirilganlik ve maddesel paylagimi1 6ne ¢ikarmakta, Dion ise doganin
siiflandirilmasi siireclerini elestirerek insanin epistemolojik tahakkiimiinii sorgulamaktadir.
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Bu sentez, posthiimanist yaklasimin hayvan temsilini yeni imgeler {iiretmekle sinirh
tutmadigini, insanin ontolojik ve etik konumunu yeniden diistinmeye zorlayan bir miidahale alanm
olarak isledigini gostermektedir. Sanat bdylece insan merkezli diislincenin sinirlarini teshir eden ve

ortak varlik zeminini arastiran bir diisiinme pratigine doniismektedir. Calismanin, etik, politik ve

ontolojik sonuglara zemin hazirlayan bu bulgular, insan ile hayvan arasindaki iliskilerin hiyerarsik
olmayan bir ¢ercevede yeniden kavramsallastirilmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Tiirlerarasi Izleyicide Insanin
Karisma Kullanilan Ozne Uyandirdig Ustiinliik
Sanatc1 ve Yontemi Teknik Durumu Celiskili Anlayisinin
Eser Duygular Nasil
Sorgulandigi
Biyolojik ve Gergekgi Bakim veren Giizellik, ideal
Patricia bedensel melez ve iliski kuran Rahatsiz edici annelik ve
Piccinini karisim heykeller etkin 6zne yakinlik beden
(Geng Aile) normlarmin
yikilmast
Biyolojik ve Gergekei Bakim veren Normal beden,
Patricia duygusal melez ve empati Tiksinti + saflik ve
Piccinini karigim heykeller kuran etkin sefkat/merhamet | farkliliga bakis
(Rahatlaticr) Ozne normlarimin
yikilmasi
Mark Dion Diizenleme ve Bilgi Insan merkezli
(Antwerp Bilgi ve smiflama sistemini Beklenmediklik | bilgi ve kontrol
Kuslar1 mekan (enstalasyon) kuran ve ve saskinlik anlayisinin
Kiitiiphanesi) karigimi bozan etkin yikilmast
0zne
Beden
Berlinde De Bedensel ve Anatomik Kirilganlik ve blitlinligi,
Bruyckere maddesel kesitler maddeselligi | Korku + tiksinti saglamlik ve
(Igimde) karigim paylasan etkin canlilik
0zne normlarinin
yikilmasi

Tablo 1. [ncelenen Eserlerin Posthiimanist Perspektiften Karsilastirilmasi
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4. Sonug¢

Bu calisma, posthiimanist diislincenin ¢agdas sanatta hayvan temsiline getirdigi doniisiimii,
secilmig eserler iizerinden inceleyerek tartismaya agmistir. Yapilan incelemeler, hayvan figiiriiniin
sanatsal baglamda yalnizca gorsel bir imge ya da simgesel bir anlati unsuru olarak degil, insanla
birlikte var olan iliskisel bir diisiinme alani iginde ele alinabilecegini gostermektedir. Bu yonelim,
insanin doga ve diger canlilarla kurdugu yerlesik anlamlandirma bi¢imlerinin sorgulanmasina
imkan tanimaktadir. Fenomenolojik ve gostergebilimsel ¢oziimlemeler, ¢cagdas sanat pratiklerinde
izleyici ile eser arasindaki iliskinin mesafeli bir estetik bakistan ziyade bedensel, duyusal ve ¢ogu
zaman beklenmedik karsilasmalar {izerinden kuruldugu ydniinde bulgular sunmustur. Incelenen
eserlerde hayvan bedenleri maddesellik, kirilganlik ve doniisiim temalar1 araciligiyla ele alinmis, bu
durum izleyicinin kendi varolugsunu ve alisildik 6zne-nesne ayrimlarini yeniden diisiinmesine olanak
saglamistir. Boylece sanat eseri sabit anlamlar sunan bir temsil alan1 olmaktan ¢ikarak izleyiciyle
birlikte isleyen acik bir deneyim alani olarak islev gérmektedir.

Sonu¢ olarak calisma, posthiimanist perspektiften ele alinan hayvan temsillerinin ¢agdas
sanatta insan merkezli diisinme bic¢imlerini doniistiiren elestirel bir potansiyel tasidigini
gostermektedir. Sanat yalnizca yeni temsiller liretmekle sinirli kalmamakta, insan ile insan dist
varliklar arasindaki iligkilerin yeniden kavramsallastirilmasina olanak tanityan bir diisiinme alam
olarak 6nem kazanmaktadir.
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Yaren Nur YENIGUN, Cansu CELEBI EROL

1. Kadin Kimligi ve Sanatta Temsili

Kadin kimligi, yiizyillar boyunca erkek egemen bir sistemin gdlgesinde sekillenmis;
ozellikle sanat tarihinde estetik bir imge ya da pasif bir nesne olarak temsil edilmistir. Kadinlar,
sanat eserlerinde sik¢a ana tema olarak islenmelerine ragmen, iiretici 6zne olarak uzun siire
goriinmez kilinmiglardir. 20. yiizyila gelindiginde ortaya ¢ikan feminist hareketler sonucunda
kadinlar, oy hakki ve egitim hakki gibi temel 6zgiirliikler i¢in yiiriittiikleri miicadelelerle
birlikte, sanat alaninda da goriiniirlik kazanmaya baslamislardir. Bu gelismeler, feminist
hareketin birinci dalgasinin etkisiyle paralellik gostermistir.

Linda Nochlin'in 1971 yilinda yazmis oldugu "Neden Hi¢ Biiylik Kadin Sanatg1 Yok?"
adli makalesi feminist hareketin sanat alanindaki etkisini akademik zeminde goriiniir kilarak
kadin sanatcilarin 19. yiizyildan itibaren siiregelen direnislerini kuramsal bir baglama
yerlestirmistir. (Eren, 2021)

Feminist hareketin ikinci dalgasina gelindiginde kadinlar, toplumsal cinsiyet normlarini
sorgulamis ve kendi bedenleri hakkinda s6z sahibi olma miicadelesini 6ne siirmiiglerdir. Bu
stiregcle paralel olarak gelisen feminist sanat hareketi sayesinde kadinlar, sanat alanindaki
varliklarini daha goriiniir kilmis; sanat alaninda yalnizca temsili bir nesne degil, tliretici bir 6zne
olarak da yer almaya baslamislardir.

Kendi hak ve 6zgiirliikleri i¢in direnen kadinlarin sanat alanindaki goriiniirliiklerini de
fark ettirme amaciyla ortaya ¢ikan feminist sanat, kadinlar i¢in ayn1 zamanda bir miicadele
alanina doniismiistiir. (Geng, 2021. s.38)

1990’11 yillarda ortaya ¢ikan tigiincii feminist dalga ile kadin kimligi; irk, din, sinif ve
cinsiyet kimligi gibi farkli etkenlerle ¢ok katmanli ve genis bir yapiya biirlinmiistiir. Sanatta ise
bu dalga, daha bireysel, g¢esitlenen anlatimlarla ve birbirinden farkli tekniklerle kendini
gostermistir. Kadin sanatcilar artik yalnizca baskiya karsi elestirel bir liretim yapmakla
kalmay1p, kimliklerinin ¢ok katmanli dogasini1 da sorgulayarak, kisisel deneyimlerini sanatsal
anlayislarina da yansitmislardir.

1.2. Performans Sanatinda Kadin Bedeni

Performans sanati, sanat¢inin kendi bedenini, i¢inde bulundugu mekani ve izleyicisini
dahil ederek gerceklestirdigi bir sanatsal ifade bi¢imidir. Cogu zaman canli bir sekilde
gerceklestirildigi icin fotograf veya video seklinde kayit altina alinir. 20. yiizyilin baslarinda
ortaya ¢ikan Dadaizm akiminin ve yine 1920'li yillarin stirrealist ve fiitiirist performanslarinin
etkisiyle asil olarak 19601 yillarda yayginlagsmaya baslamistir. Performans sanati, ayni
zamanda sanat¢inin performansi sirasinda siir, miizik ve dans gibi pratikleri de dahil etmesi ile
disiplinler aras1 bir sanat tiirii haline gelebilmektedir. (Karabas & Isleyen, 2016, s.342)

Performans sanatiyla beraber bedenin sanat¢i tarafindan canli olarak kullanimi ve
izleyicilerin o an sanata dahil olmas1 ile kadmin toplumsal konumunun agik bir sekilde
aktarilmasi noktasinda da 6nemli olmustur. Resim alaninda kullanilan kadin figliriiniin,
toplumsal mesajlari ise izleyici lizerindeki etkileri performans sanati ile daha anlamli bir hale
gelmistir (Aydin, 2019, akt. Cay & Yayan, 2020)
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1970’11 yillarda etkisini artiran feminist hareketlerle birlikte kadin sanatgilar,
performans sanatin1 benimseyerek kendi bedenlerini sanatsal ifadenin hem 6znesi hem de araci
olarak kullanmaya baglamiglardir. Bu baglamda performans sanati, kadin sanatgilarin
izleyiciyle dogrudan bir etkilesim kurmasimni miimkiin kilarak beden politikalari, toplumsal
cinsiyet rolleri ve siddet gibi meseleleri sanatin merkezine tagimistir. Kadin bedenine
yliklenmis olan toplumsal rollerin sorgulanmasi ve yikilmasi siirecinde etkili bir ara¢ haline
gelmistir.

1.3 Nesne ve Enstalasyon Sanat1 Uzerinden Kadin Kimliginin Temsili

Enstalasyon sanati, obje ve mekan1 sinirsizlastiran, izleyiciyi de eylemsel olarak sanata
dahil eden, heykel, resim, miizik, performans, siir ve tiyatro gibi ¢ok ¢esitli disiplinleri igermis
ve kendini ifade etmek icin sanatin her dalimi bir dil olarak kullanmustir. (Sarikartal, 2007, akt.
Sezer Yavuz, 2019, s.3)

Giliniimiliz enstalasyonlarinda giinliik ve dogal malzemelerin yanisira video, ses,
performans, bilgisayar ve internet gibi yeni mecralar da kullanilmaktadir. Onceleri radikal bir
sanat yaratim bi¢imi olarak ortaya ¢ikan enstalasyon sanati, 1980'lerden itibaren miizeler ve
galeriler tarafindan kabul gormiis, 20. ylizy1l sonlarinda tamamen kabul edilen bir sanat tiirii
olmustur. (Stizen,2010, s. 153)

Bu baglamda enstalasyon sanat1 nesne, mekan ve izleyicisiyle kadin kimliginin temsili
acisindan biiylik 6nem tagir. Kadin kimliginin katmanli yapisini bireysel, toplumsal veya
kiiltiirel ve politik olarak ele alir. Enstalasyonlarda kullanilan nesneler, yerlestirilme bigimleri,
mekan ve izleyici iliskisiyle kadinlarin baski altinda kalan kimliklerini ve miicadelelerini
dogrudan veya dolayli olarak temsil eder.

2. Annette Messager ve Nezaket Ekici

'~

Gorsel 1. Annette Messager
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Cocukken ressam olan babasi tarafindan sanata tesvik edilen Annette Messager, iinlii
bir Fransiz ¢agdas sanatcisidir. Annette Messager, kavramsal ve feminist bir perspektifle,
bireylerin ve toplumun kadinlara dair yerlesik diisiincelerini sorgulamaya yonelik ¢aligsmalar
iiretir. Enstalasyon odakli ¢calisan sanatci, genellikle fotograf, ¢izim, baski, ip, heykel ve giinliik
hayatta kullandigimiz nesneleri, ev esyalarini bir araya getirerek ¢alismalarini sergilemektedir.

Messager’in sanatinda kullanmis oldugu malzemeler, kadinlara tarihsel olarak
atfedilmis olan dikis ve nakis gibi kadin kimligini siirlandiran toplumsal beklentileri temsil
etmektedir. Messager, bu malzemeleri ironik bir acidan sanatinin merkezine yerlestirerek
kadinlarin sanattaki ve toplumdaki yerini sorgulamaktadir. (Garcia, 2017)

Gorsel 2. Nezaket Ekici

Nezaket Ekici, 1970 yilinda Tiirkiye’de dogmustur, 1973 yilinda ise, ailesi ile birlikte
Almanya’ya goc¢ etmistir. Sanat¢i heniiz li¢ yaginda iken gog ettigi Almanya’da Avrupa kiiltiiri
ile yetismis, ancak sosyal hayatinda Tiirk kiiltiiriinii ve geleneklerini de daima duyumsamustir.
Bu iki kiiltiiriin i¢ginde biiyliyen Ekici, Avrupali bir kadin olarak Tiirk ya da Orta Dogu kadininin
sorunlarina yaklagabildigi gibi; Tirk kimligiyle de Avrupali kadmlarin yasayisini
degerlendirebilmistir. Ekici’nin performans sanatinda, iki kiiltiire dair hep bir yarim kalmislik,
bir ‘arada’ kalmisglik sezinlenmektedir. (Arslan Arafa, 2022, 5.96)
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2.1. The Pikes ve Lifting a Secret

< W
q"""!ﬂ'! L3
o - =7
= @:

i T -

Gorsel 3Annette Messager, The Pikes (Mizraklar), 1992-1993

The Pikes adli c¢aligma, 1992 yilinda baslayan ve farkli sergilerde tekrar tekrar
diizenlenen ¢ok katmanli bir yerlestirmedir. Calismada beden, kimlik ve toplumsal cinsiyet
meseleleri sorgulanmistir. Eserin bu katmanli ve karmasik yapisi ayni zamanda da kadin
kimliginin ¢ok katmanli yapisina isaret etmektedir. Duvara yaslanmis farkli uzunluklarda
ylizden fazla g¢elik mizraktan olusan bu yerlestirmede c¢elik mizraklara gegirilmis pelus
oyuncaklar, ¢oraplar, deformasyona ugramis nesneler, bazi versiyonlarinda ise kadin i¢
camasirlari, bagsiz bebekler ve cesitli kumas pargalart bulunmaktadir.

ll’m m '
il n" LIl

Gorsel 4-5. Annette Messager, The Pikes (Mizraklar), 1992-1993, detay.
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Fransiz sanat tarih¢isi Catherine Grenier, oyuncaklarin toplumsal cinsiyet perspektifiyle
ele alinmasinmi Onerir: “Bebek, kadinlarin en sik 6zdeslestigi, kadin arketipinin en tipik
ornegidir; kiigiik kizlar bebeklerle oynar, ancak yetiskin kadinlar bebeklere doniisiir ya da en
azindan bebekmis gibi davranir.” (Rodriguez Sardifias, 2024, s.6) Bu baglamda Messager’in
bebekleri aslinda sadece ¢ocuklugu temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda yetigkin bir kadinin
icinde hala yasattig1 cocukluk duygularini, bastirilmis yanlarini ve psikolojik agirligini da tasir.

Gorsel 6. Nezaket Ekici, Bir Sirr1 Acarken/Lifting a Secret, 2007

Lifting a Secret, Nezaket Ekici’nin kendi ¢ocukluk yasantilarina dayanan, toplumsal
cinsiyet baglaminda Tiirkiye’deki geleneksel kiz isteme merasimine yonelik gerceklestirilmis
bir performanstir. Arslan’in analizine gore, “kadinlig1 iireten sdylemin fragmanlarinin tek tek
goriintirlestigi bir performans” gergeklesir, annelik, cocuk bakimi ve iffetlilik gibi normlar birer
fincan kahve ile lekelenerek goriiniir kilinir. (Arslan, 2023) Boylece Ekici performansiyla, bu
kiz isteme ritiielinin isleyisini kahve ile tersine gevirir.

Gorsel 7-8. Nezaket Ekici, Bir Sirr1 Acarken/Lifting a Secret, 2007
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Baslangigta beyaz duvarlar, beyaz bir masa ve beyaz bir koltuk ile diizenlenen bu
performansta Ekici, performansina baslarken yine beyaz masanin iistiine duran vazelin krem ile
duvarlara birtakim yazilar yazar, vazelinin saydam yapisindan dolay1 seyirciler tarafindan bu
yazilar okunamamaktadir. Sanat¢1 sonrasinda, yaninda i¢i kahve dolu olan bir kovadan bir
fincanla kahve alarak duvara firlatir ve boylece baslangicta okunamayan bu yazilar ortaya ¢ikar.
(Arslan, 2023)

Arslan’m tarif etmis oldugu bu beyazlik iginde ilk etapta okunamayan bu yazilar sakli
ve bastirilmis duygularin bir simgesi olarak yorumlanabilir. Duvara firlatilan kahve ise sakli
duygular1 gorlinlir kilarak bu geleneksel ritiiele direnme ve bu ritiieli sorgulama aracina
doniistiirlir. Performansin basinda bembeyaz olan ve en ufak bir leke barindirmayan bu oda,
performans sonunda kahve lekeleriyle kaplanarak, tiim duygularin agiga c¢ikti§i bir mekan
haline gelir.

Kahve ile belirginlesen duvarda ise, “Anne, kocasi ve ¢ocuk™, “Basimi algaltiyorum ve
dinliyorum”, “Kahve toreni ve oturma odasi” gibi geleneksel toplumlarda kadina atfedilmis
rollere yonelik kelimeler, ciimleler bulunur. (Arslan, 2023)

2.1.1 Karsilastirma

Kadin Kimligi: Messager’in yerlestirmesinde kadin kimligi, par¢alanmis bedenler, i¢
camasirlari, bagsiz oyuncak bebekler iizerinden temsil edilir. Bu parcali figiirlerle kadin
bedeninin tarih boyunca nasil baskilandigi1 anlatilmaya g¢aligir. Oyuncak bebekler burada hem
bir masumiyetin hem de kadma yonelik bir siddetin boyutlarin1 simgeler. Ekici de
performansinda kadin kimligini, geleneksel roller iizerinden temsil eder. Kadin kimligi burada,
ataerkil normlarin getirmis oldugu baskilar iizerinden degerlendirilir. Vazelin iizerine dokiilen
kahve ile de kadin kimliginin {izerindeki bu baskilar agiga ¢ikartilir.

Beden ve Goriiniirliik: Messager’in ¢alismasinda kendi bedeni yer almaz, burada
beden nesneler ilizerinden dolayli olarak temsil edilir. Kadin bedeni yerlestirmede bulunan ig
camasirlari ve oyuncak bebekler {izerinden pargalanir. Pargalanmig bebekler, kadinin toplumsal
olarak goriinmez kiliginin bir anlatimini sunar. Ekici ise ¢alismasinda dogrudan kendi bedenini
kullanir. Bedenini aktif kullandig1 bu performansinda kahve ile ortaya ¢ikarmis oldugu yazilarla
kadinin goriiniirliigiinii de ortaya ¢ikartir.

Nesnelerin Kullanimi ve Sembolik Yonii: Messager’in yerlestirmesinde kullanilan
nesneler (oyuncaklar, i¢ c¢amasirlari, kumas parcalari, bagsiz bebekler) kadinlarla
Ozdeslestirilmis esyalardan olugmaktadir. Nesneler pasiftir fakat mizraklara gecirilen bu
nesnelerin anlamlar1 doniistiiriilerek, cinsiyet ve siddet odakli bir temsil haline gelirler.
Ekici’nin calismasinda ise kullanilan nesneler (kahve fincani, kova, merdiven, vazelin)
giindelik esyalardan olusmaktadir. Nesneler burada aktif olarak yer alir ve toplumsal normlari
ve buna bagli olarak kiz isteme ritiielinin beklentilerini karsilar. Kahve goriinmeyen sdylemleri
ortaya c¢ikarirken ayni zamanda bir direnisin sembolii haline gelir.

Ritiiel: Messager, enstalasyonunda Fransiz Devrimi’ndeki tarihsel bir cezalandirmanin
bir ritiieli olarak, kadinlikla iligskilendirilen nesneleri mizraklara gegirir ve bu ritiielin feminist
bir yorumunu yapar. Kadinlara ait bu kisisel esyalarin kullanimiyla, ataerkil normlar1 Bati
gelenekleri baglaminda sorgular. Ekici, performansinda Tiirkiye’deki geleneksel bir ritiiel
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olarak kiz isteme anini, toplumsal rollere indirgeyerek igler. Go¢men kimligiyle kiiltiirel bir
ritiieli canlandirip onu bir direnme anina dontistiirerek sorgular.

Bicim, Zaman ve Mekan liskisi: Messager’in enstalasyonu, duragan bir mekan icinde
bulunmaktadir. Mizraklara gecirilmis nesneler duvara yaslanmis ve hareketsiz bir bigimde
sergilenir. Izleyici bu sabit yerlestirmeyi kendi bedeniyle, kendi zamaniyla deneyimler.
Ekici’nin performansi, gecici bir calisma olarak belirli bir siire i¢inde sunulur. izleyici,
performansin yapildigi mekanda bulunur ve bu siirece dogrudan taniklik eder.

2.2 My Wovs ve Blind

Gorsel 9. Annette Messager, My Vows, 1988-1991, The Museum of Modern Art, New York.

Annette Messager’in My Vows adli yerlestirmesi, kiiclik boyutlarda siyah beyaz
fotograflardan olugsmaktadir. Her fotografta bedenimize ait birer parca bulunur ve bu
fotograflar iplerle duvardan sarkitilarak dairesel bir form seklinde diizenlenmistir. Kadin,
erkek, yasli ve geng¢ beden pargalari bir arada i¢ ice gecmis sekilde sergilenir.
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Gorsel 10. Nezaket Ekici, Blind (Kor), 2007

Nezaket Ekici, Blind adli performansinda sadece kollarin disarida kaldig: bir al¢inin
icine kendini hapsederek oradan iki elinde tutmus oldugu ceki¢ ve keski ile kurtulmaya
calismaktadir. Icinde bulundugu algi Ekici’yi hem somut hem de soyut anlamda
sinirlandirmaktadir.

2.2.1 Karsilastirma

Kadin Kimligi: Messager, My Vows adli yerlestirmesinde tam olarak bir kadin
kimligini degil asil bu kimligin belirsizligini vurgular. Kadin, erkek, yasli ve gen¢ olmak iizere
birden fazla bedene ve kimlige yer vererek, cinsiyet rolleri lizerine genis bir sorgulama yapar.
Ekici’nin Blind adli performansinda ise, i¢ginde bulundugu al¢1 hem toplumsal hem de fiziksel
bir kisitlamadir. Ekici, hareketsizligine ve ¢ektigi actya ragmen miicadele ederek bu al¢inin
icinden ¢ikmayi basarir. Bu durum kadin kimliginin toplumsal normlar altinda bastirilisint ve
buna bagli olarak kadinlarin miicadelesini yansitmasi olarak yorumlanabilir.

Beden ve Parcalanma: Messager, My Vows adli yerlestirmesinde bedeni dolayh
yoldan temsil eder. Bedeni bir biitiin olarak degil pargali olarak (el, ayak, burun vb) sunar.
izleyicide bu bedeni tamamlamaya yonelik bir amaci tetikler ancak bu pargalar bir araya
gelseler bile tek bir bedeni olusturamazlar. Ekici, Blind adli performansinda yine dogrudan
bedeniyle sahnede yer almaktadir. Bedeni bir biitiindiir fakat bedenini al¢idan bir mezara
doniistiirerek kullanir. Baslangigta bir biitlin olan algidan bedenini pargalayarak performansini
bitirir.
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Nesnelerin Kullanimi ve Sembolik Yonii: My Vows adli yerlestirmede 200'den fazla
viicut pargalarinin yer aldig1 siyah beyaz fotograflar bulunur. Fotograflar iplerle ve ¢ivilerle
diizenlenmistir. Fotograflar hem cinsiyet rollerine bagli bir kimliksizligin hem de Katolik bir
ritlielin sembolii halinde sergilenir. Ekici’nin performasinda ise baslica nesne Ekici’nin iginde
bulundugu al¢1 ve her iki elinde tutmus oldugu cekic ve keskidir. Nesneler aktif olarak
kullanilir, al¢1 bir tutsaklik metaforuyken, ¢ekic ve keski bu tutsakliga bir miidahaledir.

Ritiiel: Messager’in orjinal adi “Mes Veeux” olan ¢alismasi, Tirkce olarak
“yeminlerim, adaklarim” anlamina gelmektedir. Bu beden parcalarinin Orta Cag’da dzellikle
Katolikler’in sevdikleri biri hastalandiginda viicut parcalarini simgeleyen nesneleri kiliseye
adak olarak birakmasi ritiieliyle eslestirilebilir. Ekici ise, Saint Cecillia’nin buharli odaya
hapsedildigi efsanesinden esinlenerek yapmis oldugu bu eserinde, Cecillia’nin ¢ekmis oldugu,
yasamis oldugu bu acinin ritiielini gergeklestirmistir.

Bicim, Zaman ve Mekan Iliskisi: Messager, fotograflar1 belirli bir diizende, dolasima
acik bir mekanda sunar. Izleyici bu diizenin etrafinda dolasarak calismay1 deneyimler ve
arayisini kendi zamaninda tamamlar. Ekici, performans boyunca i¢inden ¢ikmaya calistig
algtyla bir gerilim yaratr, izleyici ise yine orada bulunarak bu gerilime taniklik eder. izleyiciler
performansin bazi kisimlarinda Ekici’nin hissetmis oldugu aciy1 yiiziinden anlar ve bu aciya
dahil olur.

3. Genel Degerlendirme ve Sonuc¢

“The Pikes” ve “Lifting a Secret” eserleri, her iki sanat¢inin da kendi cografyalarinda
karsilagsmis olduklar1 kadinlik miicadelelerini yansitmaktadir. “The Pikes”da mizraga gegirilmis
kadinlikla 6zdeslestirilen nesneler, “Lifting a Secretta ise kadina atfedilmis roller tartigmali bir
sekilde ortaya konur. “My Vows” ve “Blind” adli ¢aligmalarda ise bireysel ve toplumsal
ritiiellerin kadin kimligi tizerindeki etkisini goriiriiz.

Messager’in Bat1 anlayisla kurdugu sorgulamalarina karsilik Ekici, Tiirk-Alman kimligi
ve geleneksel ritiiellerle olan deneyimlerini sahneye tasimaktadir. Her iki sanat¢i da kadin
bedenini ve kimligini, toplumsal normlara elestiri ve bir direnisin araci olarak ifade etmektedir.
Messager, nesnelere yiikledigi anlamlarla kadin kimligine gondermeler yaparken, Ekici ise
dogrudan kendi bedenini kullanmaktadir.

Sonug olarak, Annette Messager ve Nezaket Ekici’nin ¢aligmalari, farkli kiiltiirel ve
tarihsel alanlara ait olsalar da ¢ok katmanli bir kadinlik miicadelesinden bahseder. Her iki
sanatci da kadin kimligine kars1 farkli yaklasimlarina ragmen feminist sanata katki saglayarak,
kadinlik miicadelesinin sesi olmay1 basarmis sanatg¢ilardir.
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Sirin KOCAK , Amine Hande TUNCER

Maskeleme teknikleri sanat alanlarindan tekstil, seramik, heykel resim gibi alanlarda
kullanilir.  Parafin, gomalak ve balmumu da bu maskeleme tekniklerinde kullanilan
malzemelerdendir. Bu arastirmada tekstil ve seramikte kullanilan parafin, gomalak ve balmumunun
kullanimi1 ve uygulama sekline odaklanilmistir. Bu malzemelerin eldesi, kullanim sekilleri ve iiretim
stirecine katkilari, sanat¢ilarin tercih sebepleri ve {riinler lizerindeki nihai sonuglar karsilagtirilarak
malzeme olanaklar1 incelenecektir. Seramik ve tekstil yiizeylere parafin, balmumu ve gomalak’in
uygulama yontemleri benzer midir? Uygulama basamaklarinda benzerlikler ve farkliliklar var midir?
sorularina yanitlar aranmistir. Parafin, gomalak ve balmumu kullanarak {iretimlerini yapan seramik
ve tekstil sanatcilart incelenmistir. Iki farkli disiplinin ortak malzemelerinin teknik olarak
kullanmasiyla ortaya ¢ikan eserler arastirilmistir. Bdylece sanatgilarin eserlerinde one ¢ikan
yaklagimlarin neler olduguna iligkin bulgulara ulagilmasi umulmaktadir. Ayni malzemenin farkli iki
disiplindeki uygulamalar1 ve sonuglari lizerinden sanatta malzemenin olasiliklar1 anlasilacaktir.

Balmumu, Parafin, Gomalak

Balmumu arilar tarafindan kendi peteklerini olusturmak i¢in irettikleri dogal maddedir.
Sentetik olarak da tiretilmektedir. Tip, gida endiistrisi, mobilya ve agag¢ isleri, eczacilik, kozmetik
endstrisi, kagit, seramik, cam, metal, tekstil, resim, heykel {iretimleri, boya endiistrisi, miizik aletleri
yapimi, mithendislik, discilik, ziraat gibi pek ¢ok kullanim alanina sahiptir.

e,
<

BEESWAX. \‘

Bsss\‘f v j‘ BEESWAX,

Resim 1: Balmumu Resim 2: Parafin Resim 3. Gomalak

Parafin petrolden elde edilen, renksiz, kokusuz bir kimyasal maddedir. Elektrik, otomotiv,
saglik, miihendislik, kimya, kozmetik, mum yapimi, el sanatlari, tip, ziraat, biyoloji gibi alanlarda
kullanilir. Parafin madensel kaynakli bir mum iken balmumu hayvansal kaynakli bir mumdur.

Gomalak hayvansal kdkenli bir recinedir. Genellikle ahsap, mermer, gida, porselen yiizeylerin
cilalanmasinda, tarim ve eczacilikta kullanilir. “Sadece Hindistan'in Bat1 Bengal Bolgesi olan kalkiita
ve civarinda koloniler halinde yasayan LAC bdcegi'nin yine o bolgeye 6zgii tropikal Akasya benzeri
olan bir agacin salgiladig1 reginelerini yedikten sonra (tipki arilarin bal yapmasi) kursaklarindan geri
cikarmalari ile olusturduklart organik bir kimyasaldir. Boceklerin ve agaclarin gesitliliginden dolay1
gomalak recineleri de farkli renk ve doku 6zellikleri tagirlar”” (Baglanti 1). Alkol ve ispirtoda ¢oziiniir.

Parafin ve Gomalak’in Seramik Yiizeylerde Kullanimi

Parafin, seramikte sir iistii dekor uygulamalarinda kullanilan organik bir bilesiktir ve
maskeleme teknigi ile desenlerin ve dekorlarin seramik yiizeylere aktarilmasinda kullanilir.
Maskeleme tekniginde ylizeye uygulanacak desenin aktarilmasi i¢in bir sablon hazirlanir, bu sablon
ylizeye bir yapistirict madde ile sabitlenir ve ardindan uygulama gerceklestirilir. Maskeleme
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tekniginin ilk uygulamalarinda su gegirmeyen hayvansal yaglardan yararlanilmistir. Ik rengin
uygulanacagi alana karbonla desen ¢izimi yapildiktan sonra geriye kalan alanlar i¢ yagi ile
kaplanmistir. Uygulamadan sonra yagin biinyeye daha iyi tutunmasini saglamak icin ise yag isitilarak
stiriilmiistiir. Giiniimiizde uygulanmakta olan parafin dekorlar1 da bu yontemden hareketle
uygulanmaktadir. Genellikle “resist” olarak bilinen parafin dekorlari; seramik biinye yiizeyine
parafin, latex, tutkal, emilsiyon, silikon ve ¢esitli yapistiricilar yardimi ile maskeleme yapilmasi
esasina dayanmaktadir. “Geleneksel anlamda parafin dekorlarinin uygulanmasinda; ar1 balmumu,
parafin, mum gibi maddeler siv1 halde kullanilir. Bu karigimlar kullanim esnasinda hemen donduklari
icin ayni1 1sida tutulmast gerekir” (Chavarria, J, 2000). Bu yontem; sekillendirilmis yag camur veya
biskiivi pisirimi yapilmis biinye iizerine uygulanabilmektedir (Sevim & In, Cilt 8, s. 35).

“Seramik sanatinda maskeleme malzemesi olarak kullanilan lateks, gomalak, emdiilsiyon,
cesitli s1v1 yapistiricilar ve kagit bant gibi malzemelerin suya ya da neme maruz kaldiklar1 zaman
ylizeye tutunma yetenekleri parafinin gosterdigi orandan oldukea diisiiktiir. Balmumu malzemesi de
parafin ile ayni Ozellikleri gostermektedir. Bu ¢esitlilik igerisinde hangi malzemenin tercih
edilecegine dekor siireci cevap vermektedir; su, sir veya astar gibi 1slak malzemelerin kullanimlarinin
az ve kisa oldugu dekor siireclerinde tiim maskeleme malzemeleri benzer 6zellikler gosterirken, sulu
stireclerin uzun ve ¢ok oldugu zamanlarda parafin ve balmumu 6ne ¢ikarlar’ (Cinar, 2024, s.154).

Parafin dekorlarinda yas camur ya da pismis seramik ¢amuruna, astar tabakasina ya da sir
ylizeyine parafin uygulamasiyla yeni desenler olusturulabilir. Parafinin uygulandig: yiizey baska bir
malzemenin tutunmasina miisaade etmedigi icin istenen desen kolaylikla uygulanabilir. Parafin,
balmumu ya da gomalak malzemesini {iretim siirecinde aktif olarak kullanan seramik sanatgilar
incelendiginde Peter Beard, Shoji Hamada, Arne Ase, Jim Gottuso, Mollie Bosworth, Ryan Mckerley,
Matthew Krousey, iilkemizde ise Adile Feyza Cakir Ozgiindogdu ve Selim Cinar dne ¢ikan sanatgilar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmada Peter Beard, Shoji Hamada, Arne Ase, Jim Gottuso, Adile
Feyza Cakir Ozgiindogdu ve Selim Cinar’in eserlerine ve iiretim siireglerine odaklanilmistir.

Peter Beard

Sanatgi, egitmen ve yazar olan Peter Beard seramik, bronz ve tas eserler iiretir. Eserleri
diinyanin farkli miizelerinde ve Birlesik Krallikta kamu ve 6zel koleksiyonlarda yer alir. Elli y1l1 askin
bir siiredir profesyonel calismalarini siirdiirmektedir.  Cizgisel desenli formlarin1 seramik
malzemeden olusturur. Antik donem eserlerinden, dogadan ilham alir ve seramik pisirimlerini yiiksek
derecede yapar. Yalin bigimlere sadik kalarak iiretimlerini gerceklestiren sanatgi, sade formlarimni
giiclii renkler ve desenlerle tamamlar. Kaide {izerine yerlestirdigi eserleri, heykelleri ve duvar
uygulamalarindaki seramik yiizeyler kusursuz bir yiizey kalitesine sahiptir. Maskeleme yontemini
parafin ve balmumu kullanarak seramik yiizeylere uygular. Ozellikle parlak, yar1 mat ve mat sirlarla
cizgisel katmanlar olusturur. Sir uygulamalar1 esnasinda balmumunu yiizeyleri izole etmek i¢in
kullanir. Urettim siirecini sanat¢1 sdyle ifade eder; “Titiz bir sekilde sir katmanlama islemleri
uyguluyor ve balmumu ile desenler ¢iziyorum. Balmumu, pisirme islemi sirasinda yanarak direng
gorevi goriiyor. Diger ¢aligsmalarimda ise renkli kil katmanlar1 kullaniyorum. Sirlama isleminden
sonra bu katmanlar zzimparalanarak karmasik desenler ve dokunsal yiizeyler ortaya ¢ikiyor.” (Baglanti
2))
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Resim 4: Gri Yesil Vazo, Y: 16 cm., Cap:15 cm., Peter Beard

Shoji Hamada

Hamada, 20.yy’1n en etkili Japon ¢dmlekgilerinden biridir. ©> Kendi seramiklerini iiretmeye
baslamak i¢in Tokyo'nun kuzeyinde daglar arasindaki bir vadide bulunan Mashiko koylinii secer.
Gengliginde hatirladig1, agac ve dag manzarasi resimli bir caydanligin bu kasabadan geldigini 6grenir.
Mashiko eski bir ¢comlekg¢ilik merkezi degildir, ancak 400 yillik bir ¢omlekgilik gegmisine sahiptir ve
bu yer Hamada'nin gerceklestirmek istedigi fikirlerine ¢ok uygundur.” (Peterson, 2020, s.18) Boylece
atolyesini Mashiko kdyiine kurar.

Calismalarinda Ingiliz, Okinawa ve Kore ¢dmlekgiliginden esinlenir. Bitkisel motiflerini
balmumu kullanarak olusturur. Ronuki adi verilen sirin yiizeye yapismasini engelleyen, erimis
balmumu ile boyanan pargalarla desenlerin olusturuldugu bir maskeleme yontemini uygular. Sir
iizerine sir uygulamalar1 yaparak dekorlarini olusturur. Genellikle ince bir sir tabakasi iizerine firga
ile balmumu deseni yapar. Seker kamist motifini siklikla kullanir. Comleklerinin dekorlarini kendisi
uygular, Bernard Leach Hamada’nin bir giinde bes yiizden fazla ¢émlegi balmumu veya parafin ile
dekorladigini sdyler. Parafini eriterek kullanir ve igine kdmiir yagi ekler. Bu karisimi ¢omlek yiizeyine
firga yardimiyla uygular ve desenini olusturur. Uygulanan parafin desen iizerine bagka bir boya,
pigment ya da sir kabul etmez, pisirim esnasinda parafin erir ve ortamdan uzaklasir bdylece tasarim
ortaya ¢ikar. Bazen balmumunu dogrudan biskiivi ylizey {izerine uygular bazen de ilk sir tabakasi
sonrasinda fircayla balmumu desenini olugturur. Pigirimi de odun yakith firinlarda, saggar kutularinin
iginde ve 1300 C sicaklikta yapar. iki sir tabakasi arasinda firga dekoruyla balmumu desenini
olusturan Hamada, pek ¢ok seramikgiye ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

Resim 5: Balmumlu Kap, Stoneware, Y: 23 cm., Shoji Hamada
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Arne Ase

Isik gecgirgen algak rolyefli porselen eserleri ile taninan sanat¢i eserlerinin liretiminde gomalak
malzemesini kullanir. Uzun siiren arastirmalar sonrasinda bu malzemeyi porselen ylizeylerde
kullanmaya baglar. Sekillendirdigi formlarinin iizerine gomalak ile uygulama yapan sanatci, su ile
basingli bir yikama yapar, gomalak ile dekorlanan kisimlar yiiksekte, su ile yikanan yiizeyler ise daha
ince ve seffaf bir goriiniim kazanir. Porselen yiizeylerde algak rolyef teknigini gelistiren sanat¢inin
eserleri 151k ve gdlgenin benzersiz uyumunu gozler oniine serer. “Ayrica porselen lizerine suluboya
efekti teknigi olarak isimlendirilebilecek teknigi gelistirir ve konuyla ilgili Water Colors on Porcelain
isimli kitabin1 yayimlar” (Baglant1 3). Gomalak kullanarak gelistirdigi teknik ile kaseler, fayans ve
karolar, mozaikler ve porselen tabaklar {iretir.

Resim 6: Lamba ile Aydinlatilmis Kése, 2015, Arne Ase
Jim Gottuso

Jim Gottuso dekoratif seramik eserlerinde balmumu yerinde gomalak malzemesinin istedigi
sonuglart verdigini kesfeder. Hem yas ¢amurlar lizerine hem de biskiivi pisirimi yapilmis {iriinlerde
balmumunun ince fir¢a darbeleriyle iyi sonug vermedigini goriir. Yaptig1 arastirma ve denemelerden
sonra balmumuna alternatif olan gomalak’1 kullanarak seramiklerinde dekorlarini uygulamaya baslar.
Arne Ase’nin porselenlerinden etkilenen sanatc, tipki Ase gibi gomalak malzemesini kullanmaya ve
deneyimlemeye baglar. Sanat¢inin ¢alismalar1 ve gomalak kullanarak yaptigr uygulama siiregleri
incelendiginde sekillendirdigi kase formlarim1 kuruma agamasindan sonra dekorlamaya basladigi
goriilmektedir. “Parca iizerine iki kat gomalak uygulamasi yapar. 11k kat yiizeyin direncini arttirmak
icin yapilir, ikinci kat ise desenin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli yerlere uygulanir” (Baglant1 4).
Ardindan gomalak siirilmemis yerleri siinger yardimiyla kazir. Boylece gomalak siiriilen yerler
yiiksek rolyef seklinde seramik yiizeyin lizerinde goriiniir hale gelir. Biskiivi pisirimi esnasinda da
gomalak tamamen yanar ve deseni tamamlanmis ¢anak ortaya ¢ikar. Sir uygulamasi yaparak ikinci
pisirim sonrasinda ¢aligmay1 tamamlar. Uygulama basamaklar1 gorselleri ile asagida sunulmustur.

Resim 7: Kaligrafi Sembollii Canak, Jim Gottuso
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Gorsel 1: Canagm agiz ve taban
kismina firca ile  gomalak
uygulanmasi

Gorsel 2: Desenin  ortaya
cikmasini saglayacak ilk gomalak
katmaninin seramik yiizeye firca
ile uygulanmasi

Gorsel 3: Gomalak tamamen
kuruduktan sonra agikta kalan
alanlarin  nemli  siinger ile
silinerek kazinmasi

Gorsel 4: ikinci katmanmn birinci
katmanin disina tasacak sekilde
uygulanmasi

Gorsel 5: Seramik ylizeyde ¢cok az
kil katmani kalacak sekilde
gomalak uygulamaya devam
edilmesi asamasi

Gorsel 6: Parcanin kurutulduktan
sonra nemli siingerle silinmeye
devam edilmesi agamast

Gorsel 7: Canagim dis kismma | Gorsel 8: Gomalak uygulanan | Gorsel 9: Sert bir firga ile ylizeyin
kullanima uygun olacak sekilde | yiizey {iizerinden siyah astarin | temizlenmesi

siyah astar uygulanmasi, yiizeyin
renklendirilmesi

siinger yardimryla silinmesi

Resim 8: Jim Gottuso 'nun Gomalak Uygulama Basamaklart
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Adile Feyza Cakir Ozgiindogdu

Sanat¢1 zamanin varligim1 ve geciciligini gosteren seramik binalarinin yapim asamasinda
gomalak malzemesini kullanir ve malzemenin olanaklarin1 sorgulayan bir yaklasim sergiler.
Discovering the Layers Hidden in Ceramic Bodies isimli makalesinde sanat¢i pismemis seramik
ylizeylere uygulandig1r gomalak’1 alkol i¢inde eriterek ¢ozelti hazirladigint belirtir. Bu ¢dzeltinin
hazirlanmasiyla ilgili deneyimini soyle aktarir: “Cozelti 1/10 oraninda (100 gr. Gomalak, 900 ml
alkol) hazirlanan ¢o6zelti kapakli bir kavanoz ya da siseye alinir, gomalak pullar1 ¢6ziinene kadar
calkalanir. Czeltinin homojen bir yapiya kavusmasi i¢in bir giin bekletilir” (Ozgiindogdu, 2011, s.
99). Sanatci, kalip ile sekillendirdigi caligmalarini tamamen kuruduktan sonra rétuslar, kursun kalem
ile deseni ¢izer, s1v1 tutma 6zelligi yliksek bir suluboya fir¢ast kullanarak gomalak ¢ozeltisini ¢izdigi
desen tiizerine uygular. Ardindan nemli siinger yardimiyla gomalak kapli olmayan ylizeyleri silerek
deseni ortaya ¢ikarir. Bu teknik ile seramik ylizeyde ti¢ boyutlu sekillendirmenin miimkiin oldugunu
gbren sanat¢1 mimari mekanlar ile olan iligkisini eserlerinde izleyiciye sunar.

Resim 9: “Yesil Menevis”, 2010, Adile Feyza Cakir Ozgiindogdu

Selim Cinar

Sanatc1 eserlerini parafin sablon tekniklerini kullanarak {iretir. Uzun zamandir deneyimledigi
teknigi gelistirerek c¢alismalarmi siirdiiriir. Kalip yontemiyle sekillendirdigi formlarini kaliptan
cikardiktan sonra kuruma asamasinda miidahaleler yapar. Seramik yiizeye bir kat parafin siirer ve
yilizeyi nemli siingerle silerek kabartma desenlerini olusturur. Yiizeyde gérmek istedigi deseni elde
edene kadar bu yontemi uygular. Eserlerinin renklendirmesini ise kabartma islemi ile es zamanh
gerceklestirir, ylizeylere astar uygulamasi yapar. Boylece yiizeyde goriilen rolyefleri farkli renklerle
ortaya cikarir. Tek bir pisirim yaparak pisirim siirecini tamamlar.
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\

Resim 10: “Miracle Blocker “Porselen, Kalipla Sekillendirme, Parafin Kabartma ve Parafin
Sablon, 1210 C, 16x21x34 cm.,2024, Selim Cinar

Tekstil Yiizeylerde Mumlama Batik Teknigi

Batik, “rezerv (resist dyeing) yontemiyle uygulanan en eski ve en temel kumas boyama ile
desen bezeme teknigidir. %100 dogal elyaftan (pamuk, ipek) olusan bezayagi dokuma yiizey tizerinde
calisilmaktadir. Bu teknik, kumasin belirlenen bolgelerine boyanin niifus etmesini engelleyen bir
rezerv/ Ortlicli maddeler (balmumu- parafin karigimi, nisasta, hamur, piring lapasi vb.) uygulanmasina
dayanir. S6z konusu maddeler tjanting (mum kalemi), tjamp (sablon), firca gibi 6zel aracglar
aracilifiyla ylizeye aktarilir. Bu sekilde kumagin kendi rengi korunarak desenler olusturulur.
Desenleme/ resimleme tamamlandiktan sonra, geleneksel dogal boyalar ile uygulamalarda oldugu
gibi giiniimiizde reaktif, dogal olmayan kimyasal boyar maddeler kullanilarak boyama islemi
gerceklestirilir. Kumasg, boyaya daldirma veya kapama yontemleriyle renklendirilir ve bu siire¢ teknik
tamamlanana kadar tekrarlanir. Bylece batik hem boyama hem de el bezemesi niteligi tasiyan, 6zgiin
bir yiizey tasarim yontemi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Aydogan & Oyman, 2021, s. 730). Batik
kelimesi Cava dilinde "kiiciik noktalarla isaretlemek" anlamina gelen ambitik kelimesinden
tiiremistir. Diinyanin bir¢ok yerinde uygulanan bu islem, kumas yiizeyindeki belirli bolgelere sicak
erimis balmumu uygulanmasini igerir. Balmumu katilastiktan sonra kumas bir boya banyosuna
daldirilir. Balmumu, boyaya karsi bir bariyer gorevi goriir ve boyanin alimi yalnizca kumasgin
balmumu uygulanmamis bdlgelerinde gergeklesir (Hann, 2024, s. 61).

Batik tekniginin kokeni ¢ogunlukla Cava Adalan ile iligkilendirilse de gesitli kaynaklarda
Misir’daki firavun mezarlarinda ve magaralarda batik benzeri kumas orneklerine rastlandigi
belirtilmektedir. Bu 6rneklerin incelenmesi, boyama uygulamalarindan 6nce maskeleme tekniginin
var olduguna yonelik goriisleri desteklemektedir. S6z konusu donemlerde hayvan kabuklari, bitki
kabuklar1 ve benzeri basit nesnelerin kullanildigi, kumaslarin ise bazi agaglar ve ¢igek 6zlerinden elde
edilmis dogal boyarmaddelerle renklendirildigi anlasilmaktadir. Sentetik boyalarin kesfiyle beraber
batik uygulayicilar1 kumasi diigimleme, dikme, 6rme ya da burusturma gibi yontemlerle rezerve
ederek boyama siireglerini gesitlendirmislerdir. Altinc1 ve yedinci yiizyillarda ipek Yolu ticaretinde,
tiiccarlarin hediye olarak tasidigi kumaglar arasinda bu tir batik uygulamalarma rastlandig:
bilinmektedir (Glimiiser, 2018, s.21).

Batik; desen Ozellikleri, yiizey goriiniimii, renk yapisi ve kimi zaman boyutlandirilmig
dokulariyla antik donemlerden beri dikkat ¢eken bir uygulamadir. Giinlimiizde geleneksel kullanim
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alanlarinin (folklorik kostiimler, toren giysileri vb.) 6tesine gegerek sanatgilarin eserlerine ve 6zgiin
moda akimlarina katki saglamaktadir. Cagdas tekstil sanatinda batik, ileri teknolojilerin sagladigi
imkanlarla birleserek tie& dye, tritik batik, kelepce boyama batik, balmumu- batik, shibori ve ikat
gibi farkli rezerve teknikleriyle iki ve ii¢ boyutlu yilizey diizenlemeleri seklinde kullanilmaktadir.
Bunun yani sira, giyilebilir sanat uygulamalarinda tasarimcilar ve fiber sanatcilar i¢cin énemli bir
uygulama ve ifade araci haline gelmistir (Ercivan, 2017, s. 92).

Batik tekniginin en belirgin 6zelligi kapatict maddenin kumagsin boya banyosuna daldirilmasi
sirasinda olugan c¢atlaklardan boya sizmasiyla mermerimsi bir yiizey goriintiisii olugturmasidir. Bu
etki karakteristik yapisi sebebiyle her batik ¢alismasini kendine 6zgii bir eser haline getirmektedir.
Kompozisyon ve renkler ayni sekilde uygulanmig olsa dahi kapatict maddenin (parafin- bal mumu
vb. karisimin) her seferinde farkli bicimde uygulanmasi ve catlamasiyla ortaya c¢ikan desenler
benzersizdir. Dolayisiyla her bir parca 6zgiin bir tasarim niteligi tasimaktadir (Sahin, 1978, s. 12).

Mumlama batik teknigi, geleneksel zanaat bilgisini modern tasarim anlayisiyla birlestiren en
0zglin yiizey tasarim yontemlerinden biridir. Mumun kumas tizerinde olusturdugu dokuyla birlikte
tasarimcilar kontrollii sekilde kendi desenlerini de aktarabilmektedir. Bir¢ok tekstil tasarimcisi batik
teknigini estetik bir anlati araci olarak benimsemistir. Giiniimiizde tasarimcilar, geleneksel mumlama
yontemlerini kullanarak mumlama batik c¢aligsmalar1 gergeklestirmektedir. Arastirmada Noel
Dyrenforth, Josephine Komara, Iwan Tirta ve Amine Hande Tuncer’in tasarimlarina odaklanilmistir.

Noel Dyrenforth

Noel Dyrenforth, 1962°den beri balmumu uygulamasina yeni bir yaklasim getirmis ve
giiniimiizde bir¢ok uluslararasi batik sanatgisi tarafindan uygulanan modern tekniklerin ¢ogunu
gelistirmistir. Geleneksel zanaat tekniklerine borglu oldugunu kabul etmekle birlikte, yaratici
uygulamalar1 batigin estetik niteliklerine iliskin algilar1 sorgular.1960’larin kars1 kiiltiir hareketine
dayanan eserler yaratir. Geleneksel sanat siireglerini aktif olarak reddeden Dyrenforth’un kendine
0zgl taninabilir bir stili vardir. Kumas iizerinde sicak balmumu ve boya arasindaki etkilesimi siirekli
olarak arastirir ayn1 zamanda sigratma ve piiskiirtme tabancasiyla balmumu uygulama yontemlerini
de kullanir. Dyrenforth’un tekrar eden temalar1, hizla degisen toplumda var olan gerilim ve kisisel
ozgiirliiklerin siirekli asinmasina odaklanir (Baglant1 5).

Resim 11. Release, Pamuklu Kumas Uzerine Mumlama Batik, 121x94 cm., 1981, Noel Dyrenforth
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Josephine Komara

Markas1 Obin/ BINHouse olarak bilinen Josephine Komara, batik uygulamalari yapan ¢agdas
bir tasarimcidir. Bin House'un kurucusu olan Komara, onlarca yilin1 Endonezya'nin dort bir yanindaki
geleneksel tekstil tekniklerini aragtirarak ve bunlari modern moda anlayisiyla birlestirerek gegirmistir.
Birgok tasarimcinin aksine, Obin kumasin kendisine odaklanir ve dogal boyalar, el dokumasi ve
mumbatik yoOntemlerini kullanarak tek bir parcayr tamamlamak icin ekibi ile aylarca caligir.
Caligsmalari, el yapimi tekstile olan ilgiyi yeniden canlandirmistir. Geng nesillerin batigi sadece toren
kiyafeti olarak degil, moda olarak gormelerine yardimci olmustur. Obin'in uzun siiren iiretim siireci
ve zanaatkarlia olan tutkusu, hizli moda diinyasinda Endonezya tekstillerinin yeniden deger
kazanmasina yardimci olmaktadir (Baglant1 6).

Resim 12. White On White Koleksiyonu, Ipek Jakarli Dokuma Kumas Uzeri Mumlama Batik, 20235,
BINhouse

Iwan Tirta

Iwan Tirta, Endonezyali bir batik moda tasarimcisidir. Tirta hukuk egitimi almistir ancak
uluslararasi line sahip bir tasarimci olmustur. 1970'ler ve 1980'lerde batik tasariminin yeniden
canlanmasinin Onciisli olarak kabul edilir. Kariyerinin ilerleyen donemlerinde Endonezya ve Cava
kiiltiirtiniin savunucusu haline gelmistir. Uluslararas1t moda endiistrisinde, dergiler ve moda sovlari da
dahil olmak tizere batik tasarimlarinin tanitiminda biiylik rol oynar. Tirta geleneksel el yapimi
kumaglarin yerine seri iiretilen baskili batiklerin benimsenmesini elestirir. Seri iiretim baski batik
yiizeyler ile geleneksel yontemlerle iiretilen batik kumaslarin farkinin bilinmesine ve 6nemsenmesine
ozellikle deginir.
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Resim 14. Mumlama Batik Klasik Desen I'pekli Kumasg Kategorisi,2025, Iwan Tirta
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Amine Hande Tuncer

Resim 15. Golden Crown, Pamuklu Kumas Uzerine Mumlama Batik ve Kumas Boyama Calismast
90x150 cm., 2018, Amine Hande Tuncer

Sanat¢inin mumlama batik ¢aligmalari, geleneksel batik teknigini ¢agdas bir anlati diliyle
yeniden yorumlayan deneysel bir yiizey arastirmasina dayanir. Sanat¢i Selguklu ve Anadolu
desenlerini barok ve gilinlimiiz ikonografisiyle iliskilendirerek yasam—0liim, gecicilik ve hafiza
temalarini gorsel bir kompozisyona doniistiiriir. Mumlama batik teknigiyle olusturdugu alanlari, ¢ok
katmanli boyama siirecleriyle birlikte kullanir. Boyama sirasinda olusan karakteristik catlak
(damarlanma) etkisini bilingli olarak kompozisyonun bir pargasi haline getirir. Organik desen
akiglarini, figiiratif 6gelerle i¢ ice gecirerek yiizeyde hem kontrollii hem de rastlantisal bir ifade alani
yaratir. Boylece geleneksel bir tekstil teknigini, cagdas fiber sanat baglaminda kavramsal bir anlatim
aracina doniistlriir.

Tekstil Yiizeyinde Mumlama Batik Uygulama Basamaklari

Mumlama batikte balmumu ve parafin birlikte kullanilir (Resim 17). Pamuklu veya ipek
kumasin lizerine istenen desen kursun kalem ile ¢izilir. Belirli miktardaki balmumu ve parafin
karigimi bir 1sitict yardimi ile (elektrikli 1sitict ya da ocak) uygun bir kabin i¢inde eritilir. S1vi kivama
gelen mum ve parafin karisimi ¢ok 1sindig1 zaman kumasin lizerinde fazla dagilabilir. Yeterli sicakliga
gelmedigi zaman ise kumas tarafindan emilimi zorlasabilir. Bu sebeple 1siticinin uygun sicaklikta
ayarlanmis olmasi uygulamanin dogrulugu icin Onem teskil etmektedir. Mumlama batik
uygulamalarinda farkli bigimlerde hazirlanmis bloklar ve sablonlar (tjamp) araciligiyla
uygulanabildigi gibi, 6zel bir mum kalemi (Resim 16) ile de yiizeye aktarilabilir. Tek renkli batik
tretiminde mum ve parafin karisimi yalnizca bir kez uygulanmaktadir. Ardindan kumas boyama
islemine tabi tutulur. Cok renkli batik uygulamalarinda ise her bir renk agsamasi i¢in ayr1 bir boyama
ve buna karsilik gelen yeni bir mumlama islemi ile tamamlanmaktadir. Boyama siireci
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tamamlandiktan sonra mumlu ylizey kazinarak, kumas kaynatilarak ya da buharsiz iitii kullanilarak
sokme islemi gerceklestirilmektedir (Hann, 2024, s. 62). Amine Hande Tuncer’ in tekstil yiizeyinde
mumlama batik uygulama basamaklar1 verilmistir.

Resim 18. Balmumu ve Parafin Karigimimmin Kumags Uzerine Desen Uygulanmasi

Mumlama batik uygulanan tekstil ylizeylerde karakteristik bir damarlanma (catlama) efekti
ortaya ¢ikabilmektedir. Bu etki, kumas boya banyosuna daldirildiginda ya da firga yardimi ile
boyandiginda kurumus mum tabakasinda olusan ince ¢atlaklardan boyanin niifuz etmesi sonucunda
olusur. Catlama dokusu, diinya genelinde batik iirlinleriyle yaygin bi¢imde iliskilendirilen bir 6zellik
olup serigrafi baski teknikleriyle yapilan uygulamalarda da siklikla goriiliir.
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Sonuc¢

Tarihsel siirecte dekorlama tekniklerinde kullanilan malzemelerden olan parafin, gomalak ve
balmumu giiniimiizde hala pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Kullanim alanlarindan olan seramik ve
tekstil yilizeyler bu arastirmanin ana konusu olmustur. Her iki malzeme yiizeyinde parafin, balmumu
ve gomalak’in giiniimiizde kullanim olasiliklar1 ve sanatcilarin {iretim siireglerine katkilari
incelenmistir. Sanatg¢ilarin bu malzemeleri nasil kullandiklari, iki farkli disiplinde bu malzemelerin
kullanim oOrnekleri sanatgilarin yapitlart tizerinden degerlendirilmistir. Kumas veya seramik
ylizeylere uygulanan teknik ile kiiltiirel degerlerin ve geleneksel desenlerin aktarilmasinin miimkiin
oldugu, giincel sanatgilarin yapitlarinda da yeni ifade bigimlerine olanak verdigi goriilmiistiir.
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Evrim OZESKICI , Murat CALISKAN

1. GIRiS

Sanat; varolusundan bu yana psikolojik ve toplumsal 6gelerle iligki igerisinde olmustur.
Tarihsel siirecte sanatci, eserini olustururken aktarmak istedigi diisiinceyi veya olguyu, yasadigi
kiiltiir ve toplum yapisiyla baglantili bicimde ifade etmistir. Sanatginin yasadigi toplum yapisi,
savaglar, ekonomik krizler, siyasi olaylar, kiiltiirel farkliliklar ve igsel ¢ikmazlar sanatin c¢ok
yonliligiinli dogrudan etkilemistir. Tarihsel siirecte farkli akimlar ve sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Bu
siirec icerisinde diis, kavram ve kurgu gibi sanatin bilingalti yaniyla ilgilenen sanatcilar da var
olmustur. Edvard Munch, Salvador Dali, Giorgio De Chirico, Edward Hopper bu sanatg¢ilara 6rnek
olarak gosterilebilir.

Metafiziksel ogeler de sanatgmin yapitina dahil olabilmektedir. Sanat ve psikoloji
kavramlarinin bu baglamda birbiriyle yakindan iliskili oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin, bilincinde ve
bilingaltinda olusan psikoanalitik olgular sanat eserinin fikrini ve yapisin1 dogrudan etkilemektedir.
“Bireyi c¢oOziimlemeyi, derinliklerine ve sirlarina inmeyi amacglayan bir disiplin olarak
Ozetleyebilecegimiz psikoanalitik diisiince, gorsel sanatlar alaninda 19. ylizyil sonu 20. yiizyilin
basindan itibaren Sembolistler, Disavurumcular ve yogun olarak Gergekiistiiciiler tarafindan
kullanilmistir” (Alicavusoglu, 2012:2).

Resmin olusum siirecinde sanatc1, toplumsal veya i¢sel bir kaygiy1 ifade etmektedir. Sanatgiy1
etkileyen olusumlar zihninde ve bilingaltinda sekillenmektedir. Farkli kaygilar farkli dslup ve
bi¢cimler olusturmaktadir. “Sanatsal yarati, aciyla bas etmek i¢in bir yol, bir ¢ikis olusturur; sanat da
var olmak i¢in bir anlamda aciya ihtiya¢ duyar” (Kaptan, 2013:60). Bu baglamda sanatc1 ve ifade
etme diirtlisii sanat¢cinin bilincinde ve bilingaltinda olusan kaygilarindan meydana gelmektedir.
Sanatcinin yaratim siirecinde psikoloji ve ac1 6nemli bir yer tutmaktadir.

Fischer’a gore; “Sanat¢i olabilmek icin yasantiyr yakalayip tutmak, onu bellege, bellegi
anlatima, geregleri bicime doniistiirmek gerekmektedir. Sanatin 6ziinde karsilikli bir ¢atisma vardir.
Sanatin yogun ve gercek bir yasantidan dogmasi yetmez, ayrica kirilmasi, nesnellik kazanarak bir
bicim almasi1 gerekmektedir” (Fischer, 2017:23). Sanat ve sanat¢inin bellegi arasindaki yakin iliski
bu baglamda daha iyi anlasilmaktadir. Sanat¢inin etkilendigi her durum, kisi veya olgu, eserinin
bicimsel ve kavramsal yapisini etkilemektedir. Arastirma kapsaminda; sanat eserinin olusum
siirecinde, psikolojinin ve toplumun 6nemi arastirilmistir. Edvard Munch’un The Smell of Death,
Robert de Chirico’nun Melancholy of a Beatiful Day ve Edward Hopper’in Hotel Room eserleri,
sanat¢1, eser ve psikoloji baglaminda incelenmistir.

1.1 Sanat ve Psikoloji Baglaminda Sanat Eseri Yaratimi

Eser olusturma siirecinde sanat¢inin etkilendigi olay ve olgular eserlerine etki etmistir. “Tim
farkli 6zelliklerine ragmen sanatcilar birer insandir ve bir psikolojiye sahiptir. Bu psikoloji bir sekilde
sanat¢inin eserine yansir. Sanat eserinde ilk goze carpan her zaman psikoloji olmasa da psikolojinin
az ya da cok etkisi inkar edilemez” (Ayaydin, 2020:9). Sanat¢inin farkli duygu durumlari resmine de
yansimaktadir. Sanat¢inin bilingaltinda etkisi altinda oldugu psikolojik durum eserinin kavramsal
yapisini olusturmaktadir. Sanat, sizlerle ifade edilemeyen duygulanimin resim, siir, miizik vb.
eserlerle ifade edilebilmesidir. Bu baglamda sanat eserini degerli ve biricik yapan kavramin,
sanat¢inin ig¢sel ifadesi oldugu soOylenebilir. Sanatginin ifade ettigi his, evrensel bir hisse
doniismektedir. Sanat ve duygulanim iligkisi bu baglamda ortaya ¢ikmaktadir. Sanat eseri, duyuya ve
bilingaltina seslenerek izleyicide olumlu veya olumsuz bir duygulanim yaratmaktadir.

Sanat yapitlarinin kavramsal ve iislupsal 6zellikleri incelendiginde, sanat¢inin yasadigi donem
ve toplumsal olaylar mutlaka g6z Oniinde bulundurulmalidir. “Savasin kaosu icindeki diinyada
yasayan bir sanat¢inin manzara resmi ile bunu deneyimlememis bir sanatg¢inin resmettigi manzara
cok farkli ¢agrisimlar barindirir. Baz1 sanatgilar gegmis zamanin ruhundan esinlenirken bazilar
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yasadiklar1 zamanin Gtesine gegmistir” (Pankhurst& Hawksley, 2018:11). Sanat eserini olusturmak
icin esinlenilen olgunun deneyimlenmis olmasi gerekmemektedir. Olgunun sanatciy1 etkilemesi ve
bilingaltinda bir duygulanim olusturmasi sanat eserini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatsal edinim bu
baglamda olusmaktadir. “Insanin yeryiiziinde var oldugu giinden bugiine gelinceye dek vazgegilmez
bir sekilde siiregelen bir etkinlik olarak ele aldigimiz sanatsal edinimin yapilis nedenlerine iligkin,
farkli gortisler ileri siirtilmektedir. Oldukga ¢esitlilik gdsteren bu goriislerde; sanatin psikolojik
nedenlere, biiyii temelli bir yapiya, dogaya kars1 duyulan korkuya ya da oyun ictepisine bagl olarak
yapildig1 yoniinde diisiincelere rastlanmaktadir” (Aglug, 2013:10). Sanatc1, izleyiciye kendini ifade
etmek ve yasadig1 duyguyu anlatabilmek i¢in sanata ihtiya¢ duymustur. Sanat tarihi incelendiginde,
yapilan eserlerin donemin psikolojik ve sosyolojik yapisiyla baglantili oldugu gézlemlenmektedir.
Sanate1, yaratma diirtiisiinii bu baglamda sekillendirmektedir.

Toplum igerisinde, sanat¢cinin zaman zaman dogru olanit anlatmadigir diisiincesi One
¢ikabilmektedir. “Sanat¢1 da bir insan ve onun da bir ruhsal diinyas1 bulunmaktadir. Yasadiklarini
yapitlart araciligryla samimi bir bicimde ifade etmelerine olumsuz anlamlar yiiklenmesi dogru
degildir. Aslinda yaptiklari bir ¢esit analizden ibarettir. Bu baglamda Freud, sanat araciligiyla olusan
yaraticiligr ¢oziimlemeye calismis, bunu yaparken on yargilardan kacindigimi ifade etmistir”
(Kagmaz, 2023:140). Sanat, toplumun bazi kesimlerinde Onyargilara ve tepkilere neden olsa da
toplumun aynasi olmaya devam etmistir. Tarih boyunca sanatta, farkli akimlar ve donemler
yasanmistir ancak sanatcinin eser olusturmaktaki kaygisi benzer kaygilar olmustur. Psikoanaliz ve
sanat iligkisi bu noktada daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Sanat¢inin acilar1 veya yasami boyunca
edindigi duygulanimi ifade etme istegi sanat eseri olusturmasinda 6nemli bir giidii olmustur.

Gorsel 1. Edvard Munch, The Smell of Death, 100x110.5 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Tempera,
1895.(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edvard Munch - The Smell of Death (1895).jpg E.T. 26.11.2024).
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Edvard Munch’un The Smell Of Death isimli eseri incelendiginde, bir oda icerisinde uzak olan
sol kosede yatakta 6lmiis halde ve iizeri yorgan benzeri bir ortiiyle kaplanmis figiir goziikmektedir.
Kapinin yakininda muhtemelen odaya yeni giren dort figlire ve onlar1 karsilayan siyah elbiseli bir
figiire rastlanmaktadir. Figiirlerin yiiziindeki mimiklerden 6liimiin insan tizerindeki farkli etkileri
anlasilmaktadir. Kapiy1 agan ve muhtemelen 6liiniin yakini olan figiiriin mimiklerinden, liziintiilii ve
yas igerisinde oldugu anlasilmaktadir. Ziyaretci oldugu diisiintilen dort figlirden en arkadaki erkek
figlirlin mimiklerinde donukluk ve duygusuzluk fark edilmektedir. Perspektif olarak izleyiciye en
yakin kadin figiirlin mimiklerinde saskinlik ifadesi goriilmektedir. Siyah elbiseli kadin figiiriin
mimiklerine bakildiginda aglamakli halini saklama istegi ve duygusunu belli etmememe hali fark
edilmektedir. Son olarak siyah elbiseli kadin figiiriin hemen 6ntindeki figiir incelendiginde ise hiizniin
getirdigi donukluk fark edilmektedir. Figiiriin yliziinde kullanilan yesile yakin renk tonu bu ifadeyi
giiclendirmektedir. Eserin ¢ogunlugunu olusturan soluk renkler, 6liimiin sanat¢idaki ifadesini
gostermektedir.

Edvard Munch, ¢ok kiiciik yaslarda annesini tiiberkiiloz hastaligindan kaybetmistir. Daha
sonra ayni hastaliktan kiz kardesini kaybetmistir. Sanat¢inin ifadesinde 6liim temasina yer vermesi
bilingaltindaki 6liim olgusundan gelmektedir. Munch, yasami1 boyunca eserlerinde 6liim ve yas
temalarma siirekli yer vermistir. Sanat¢cinin The Smell of Death eserinde de benzer durum fark
edilmektedir. Oliimiin sanat¢ida uyandirdig: duygulanim eserlerine de yansimigtir. Oliim sanatgidan
annesini ve kiz kardesini almistir. Bu psikolojik ¢ikmaz, sanatgida ifade etme diirtiisiinii giidiilemistir
ve eserlerinin kavramsal yapisini olusturmustur. Sanat¢inin eserlerinde kullandigi renk secgimleri,
mekan se¢imi ve figiirler benzerlik gostermektedir. “Munch’un 6liim ve yas tepkilerini anlatan
resimlerinin ¢ogu i¢ mekanda gecer. Genellikle Sliimiin kasvetini anlatan bu odalar birka¢ esya
disinda neredeyse bostur. Resimlerde goriilen sabit esya Oliiniin yatagidir. Duvarlar genellikle koyu,
soguk renklerde boyanmis, zemin i¢in ise sari, kizil, turuncu gibi renkler kullanilmistir” (Zengin,
2016:51).

Mekan igerisindeki boslugun, 6liimiin sanatcida yarattigi hissizlik olgusuyla baglantili oldugu
diisiiniilebilir. Munch, eserlerinde figiirleri detayli resmetmekten ziyade ¢cogu zaman siliiete yakin
halde resmetmistir. Figiirlerin kiyafet, anatomi gibi detaylarina girmemis, daha cok jest ve
mimiklerine odaklanmisti. Munch’un, figiirlerinde yarattigi duygulanimi izleyiciye hissettirdigi
sOylenebilir. Resim sanat1, sanat¢inin yasadigi aciy1 ifade edebilmesinde etkili olmustur. Bu baglamda
sanat¢inin eserleriyle yasadigi psikolojik etkiler iligki igerisinde olmustur.
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Gorsel 2. Giorgio de Chirico, Melancholy of a Beautiful Day, Tuval Uzerine Yagliboya, 1913 .https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-
chirico/melancholy-of-a-beautiful-day-1913 E. T 27.11.2024).

Chirico’nun Melancholy of a Beatuiful Day isimli eseri incelendiginde, sicak renklerle
kurgulanmis bir dis mekanin igerisinde 6n planda kii¢lik siyah tonlarda bir figiir fark edilmektedir.
Resmin sol kisminda, perspektifi ileriye dogru uzanan bir bina ve resmin sag tarafinda ise mitolojik
oldugu diisiiniilen bir heykel goze ¢arpmaktadir. Resmin en uzak noktasinda dagin eteklerinde birkag
bina gdze ¢arpmaktadir. Chirico, eserlerinde olusturdugu kurguda birbiriyle alakasiz yap1 ve figiirler
kullanmis; izleyicide farkli bir algi olusturmustur. “Onun, klasik heykeller, italya meydanlari, tekinsiz
golgeler, geometrik objeler ve vitrin mankenlerinden olusan alisilagelmisin disindaki ritya mekanlari
bircok bilmece ile doludur. Bu bilmecelerin ¢ikis noktasi ise sanat¢inin sanatsal gelisimine de yon
veren toplumsal ve ¢evresel etmenlerdir” (Aral, 2010:38). Sanat¢i, IX ve XX. Yiizyillda meydana
gelen toplumsal degisimlerin psikolojisini eserlerinde konu edinmistir. Bu baglamda toplumda
meydana gelen psikolojik etkileri metafiziksel baglamda eser kurgusuna dahil etmistir. Chirico’nun
eserleri Gergekiistiicii resmin Onciilerinden olmustur. Sanat¢inin psikolojik baglamda olusturdugu
kurgulari, onun bilingaltin1 da yansitmaktadir. Sanat¢inin yasadigir toplumsal ve igsel kaygilar,
eserlerinde metaforlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilingalt1 ve psikanaliz kavramlari, Chirico’nun
resimlerinde biiyiik ol¢lide kendine yer bulmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde diissel cagrisimlar fark
edilmektedir. ““...Diis, bilingalt1 cagrisimlari ve bu dogrultuda yasanan her sey imge olusumuna neden
olur. Bilingaltinin olanaklarin1 S. Freud’un gelistirmis oldugu bilingalt1 (psikanaliz) ¢alismalar1 ilgi
kaynag1 oldugu gibi, ¢alismalarin yonlendirilmesinde de kullanilir. Freud’un psikanaliz yontemine
gore; insanin gizli kalmis, biling diizeyine ¢ikamamis istek ve diisiinceleri bilingaltinda gizlidir”
(Aral, 2010:38). Chirico’nun eserlerinde, zamansizlik kendini gostermektedir. Modern ve Antik
figiirler ayn1 mekan igerisinde kendine yer bulabilmektedir. Gegmis ve gelecek kavramlar
Chirico’nun eserlerinde bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Eserlerindeki diissel kavram bu baglamda
on plana ¢ikmaktadir. “‘Andromakhe ve Hektor’, ‘Oretes ve Electra’, ‘Odysseus ve Calypso’ gibi
figiirler De Chirico’nun c¢alismalarinda goriiliir. Klasik kokler umulmadik sekilde g¢arpicidir”
(Ozdemir& Koca, 2012:413). Chirico, farkli mitolojik hikayeleri olan bu antik figiirleri, eserlerinin
kavramsal yapist igerisinde birer psikolojik metafor olarak kullanmaktadir.
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Chirico’nun heniiz gengken okudugu Nietzsche ve Schopenhauer felsefeleri, yasadigi ve
gezdigi bolgelerdeki mimari yapi, savasin ve sanayilesmenin toplum iizerindeki etkileri, eserlerinin
kavramsal yapisini etkilemistir. Bu baglamda sanat¢inin eserlerinin, bilingaltinda onu etkileyen her
tiirlii durum ve olguya bagh olarak olgunlastigi sdylenebilir. Sanat¢inin aktarmak istedigi diisiince,
icsel kaygilarindan dogsa da eserinin {islupsal ve kavramsal yapisinin dis etmenlere de bagli oldugu
gozlemlenmektedir. Sanat¢inin toplumun bir aynasi oldugu diisiincesi bu baglamda giiglenmektedir.

Gorsel 3. Edward Hopper, Hotel Room, Tuval Ugzerine Yalboya, 1931. (https://www.edwardhopper.net/hotel-room.jsp [E.T.
11.12.2024]).

Edward Hopper’in Hotel Room eseri incelendiginde, bir otel odasinin igerisinde yatagin
iizerinde diisiinceli ve elinde muhtemelen bir zaman ¢izelgesine bakan kadin figiirii fark edilmektedir.
Hopper, perspektifi ve geometriyi kullanarak odada sikismislik hissi olusturmustur. Etrafa dagilan
esyalar, kadinin bir seye tlizgiin veya sinirli oldugunu gostermektedir. Edward Hopper’in esi Jo'nun
kaydina gore;

“Kagit kadinin az 6nce danistig1 bir zaman ¢izelgesi. Odanin her tarafina dagilmis kiyafetler de gosterdigi
gibi, 6grendigi her sey onu iizmiis gibi gdriiniiyor. Hopper, etkileyici bir konuyu boylesine giiclii bir
bi¢imsel diizenlemeyle birlestirerek, gii¢ ve incelikten olusan bir kompozisyon iiretti - soyut bir duyarliliga
hitap edecek kadar basit - ancak hassas gézlemci igin anlam katmanlar1. Bu, Hopper'in otel yatak odalarina
ve lobilerine yerlestirdigi birka¢ resmin ilkiydi ve hepsi evden uzaktaki hayatin kafa karistirict deneyimini
ima ediyordu” (www.edwardhopper.net [E.T. 11.12.2024]).

Sanayilesme ve gelisen kapitalist diizenin toplum iizerindeki etkilerinin, Hopper’in eserlerinin
kavramsal yapisim1 etkiledigi fark edilmektedir. Psikolojik baglamda sanat¢i, bireyin toplum
icerisinde yalnizlagmasi ve makinelesmenin toplum iizerindeki etkilerini melankolik baglamda ele
almustir.
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Hopper’in eserleri genellikle yabancilagsma olgusunu ele almaktadir. Psikolojik baglamda
sanatci, toplumdan izole olmus figiirleri eserlerine konu edinmektedir. Koyu ve sade atmosferler,
sanat¢inin eserlerinde melankoli ve dram 6gesini kuvvetlendirmektedir. Sanat¢inin eser olusturma
stirecinde, toplumun yasadig1r makinelesme ve kapitalist siirece uyum saglama ¢abalar1 6nemli bir
psikolojik etmen olmustur. Hopper, giinliik ve siradan mekanlar1 eser kurgusuna dahil ederek bu
olguyu kuvvetlendirmistir.

Gorsel 4. Grant Wood, American Gothic, 1930. (https://en.wikipedia.org/wiki/American_Gothic [E.T. 18.12.2024]).

Edward Hopper’la aym1 donemi paylasan Grant Wood’un American Gothic eseri
incelendiginde, Hotel Room eserinin kavramsal yapisiyla benzerlikler gostermektedir. “Wood un
calismasinda savundugu degerler eser lizerinden okunabilir. Adamin yaba (saman catali) ve tulumlari
el ile yapilan is¢iligi temsil ederken, kadinin elbisesi iizerindeki kolonyal baski apronu 19. yiizyil
Amerika’sint sembolize etmektedir. Evin 6n tarafinda goriilen cicekler ve bitkiler evcil hayvanciligi
ve kii¢iik bahge yetistiriciligini temsil etmektedir” (Gorgili, 2018:192). Sanatgi, sade ve yalin bir
atmosfere, donuk mimiklere sahip iki figiirii yerlestirerek belirsizlik ve gizem olgusunu
kuvvetlendirmistir. iki figiir de izleyiciye bakmaktadir. Resmin arkasinda bulunan ahsap ciftlik evi,
eserin kavramsal yapisin1 kuvvetlendirmektedir. Sanat¢1 eserlerinde, donemin siyasal ve sosyolojik
yapisindan farkli olarak tagra yapisina Onem vermistir. American Gothic resminin, o donem
Amerika’da yasanan bunalim siirecini anlatir nitelikte oldugu gozlemlenmektedir. Toplumsal ve
sosyolojik etmenlerin sanatginin eser olugturma siirecindeki psikolojisini etkiledigi fark edilmektedir.
Fakat ayn1 donem ve ayn1 toplumda yetisen iki sanat¢inin farkl Gislupta eserler olusturmasi, sanatin
psikoloanalitik tarafini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin biling ve bilingdisinda olusan kavramlarin,
ayni1 donem ve toplumda olsalar da sanat¢ida farkli bicemler olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
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2. SONUC

Sanat ve psikoloji kavramlart tarihsel siiregte iliski igerisinde olmuslardir. Sanat¢inin yasadigi
toplum yapisi, savaglar, ekonomik krizler, siyasi olaylar, kiiltiirel farkliliklar ve icsel ¢ikmazlar
sanatin ¢ok yonliiliigiinii dogrudan etkilemistir. Psikoanalitik etkenler, farkli sanat¢ilarin ve akimlarin
ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Sanat¢inin, bilincinde ve bilingaltinda olusan psikolojik etkilerin,
sanat eserinin fikrini ve yapisini dogrudan etkiledigi gdzlemlenmistir. Sanatsal yaratinin, sanat¢inin
yasadig1 acinin veya farkli bir duygulanimin, i¢inde bulundugu sosyolojik ve psikolojik durumla iligki
icerisinde oldugu fark edilmistir. Sanat yapitlarinin kavramsal ve tislupsal 6zellikleri incelendiginde,
sanat¢inin yasadigi donem ve toplumsal olaylar yaratim siirecinde onem teskil etmektedir. Sanat
eserini olusturmak icin esinlenilen olgunun deneyimlenmis olmasi gerekmemektedir. Olgunun
sanatciy1 etkilemesi ve bilingaltinda bir duygulanim olusturmasi sanat eserini ortaya ¢ikarmaktadir.
Sanatsal edinim bu baglamda olusmaktadir. Sanat¢inin i¢sel deneyimleri, onu etkileyen olgular ve
ifade etmek istedigi kaygi da bu baglamda yaratim siirecinde sanatciyr etkilemistir. Arastirma
kapsaminda; sanat eserinin olusum siirecinde psikolojinin ve toplumun 6nemi arastirilmistir. Edvard
Munch’un The Smell of Death, Robert de Chirico’nun Melancholy of a Beatiful Day ve Edward
Hopper’in Hotel Room eserleri, sanat¢i, eser ve psikoloji baglaminda incelenmistir. Tarih boyunca
sanatta, farkli akimlar ve donemler yasanmistir ancak sanat¢inin eser olusturmaktaki kaygist benzer
kaygilar olmustur. Psikoanaliz ve sanat iligskisi bu baglamda daha ¢ok 6nem kazanmaktadir.
Sanatcinin yagami boyunca edindigi duygulanimi ifade etme istegi sanat eseri olusturmasinda dnemli
bir glidii olmustur. Edvard Munch’un erken yasta annesi ve ablasin1 kaybetmesi, eserlerindeki 6lim
temasinin On plana ¢ikmasinda etkili olmustur. Giorgio de Chirico’nun heniiz gencken okudugu
Nietzsche ve Schopenhauer felsefeleri, yasadigi ve gezdigi bolgelerdeki mimari yapi, savasin ve
sanayilesmenin toplum tizerindeki etkileri, eserlerinin kavramsal yapisim etkilemistir. Chirico, diis
ve metafizik dgelerini eser kurgusuna dahil etmistir. Ayn1 zamanda psikolojik baglamda metaforik
unsurlart eserlerinde kullanmistir. Edward Hopper, yasadigi Amerikan toplumunun makinelesme
karsisinda yasadigi zorluklar1 ve yalnizlasmasini eserlerine psikolojik baglamda yer vermistir.
Psikolojinin ve psikoanalitik unsurlarin, sanat¢inin eser yaratim siirecinde Onemli bir etken
olusturdugu anlasilmistir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu toplum, yasadigi zorluklar, bilincinde ve
bilingaltinda olusan duygulanimlar eserinin kavramsal yapisini ve tarzini etkilemistir.
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GIRIS

1970’lerden itibaren hiz kazanan kiiresellesme siireci, kamu yonetiminden ekonomiye
kadar hemen her alanda koklii bir doniisiim yaratmistir (Ciftci & Oktem, 2022, s. 19-20).
Seffaflik, verimlilik ve hesap verebilirlik kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 bu yeni diizende
yerellesme olgusu, kiiresellesmenin tamamlayicisi héline gelmistir. “Kiiresel diisiin, yerel
hareket et” anlayisiyla sekillenen siireg, yerel yonetimlerin rekabet giiclinii artirma, kimlik
olusturma ve goriiniirliikk saglama ¢abalarin1 da beraberinde getirmistir (Camur, 2018, s. 296).
Artik rekabet yalnizca 6zel sektoriin degil, kentlerin de giindemindedir. Bu ¢ergevede ortaya
cikan “marka kent” kavrami, yerel yoOnetimlerin tamitim, kimlik ingasi ve deger iiretimi
stireclerinde temel bir ara¢ haline gelmistir (Tek, 2009, s. 170).

Kentler de tipki devletler gibi kurulur, biiyilir, doniisiir ve zaman i¢inde degisim
dongiisiine girerler (Bakircioglu & Oktem, 2024, s. 4). Bu siiregte, sahip olduklar1 dzgiin
nitelikleri 6ne ¢ikararak diger kentlerden ayrismak ve rekabet ortaminda fark yaratmak isterler.
Cografi konum, tarihi miras, dogal giizellikler, sosyo-kiiltiirel yapi, mimari doku, yetismis
bireyler ve simgesel faaliyetler gibi unsurlar; kentlerin kimligini goriiniir kilan baglica
ogelerdir. Bu nitelikler sayesinde kentler, hem yerel hem kiiresel 6l¢ekte dikkat ¢eken bir
konuma erisebilirler (igellioglu, 2014, s. 40-41).

Kentlerin markalagma siireci, oncelikle giiclii bir imaj ¢alismasini; giiclii bir imaj ise
saglam bir kimlik ingasin1 gerektirir. Ancak bu kimlik, yalnizca estetik veya tanitimsal bir unsur
degil, ayn1 zamanda kentin dogal, tarihi, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal yapisinin
yansimasidir. Kent kimligi, kiiresellesmenin getirdigi benzerliklerle yerellesmenin dogurdugu
farkliliklar arasinda bir denge kurma siireci olarak sekillenir. Modern ¢agin yarattig: bu ikili
yap1, neoliberal doniisiimiin etkisiyle birlikte, kentleri yalnizca ekonomik degil kiiltiirel
rekabetin de 6znesi haline getirmistir. Dolayisiyla kent markalagmasi, farkli 6l¢eklerdeki tiim
bu unsurlar1 bir biitiin i¢inde ele alarak, kentin gorsel, mekansal ve toplumsal bellegini
anlamlandirmay1 zorunlu kilmaktadir (Uguz & Yalgin, 2017, s. 185-186).

1. Kimligin Haritasi: Gorsel Hafiza ve Marka Kent Yaklasim

Italyanca kokenli olan “marka” sozciigii, Tiirk Dil Kurumu’nda “bir ticari mal1 ya da
herhangi bir nesneyi tanitmaya, benzerlerinden ayirmaya yarayan Ozel ad veya isaret;
alametifarika” bi¢ciminde tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, 2024). Keles’in “kent”
kavramina iligkin taniminda ise, kentin; “stirekli toplumsal gelisim i¢inde bulunan, toplumun
yerlesme, barinma, ulagim, ¢alisma, dinlenme ve eglenme gibi gereksinimlerini karsilayan;
tarimsal ugraglarin sinirli, niifus yogunlugunun kdylere oranla daha fazla oldugu; kiiciik
komsuluk birimlerinden olusan bir yerlesme bi¢imi” oldugu belirtilmektedir (Keles, 2021, s.
81). Bu iki kavram bir araya geldiginde, literatiirde son yillarda sik¢a tartisilan “marka kent”
ifadesi ortaya ¢ikmaktadir (Bakircioglu & Oktem, 2024, s. 3-4).

Marka kent olusturma siireci, yalnizca teknik diizenlemelerle sinirli olmayan; toplumun
tiim kesimlerinin katilimini gerektiren sosyal bir siiregtir. Bu baglamda katilim vurgusu oldukca
onemlidir. Mahalli idareler, meslek odalari, sivil toplum kuruluslari, {iniversiteler ve yerel
basin, bu siirece dahil edilmesi gereken temel aktorler arasinda yer almaktadir (Kaypak, 2013,
s. 352). Genis bir katilimla gii¢lii ve zay1f yonlerini nesnel bi¢imde degerlendirebilen kentlerin,
zamanla farkli alanlarda uluslararasi 6lgekte goriiniirliik kazanmasi kaginilmazdir.

Kentlerin markalagma siireci yalnizca yonetsel ya da ekonomik degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve gorsel hafiza boyutlariyla da ilgilidir. Toplumsal yasamdaki her tiirlii yaraticilik
eyleminin temeli olan kiiltiirel bellek, esasen geleneklerin bileskesi ve imgelerin birikimi olarak
degerlendirilmektedir. “Buranin neyi meshurdur?” sorusu, kentsel ve yoresel imgeleri tanima,
deneyimleme ve onlar1 bir ya da birkag kiiltlirel unsurla goriiniir kilma istegini ifade eder.
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Kiiltiir bilimi kapsaminda gelismekte olan imge arastirmalari, kentlerin gorsel hafizasinin
olusumunda 6nemli bir role sahiptir. Uluslararas1 imge diinyasinda her millet, kendine 6zgi
degerleri, farkliliklar1 ve dzgiinliikleriyle yer edinmektedir (Ozdemir, 2012).

Bu baglamda her kentin dogasina ait, kendisiyle biitiinlesen bir sembolii ya da tanitici
unsuru bulunmaktadir (Solmaz, 2020: s. 113). Baz1 kentlerde bu semboller cografi isaretli
irtinler araciligiyla somutlagir. Cografi isaret, koken aldigi bolgeyle 6zdeslesen {iriinlerin
Ozglinligiinii ve kalitesini temsil eden bir gostergedir. Boylece yoresel nitelikleriyle taninan
degerlerin korunmasi ve tanitimi saglanmaktadir (URL, 3).

Secilen hedef kitle dogrultusunda, yazili ve gorsel iletisim olanaklarinin etkili bigimde
kullanilmasi; dikkat ¢ekici logo ve slogan tercihleri, kentin gii¢lii yonlerinin farkli mecralarda
tanitilmasi ve zayif yonlerinin iyilestirilmesi, kenti ekonomik agidan yatirim ¢eken ve turistik
anlamda ilgi gdren bir merkez haline getirebilir (Igellioglu, 2014, s. 45; Avcilar & Kara, 2015,
s. 77). Sonug olarak, marka kent olusturma siireci ne yalnizca bir imaj ve tanitim ¢aligsmasi, ne
de sadece sosyoekonomik bir planlamadir. Yurdakul’un (2020, s. 310) da belirttigi gibi, dogru
bir marka kent yaklasimi; farkli unsurlari biitiinciil bigimde degerlendiren, dikkatli ve
stirdiiriilebilir adimlarin bir tirtintidiir.

Kentlerin markalasmasi ise Oncelikle gii¢lii bir imaj ¢alismasini, bunun da 6n kosulu
olarak saglam bir kimlik ingasin1 gerektirir. Bu siirecin, kentin dogal, tarihi, kiiltiirel, ekonomik
ve sosyal yapisindan bagimsiz ele alinmas1 miimkiin degildir. Tipki1 Uguz ve Yal¢in’in (2017,
s. 185-186) wvurguladigr gibi, marka kent anlayisi; kiiresellesme ve yerellesmeyi,
modernlesmenin yarattig1 benzerliklerle geleneksel yapinin dogurdugu farkliliklari, neoliberal
doniisiimiin yarattig1 yeni dinamiklerle birlikte degerlendirmeyi gerektirir.

Marka kent olgusunun sundugu avantajlar, giiniimiiz kentlerini bu yonde harekete
gecirmistir. Kimileri, sahip olduklar1 6zgiin kimlik ve gii¢lii imajla iilkelerinin 6tesinde bir
taninirhiga ulasmistir. Londra’nin Ingiltere’den, Paris’in Fransa’dan daha ¢ok bilinmesi, bu
durumun en belirgin gostergesidir. Dolayisiyla marka kentler, yalnizca yerel 6lcekte degil,
tilkelerin gelisim dinamikleri tizerinde de etkili bir konuma sahiptir (Temiz vd., 2019, s. 260)

Asagida sunulan 6rneklerde, diinya kentlerinin kimliklerini temsil eden logo, slogan,
tipografi ve fotograf gibi gorsel unsurlar incelenmistir. Bu gorseller, kent kimliginin hem grafik
tasarim Ogeleri hem de mekansal imgeler araciligiyla nasil temsil edildigine iliskin farkli
yaklasimlar1 gostermektedir.

1.1. Kurumsal Markalasma Cercevesinde Kent Kimligi

IONY

Resim 1. Amerika Birlesik Devletleri’nin New York kentinin logosu
Kaynak: iloveny.com (2025)

Bugiin hemen her il ve ilgede gormeye alisik oldugumuz turistik kent tabelalarinin gikis
noktasi, Amerika Birlesik Devletleri’nin New Y ork sehrinde baglayan bir projenin yansimasidir
(Bakircioglu & Oktem, 2024, s. 3-4).
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HONG

KONG  As1a's WORLD CITY
S

Resim 2. Ozel idari bolge statiisiindeki Hong Kong kentinin logosu ve slogani
Kaynak: brandhk.gov.hk (2025)

Cin Halk Cumhuriyeti’nin 6zel idari statiistindeki bolgesi Hong Kong, brandhk.gov.hk
web sitesi araciligryla markalasma calismalarini devlet destekli bicimde yiirlitmektedir
(Bakircioglu & Oktem, 2024, s. 3—4).

CITY OF

MELBOURNE

Resim 3. Avustralya'nin ikinci biiyiik sehri, ilk baskenti Melbourne kentinin logosu
Kaynak: www.melbourne.vic.gov.au (2025)

Melbourne kent kimligi projesi, Landor’un kreatif ekibi tarafindan gelistirilen biitiinciil
bir marka sistemi olarak tasarlanmistir. Jason Little liderliginde yiiriitiilen ¢alisma, kentin ¢ok
katmanli yapisini ve dinamik karakterini yansitmay1 amaclamistir. Tasarim siirecinde “M” harfi
lizerinden kurgulanan esnek gorsel sistem, Melbourne’iin kiiltiirel ¢esitliligini, yaraticiligini ve
stirekli doniisen kent kimligini temsil eden bir yapi olarak tasarlanmistir (Leraczyk, 2025).

S e
o 4 £

CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE

CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE

L -

CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE

T™~1) B B N & B
M 0t

CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE CITY OF MELBOURNE

Resim 4. Melbourne Kent Markasinin Alt Logo Yapisi
Kaynak: admindagency.com/blog/melbournes-bold-m (2025)

Melbourne kent markasi, Landor ekibi tarafindan gelistirilen modiiler bir marka
mimarisi tizerine kurulmustur. “M” harfi bicimindeki logo, 27 alt markay1 temsil eden farkl
renk ve doku diizenleriyle yeniden yapilandirilmis; boylece kent kimligi, hem biitiinliigiini
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koruyan hem de her alt birime 6zgii ifadeye sahip dinamik bir sistem haline getirilmistir
(Leraczyk, 2025).

EITY OF MELBOURK

Resim 5. Melbourne Kent Markasinin Uygulama Alanlari
Kaynak: admindagency.com/blog/melbournes-bold-m (2025)

Kent logosunun alt birimleri, kamusal alanlarda, duvar giydirmelerinde ve basil
materyallerde biitiinciil bir sistem i¢inde kullanilmistir. Bu uygulamalar, Melbourne’iin ¢ok
kiiltiirlii yapisini, yaratict dinamizmini ve gorsel ¢esitliligini yansitarak kent kimligini kamusal
yasama tagimaktadir (Leraczyk, 2025).

1.2. Gorsel Hafiza ve Mekansal imgelerle Kent Kimligi

Resim 6. Norveg’in Gjenvollhytta Bolgesinde, Kutup Isiklar1 Gorseli
Kaynak: Orsolya Haarberg, National Geographic Image Collection (2017)
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Norveg’in Trendelag bolgesinde yer alan Gjenvollhytta yerlesimi, sahip oldugu dogal
giizellikler ve ozellikle kutup 1siklariyla 6zdeslesmis gorsel kimligi sayesinde dikkat
cekmektedir. Bolge, bu dogal olguyu profesyonel bigimde tanitim materyallerinde kullanarak,
doga temelli bir marka degeri olusturmus turistik destinasyonlardan biri haline gelmistir.

Resim 7. Las Vegas Sehir Tabelasi
Kaynak:www.visitlasvegas.com/experience/post/a-brief-history-of-the-welcome-to-fabulous-las-vegas-
sign (2025)

Kurumsal bir marka kimligi iiriinii olmamakla birlikte, “Welcome to Fabulous Las
Vegas” tabelasi, kentin eglence, gosteri ve 1silt1 temelli kimligini temsil eden ikonik bir
mekansal imge haline gelmistir. 1959 yilinda Betty Willis tarafindan tasarlanan tabela,
giiniimiizde Las Vegas’in tanitim stratejilerinde ve turistik gorsel iletisiminde merkezi bir unsur
olarak kullanilmaktadir. Bu ikonik gorsel, kente gelen turistlerin fotograf ¢ekim noktalarindan
biri haline gelmis ve Las Vegas’in marka degerini kiiresel 6l¢ekte giiclendiren bir sembol
niteligi kazanmistir (Las Vegas Convention & Visitors Authority, 2025; Wikipedia, t.y.).

Bu ornekler, kent kimliginin grafik tasarim ve mekénsal temsil aracilifiyla nasil
cesitlenebildigini gostermekte; bir sonraki bolimde Saray ilgesi 0zelinde bu yaklasimlar
degerlendirilecektir.

2. Saray’in Gorsel Hikayesi: Kent Markasina Dogru Bir Deneme

Tekirdag ilinin kuzeyinde, Istranca Daglari’nin eteklerinde yer alan Saray ilgesi,
Karadeniz’e kiyist olan Tekirdag’in tek ilgesidir. Bu 0Ozelligiyle hem Marmara hem de
Karadeniz iklim &zelliklerini tagtyan essiz bir gegis bolgesi niteligindedir. il merkezine yaklasik
81 kilometre uzakliktaki Saray, 610 km?’lik yiizol¢timiiyle 2 belde ve 20 kdyden olugmaktadir.
Ilge, linyit kémiirii ve cam yapiminda kullanilan kuvars kumu bakimindan zengin yer alti
kaynaklaria sahiptir (Tekirdag i1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2025).
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Resim 8. Tekirdag Ilge Haritas1 ve Saray’m Konumu (Saray, Tekirdag’in en kuzeyinde yer alan ve Karadeniz’e
kiy1st bulunan tek ilgedir.)
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Tekirda%C4%9F%27%C4%B1n_il%C3%A7eleri (2025)

Saray, Trakya’nin en eski yerlesim merkezlerinden biri olarak kabul edilmektedir. ilge
smirlart igindeki Giineskaya ve Giingdrmez Magaralari’'nda Kalkolitik Cag’a (M.O. 5000—
3000) ait buluntulara rastlanmistir. Bu veriler, Saray’in tarihinin Traklar donemine kadar
uzandigini ve Trakya uygarliginin erken donem Kkiiltiirel gelisiminde dnemli bir rol oynadigini
gostermektedir (Saray Kaymakamligi, 2025a).

Antik c¢aglardan Bizans donemine kadar gesitli uygarliklarin egemenliginde kalan
Saray, 1362 yilinda Osmanli topraklarma katilmigtir. Osmanli déneminde istanbul-Edirne hatti
iizerinde stratejik bir konum kazanarak idari ve ticari agidan 6nem kazanmustir. 18. yiizyilda,
Cengiz Han’in soyundan gelen Kirim Hanlar1 bu bolgede — 6zellikle de Saray ¢evresinde —
stirgiin hayat1 yagamiglardir. Bugiin Ayaspasa Camii’nin avlusunda gdmiilii olan Kirim Hanlar1
sunlardir: I1. Devlet Giray Han (61. 1725), II. Fetih Giray Han (81. 1746), Islam Giray Sultan
(6l. 1742), III. Selim Giray Han (6l. 1785), IV. Devlet Giray Han (1. 1780) ve Sahbaz Giray
Han (6l. 1792) (Saray Belediyesi, 2025).

Saray’in tarihi dokusu, Ayas Mehmet Pasa tarafindan yaptirilan Ayaspasa Camii ve
Hamami, Kirim Hanlan tiirbeleri ve Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin 18 Agustos 1937
tarihli ziyareti gibi simgesel olaylarla zenginlesmistir. Atatiirk’iin il¢eye ziyareti, Cumhuriyet
donemi kimliginde 6nemli bir doniim noktas1 olarak kabul edilmekte; bu ziyareti anmak iizere
1981 yilinda bir anit insa edilmistir (Saray Kaymakamligi, 2025a).

Resim 9. Ayaspasa Camii
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Glinlimiizde Saray, dogal giizellikleri, tarimsal iiretimi ve kiiltiirel mirasiyla Tekirdag’in
sakin ve dogayla biitiinlesmis ilcesi olarak tanimlanabilir. Tlgeye 27 kilometre uzakliktaki
Kastro (Camlikoy) Plaji, genis orman dokusu, lavanta ve aygicegi tarlalari, kamp alanlar1 ve
cografi isaretle tescillenmis Kiigiikyoncali Keskegi, Saray’in turizm potansiyelini artiran
baslica ¢cekim unsurlar1 arasinda yer almaktadir (Saray Kaymakamligi, 2025b; Tiirk Patent ve
Marka Kurumu, 2024). Ayrica dokuma ve el sanatlar1 gelenegi, ilgenin tarihsel hafizasini
giintimiize tagiyan kiiltiirel bir deger olarak Saray’in yerel kimliginde giiclii bir konuma sahiptir.

Bu tarihsel, kiiltiirel ve cografi birikim, Tekirdag Namik Kemal Universitesi Saray
Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programi 6grencileri tarafindan gelistirilen marka kent
ve gorsel kimlik tasarimlariin kavramsal temelini olusturmustur.

2.1. Ogrencilerden Gorsel Kimlik ve Kent Markasi Onerileri

Bu calisma kapsaminda, Tekirdag Namik Kemal Universitesi Saray Meslek
Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programi 6grencileri, Saray il¢esinin tarihsel, kiiltiirel ve cografi
kimliginden yola ¢ikarak kent markasi olusturma silirecine yonelik 0Ozgiin tasarimlar
gelistirmistir.

Saray’da yerleskesi bulunan bir egitim kurumu olarak program, kentin markalasma
stirecine tasarim temelli bir katki sunmay1 ve yerel degerleri ¢agdas bir grafik dil araciligiyla
goriiniir kilmay1 amaglamigtir.

Bu siirecte, Saray Belediyesi ile yapilan goriismeler ve yerel paydaslarla kurulan
iletisim, calismanin uygulama yoniinii giiclendirmis; Ogrenciler, kentin gorsel kimligini
toplumla etkilesim i¢cinde yeniden yorumlamaistir.

Tasarim siireci boyunca, illiistratif anlatim, tipografik vurgu, simgesel temsil ve bilgi
gorsellestirme yaklasimlari bir arada kullanilmistir. 2025 yilinin Mayis ayinda tamamlanan bu
projeler, ilcenin marka kent potansiyelini gorsel iletisim tasarimi ekseninde ele alan yaratici
uygulamalar olarak degerlendirilmektedir.

2.1.1. Marka Kent Kapsaminda Saray Ilcesi Logo Tasarim Onerileri

KULLANIM 1 KULLANIM 2 KULLANIM 3 KULLANIM 4

SARAY

LoRRRE

. PANTONE
#6CBD45

A a ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUWVXYZ
Myriad Pro abcdefghijkimnopqrstuwvxyz
Bold

A a ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUWVXYZ
Gotham abcdefghijkimnoparstuwvxyz

Booktalic

Tasarmm 1. Arzu Seyma TUNCAY, Saray kent logosu 6nerisi

Saray ilgesi icin gelistirilen bu kent logosu onerisi, ilgenin tarihi, kiiltiirel ve dogal
degerlerini biitlinciil bigimde yansitmaktadir. Tasarimda, kentin mimari mirasini temsil eden
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Ayaspasa Camii ve Saray Su Kemeri, ge¢gmisin izlerini giiniimiize tagiyan semboller olarak yer
almistir. Bunun yani sira sahil dokusu, verimli tarim arazileri ve yesil dogay1 temsil eden agag
ikonlari, ilgenin dogayla biitiinlesmis yasam bicimini 6ne ¢ikaran gorsel ogelerdir. Tiim bu
unsurlar bir araya gelerek Saray’in tarihsel bellegini, giincel kimligini ve gelecege yonelik
vizyonunu simgeleyen 6zgiin bir kompozisyon olusturmustur.

Tasarimda yesil renk temel 6ge olarak kullanilmis; doganin huzurunu, ¢evre dostu bir
yasam bi¢imini ve siirdiiriilebilirlik anlayigini temsil etmektedir. Yesil tonlari, ilgenin genis
ormanlarimi, bereketli topraklarim1 ve dogal glizelliklerini vurgularken, ¢evre bilincinin
artirllmasi1 yoniinde bir farkindalik da yaratmaktadir. Bu baglamda logo, Saray’in dogal
dokusunu koruma gerekliligini hatirlatmakta ve sakinlerine dogayla i¢ i¢e bir yasam sunan
kimligini gorsel bir dille ifade etmektedir.

(2 CCi

Sonsuz Doga, Mutlu Yagam Sonsuz Doga, Mutlu Yagam Sonsuz Doga, Mutlu Yagam Sonsuz Doga, Mutlu Yagam

RO GO BO
C75 M68 Y67 K90

R251 G175 B66
COM36Y84 KO

R183 G199 B70
€33 M7 Y91 KO

Sonsuz Doga, Muthu Yagam Sonsuz Doga, Mutlu Yagam

R161 G121 B182
C38 M58 YO KO
( ; i ;; igguad Calipaply [% A cummon
ABCCDETGGTH SHEINOOPRSST UV YS ABCCDEFGGHIIJKLMNOOPRSSTUCVYZ
abesilfghaptncospy iy abesdefigghuikimncotprsstuiivye

Tasarim 2. Yakub Musab YUKSEL, Saray kent logosu 6nerisi

Yakub Musab Yiiksel’in tasarimi, Saray ilgesinin siirekli gelisme ve yenilenme
potansiyelini vurgulayan simgesel bir yaklasimla olusturulmustur. Logonun merkezinde yer
alan sonsuzluk sembolii, ilgenin dogasiyla biitiinlesen siireklilik, doniisiim ve canlilik fikrini
temsil etmektedir. “Saray” ifadesinde kullanilan kaligrafik yazi karakteri, geleneksel estetik
anlayisin cagdas bir yorumunu yansitarak ge¢mis ile bugiinii gorsel olarak birlestirmektedir.

Tasarimin renk paletinde yer alan zeytin yesili, Saray’da iiretimi yapilan zeytinlerden
esinlenmis olup doganin bereketini ve liretkenligini simgelemektedir. Bununla birlikte, lavanta
tarlalarina atifta bulunan mor tonlari ile bugday ve ay¢icegi liretimini temsil eden sar1 renkler,
alternatif kullanim alanlarinda degerlendirilmistir. Bu renk tercihleri, kentin dogal
zenginliklerini, {iretim kiltiiriini ve cografi ¢esitliligini gorsel bir bitiinliik i¢inde
yansitmaktadir.

Tasarimda yer alan “Sonsuz Doga, Mutlu Yasam” slogani, sonsuzluk semboliiyle
biitiinlesen bir kompozisyon olusturarak Saray’in dogal ve kiiltiirel zenginliklerinin stirekli
ilerleme ve yenilik anlayisiyla harmanlandigin1 vurgulamaktadir. Bu yoniiyle ¢aligma, ilgenin
marka kimligini doga, siireklilik ve yasam kalitesi temalar1 lizerinden tanimlayan giiclii bir
gorsel biitiinliikk sunmaktadir.
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E Tekirdag ' Kuzey Yildizi KULLANIM-1 KULLANIM-2 KULLANIM-3

ARAY ¢ iy

Tekirdag'm Kuzey Yildizi Tekirdag'm Kuzey Vildizt

e ¢ SARK  SARKY
S SAR.

San
e
A a Tekirdag 'n Kuzey Yildizt Tekirdag 'tn Kuzey Yildizi
Times New Roman - Italic
ABCCDEFGHIUKLMNOOPRSS TUUVYZXQ

abegdefgtmijklmmobprsstulivyzxq

Tasarim 3. Melda ALTUN, Saray kent logosu onerisi

Tekirdag’in en kuzeyinde yer alan ve Karadeniz’e kiyis1 bulunan tek ilge Saray’dir. Bu 6zgiin
cografi konumdan hareketle gelistirilen logo tasarimi, Saray’it “Tekirdag’in Kuzey Yildiz1” olarak
tanimlamaktadir. Bu ifade ayn1 zamanda ¢alismanin slogani olarak belirlenmis ve ilgenin yon gdsterici,
dikkat ¢ekici ve parlayan bir kimlik potansiyeline vurgu yapmustir.

Tasarimda kullanilan serifli yazi karakteri, tipografik bir doniisiim araciligiyla sembolik
bir anlam kazanmustir. “Saray” kelimesindeki “S” harfinin {ist kismindaki serif, dort koseli bir
kuzey yildiz1 formuna dontstiiriilerek hem metin hem simge diizeyinde biitiinliik saglanmistir.
Yildiz formunda kullanilan altin rengi, parlaklik ve deger kavramlarini ¢agrigtirarak kentin
yenilik, umut ve liderlik imajin1 giiclendirmektedir.

Bu caligma, Saray’in cografi konumu, kiiltiirel kimligi ve bolgesel farkindaligini 6n
plana ¢ikaran; ayn1 zamanda slogan, tipografi ve sembol biitiinliigiiyle giiclii bir marka kimligi
oOnerisi sunmaktadir.

2.1.2. Marka Kent Kapsaminda Saray Ilgesi Afis Tasarim Onerileri

S ARAY daWttireir
' Baslangic!

bs wefer
b Kﬂm‘S («q]m z
b bibleam £ i {

Tasarim 4. Arzu Seyma Tuncay’in afis tasarim onerisi

Bu afis, Saray ilgesinin kiiltiirel, tarihi ve dogal kimligini ¢ok yonlii bigimde yansitan
bir gorsel biitlinlik sunmaktadir. Daire formu icerisinde Atatiirk portresi, Ayaspasa Camii,
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aycicegi, lavanta, Kastro Plaj1, kamp alanlari, dogal giizellikler ve Saray keskegi gibi unsurlar
yer almistir. Bu kompozisyon, ilgenin ge¢cmisiyle dogasini bir araya getirerek biitiinctil bir
yasam anlatis1 kurmaktadir. “Bir nefes, bir baslangig, bir koklenme hikayesi.” slogani ise
Saray’in dogayla i¢ ice, sade ama koklii yasam bigimini vurgulamaktadir.

Tasarim 5. Melda ALTUN un afis tasarim Onerisi

Bu afis, biiyliksehir yagsaminin yogunlugu ve stresinden uzaklasarak dogayla yeniden
bag kurma temasin1 merkezine alir. Istanbul’un yogun trafigi ve hava kirliliginden uzak, fakat
Cerkezkdy ve Corlu gibi merkezlere erisilebilir konumda bulunan Saray; “yeni bir baglangi¢
noktas1” fikriyle gorsellestirilmistir. Arag icerisinden ¢ekilen siyah-beyaz fotograf, metropoliin
baskict atmosferini temsil ederken; konum ikonuna yerlestirilen aygicegi gorseli, Saray’in
dogayla biitliinlesen yoniinii simgelemektedir. “Rota yeniden olusturuluyor. Varis noktasi:
Saray’da mutlu bir baslangi¢.” slogani, Saray’1 sehir karmasasindan kagisin ve sade yasamin
adresi olarak konumlandirir.

Bu afis calismalari, Saray’in markalagsma siirecinde gorsel iletisim tasariminin
yonlendirici bir arag olarak kullanilabilecegini gdstermekte; kentin yerel degerlerinin cagdas
bir estetikle yeniden yorumlanabilecegini ortaya koymaktadir.

2.1.3. Marka Kent Kapsaminda Saray Ilcesi Doodle Tasarim Onerileri

Bu calisma kapsaminda ogrenciler, Saray il¢esinin kent girisinde kullanilabilecek
“doodle” tarzi tasarimlar gelistirmistir. “Saray” kelimesinin farkli illiistratif yorumlarla
bi¢imlendirildigi bu ¢alismalar, ilgenin tanitiminda hem eglenceli hem de ¢agdas bir gorsel dil
onermektedir. Tasarimlar, Google Doodle konseptinden esinlenmis olup, il¢enin tarihi, dogal
ve kiiltiirel kimligini yansitan sembollerle zenginlestirilmistir.

Hazirlanan doodle tasarimlari mock-up tizerinde Saray giris tabelast biciminde
uygulanarak, kent markas1 agisindan olas1 kamusal goriiniim senaryolar1 test edilmistir. Bu
yaklasim, Saray’in marka kent kimliginde yerel degerlerin (6rnegin lavanta, aygicegi, orman
dokusu, Kastro Plaji ve Saray Keskegi gibi oOgelerin) ¢agdas tasarim diliyle
biitiinlestirilebilecegini gostermektedir.

Doodle tasarimlari, 6zellikle tipografiyle gorsel hikaye anlatimi arasindaki iliskiyi
giiclendirerek, ilgenin tanitiminda dijital ve sosyal medya mecralarina uyarlanabilir nitelikte bir
kent imaj1 6nermektedir. Bu yoniiyle, ¢alismanin dijital kiiltiir ve marka kent etkilesimine dair
0zglin bir 6rnek sundugu sdylenebilir.

Ashin, Emegin ve, Sanatn Kenti> Saray a>3os’ Geldiniz!

Tasarim 6. Arzu Seyma Tuncay’in doodle tasarim Onerisi
y y
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Tuncay’in tasarimi, “Saray” kelimesini olusturan her bir harfi ilgenin 6zgiin kimligini
yansitan temalarla iliskilendirmektedir.

S harfi, Saray’in genis ve verimli tarim arazilerini, temiz havasini ve ay¢icegi tarlalarini
simgelerken; A, ilgenin yoresel mutfagini temsil eden Saray keskegi gibi geleneksel lezzetleri
one ¢ikarir. R, Trakya’nin karakteristik iirlinii olan ayg¢icegi ve Saray’a 6zgii dokuma kiiltiirtinii
bir araya getirir. Ikinci A, ilgenin tarihsel miras1 olan Ayaspasa Camii’ni; Y ise lavanta tarlalar,
Kastro Plaj1 ve kamp alanlarini betimlemektedir.

Bu doodle, Saray’in dogal, tarihi ve kiiltiirel kimligini sade ama etkileyici bir
illiistrasyon diliyle biitlinlestirerek; ilcenin marka kent potansiyelini eglenceli bir bicimde
yansitmaktadir.

v w b AY

< Bk B -

N E E diniz
Hosgeld!

Hosgeldiniz

Tasarim 7. Sener Can Coral’in doodle tasarim Snerisi

Sener Can Coral’1n tasarimi, Saray il¢esinin yerel degerlerini sembolik bir yaklasimla
harf bigimlerine entegre etmektedir.

S harfi, ilgede 6nemli bir gorsel kimlik unsuru olan kanola tarimini temsil ederken; A,
Saray’in geleneksel el sanatlarindan biri olan dokuma desenlerinden esinlenmistir. R harfi,
ilcenin tarihi dokusunu yansitan Ayaspasa Camii’ne génderme yapmaktadir. ikinci A, Saray’in
dogal giizelliklerinden biri olan Kanara Kanyonunu simgelerken; Y harfi ise ilgenin tarimsal
tiretiminde One ¢ikan karpuzu betimlemektedir.

Bu doodle, Saray’in dogasi, el sanatlari, mimarisi ve tarimsal zenginliklerini bir arada
sunarak; ilgenin kimligini gorsel hafiza agisindan gii¢lii bigimde ortaya koymaktadir.
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2.1.4. Marka Kent Kapsaminda Saray Tlcesi Sosyal Medya i¢cin Tasarim Onerileri

Tasarmm 8. Arzu Seyma Tuncay’in instagram post tasarim onerisi

Arzu Seyma Tuncay tarafindan hazirlanan sosyal medya post tasarimi, Saray ilgesinin
cografi isaretli iirtinli “Kii¢iik Yoncali Keskegi” lizerine kurgulanmistir. “Saray Tarifleri” adli
bir paylasim serisinin pargasi olarak tasarlanan bu c¢alisma, kentin gastro-kiiltiirel mirasini
dijital ortamda goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Daha oOnce de deginildigi lizere, cografi isaretli iirlinler kentlerin marka kimligi
olusumunda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu 6rnek, Saray’in somut olmayan kiiltiirel mirasini
(yerel tarifler, geleneksel tiretim bigimleri) cagdas bir gorsel anlatimla sosyal medya lizerinden
tanitarak, markalagma siirecine katki saglayabilecek bir yaklasim sunmaktadir.

2.1.5. Saray Tlgesi icin Marka Kent Odakh Goérsel Tasarim Onerileri

S AR AY : 500‘.‘\'“‘

Ayaspasa Camii

Tasarim 8. Melda Altun ve Yakub Musab Yiiksel’in posta pulu tasarim 6nerileri

Melda Altun ve Yakub Musab Yiiksel tarafindan tasarlanan bu ¢alismalar, Saray’in
tarihi mirasin1 kiiltiirel bir tanitim materyali araciligiyla goriiniir kilmayr amaglamaktadir.
Ulkemizin bagimsizlik sembollerinden biri olan posta pullari, kiiltiirel tanitimin ve ulusal
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bellegin énemli gorsel araglarindandir. Bu kapsamda, Saray il¢esi adina Ayaspasa Camii’nin
500. y1l1 anisina 6zel pul tasarimlari hazirlanmistir. Melda Altun tasariminda camiyi betimleyen
vektorel cizim tekniklerini tercih ederken, Yakub Musab Yiiksel ayni temay:1 yapay zeka
destekli tasarim araglartyla yorumlamistir. Her iki yaklagim da ge¢misin mirasini ¢agdas bir
anlatim diliyle birlestirerek, Saray’in tarihi kimligini marka kent vizyonu icinde yeniden
yorumlamaktadir.

24 7:/(17197’

Tasarim 9. Yakub Musab Yiiksel’in kartpostal tasarim onerisi

Yakub Musab Yiiksel tarafindan tasarlanan iki kartpostal, Saray’in tarihsel hafizasi ve
kiiltiirel miras1 arasinda gorsel bir koprii kurmaktadir. i1k kartpostal, 19 Agustos 1937 tarihinde
Mustafa Kemal Atatiirk’{in Saray’a ger¢eklestirdigi ziyarete ait bir fotografi temel almaktadir.
Bu tasarim, Cumhuriyet doneminin modernlesme ideallerini yerel bellekte yeniden goriiniir
kilarak, Saray’in ulusal tarih icindeki yerini hatirlatmay1 amaglamaktadir. Ikinci kartpostal ise
ilcenin geleneksel tiretim kiiltiirtine odaklanmaktadir. Saray dokumaciligi ve el is¢iligini konu
alan bu tasarimda, dokuma yapan geng bir kizin portre illiistrasyonu kullanilmis; arka planda
yer alan dokuma sembolleri araciliiyla yerel el sanatlarinin simgesel dili gorsellestirilmistir.
Her iki kartpostal da Saray’in ge¢cmisten giiniimilize uzanan kimligini, estetik ve kiiltiirel
degerler araciligiyla yeniden yorumlayarak marka kent kimligi siirecine katki saglamaktadir.
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Tasarim 10. Yakub Musab Yiiksel’in bez ¢anta tasarim Onerisi

Saray ilgesinin geleneksel dokuma kiiltliriinden esinlenen bu tasarimda, yoreye 6zgi
dokuma motifleri ve bu motiflerin anlamlar1 bez c¢anta {izerine uygulanmistir. Tasarim, hem
yerel el sanatlarinin tanitimini hem de egitici bir bilgilendirme islevini bir arada sunmaktadir.
Bez canta yiizeyinin tercih edilme nedeni, seri liretimde maliyeti diislirmesi ve giinliik
kullanimda genis bir hedef kitleye ulagsma potansiyeli tasimasidir. Boylece Saray’in kiiltiirel
belleginde 6nemli bir yere sahip olan dokuma gelenegi, ¢agdas bir tasarim {iriinii araciligiyla
erisilebilir, siirdiiriilebilir ve islevsel bir bicimde yeniden yorumlanmastir.

127



Sitkran UNES

Tasarim 11. Arzu Seyma Tuncay’m dijital oyun tasarimi dnerisi

Arzu Seyma Tuncay tarafindan gelistirilen “Saray Garden” adli dijital oyun arayiizi,
Saray’in yerel kimligini ¢agdas bir etkilesim bigimiyle yeniden iiretmektedir. Kullanici, sehir
hayatinin karmasasindan kagarak Saray’da kendine 6zgili bir bah¢e kurar; bu bahge, ilgenin
ayc¢icegi, lavanta, kanola ve kiraz agaglar1 gibi 6zgiin tarim trtinleriyle sekillenir. Oyunun temel
dinamigini, kullanicilarin bu iriinleri eslestirerek yildiz kazanmasi tizerine kurulu bulmaca
seviyeleri olusturmaktadir. Boylece oyuncu, her ilerleme asamasinda kentin dogasini ve iiretim
kiiltiirtinii tanima firsat1 bulur. Bu tasarim, Saray’in siirdiiriilebilir tarimsal kimligini ve doga
odakli yasam bi¢imini dijital kiiltiiriin diliyle aktararak, marka kent stratejisinin yeni medya
ortamlarindaki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ayrica, geng kullanicilar1 hedef alan bu
etkilesimli kurgu aracilifiyla, Saray’a yonelik aidiyet duygusunun giiclendirilmesi ve kentin
degerlerinin geng kusaklara aktarilmasi amag¢lanmistir.

3. Gorsellestirilmis Bir Kent: Degerlendirme

Saray ilgesi icin gelistirilen marka kent tasarimlari, yalnizca estetik bir kimlik onerisi
degil, ayn1 zamanda kente yonelik aidiyet duygusunu giiclendirmeyi hedefleyen toplumsal bir
yaklasim ortaya koymaktadir. Ogrenciler tarafindan gerceklestirilen ¢alismalar; kentin tarihsel
mirasini, dogal zenginliklerini ve sosyal dokusunu cagdas grafik anlatim bi¢imleriyle yeniden
yorumlamuistir. Bu siirecte iiretilen logo, afis, doodle, sosyal medya, pul, kartpostal, bez ¢anta
ve dijital oyun tasarimlari, Saray’in kiiltiirel bellegini goriiniir kilan bir biitiin olarak
degerlendirilmistir.
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Bez canta ve kartpostal tasarimlari, Saray’a gelen ziyaretgilere yonelik kiiltiirel tanitim
materyali olarak diisiiniilmiis; kent kimligini giindelik yasama tasiyan, ayn1 zamanda yerel
ekonomiye katki sunabilecek iiriin Onerileri olarak degerlendirilmistir. Bu tiir tasarimlarin
belediye veya kiiltiir merkezi gibi kurumlarda satisa sunulmasi, kent kimliginin stirdiiriilebilir
bicimde yasatilmasina katki saglayacaktir.

Ogrenciler tarafindan gelistirilen “Saray Garden” dijital oyun arayiizii ise, dzellikle geng
hedef kitleye yonelik bir farkindalik araci olarak dikkat ¢cekmektedir. Oyunun senaryosu,
kullaniciy1r Saray’in dogasi, tarim {iriinleri ve kiiltiirel simgeleriyle etkilesime sokarak; kentin
tanitimina dijital bir boyut kazandirmakta ve Saray’da yasamanin huzurlu, iiretken bir deneyim
oldugu mesajim1 vermektedir. Bu yaklasim, markalagma siirecinde yalnizca gorsel degil,
deneyimsel bir iletisim bi¢imi olusturulabilecegini gostermektedir.

Saray’in demografik yapisina bakildiginda, niifusun biiyiik boliimiinii emekli ve ¢ocuk
gruplarmin olusturdugu, genglerin ise c¢ogunlukla cevredeki sanayi bolgelerinde (Corlu,
Kapakli, Cerkezkdy) sosyallesmeyi tercih ettigi goriilmektedir. Bu nedenle Saray, sanayi
merkezlerine gore daha “bakir” ve dogasi korunmus bir yerlesim alan1 kimligi tagimaktadir.
Kentin bu 6zgiin yapisi, markalagma siirecinde dogal, sakin ve yasanabilir bir kasaba kenti imaj1
olarak degerlendirilebilir.

Bu arastirma kapsaminda gelistirilen tasarimlar, Saray’in marka kent vizyonunu
yalnizca dig tanitima degil, ayni zamanda kent sakinleriyle kurulan duygusal bagin
giiclendirilmesine dayandirmaktadir. Ogrenciler, Saray’1 daha yakindan taniyarak, yasadiklari
yerle bir bag kurmus ve kentin gorsel hafizasina katki sunmuglardir. Dolayisiyla bu siireg,
egitimsel bir proje olmanin otesinde, yerel farkindalik, kiiltiirel koruma ve kimlik ingsasi
acisindan ornek bir uygulama niteligi tasimaktadir.

Bu bulgular, Saray’in grafik tasarim temelli markalasma potansiyelini ortaya koymakta;
kiiclik dlcekli yerlesimlerin dahi giiglii bir gorsel dil araciligiyla tanitim ve aidiyet siireglerinde
etkili olabilecegini gostermektedir.

4. Sonuc ve Oneriler

Bu calisma, dijital cagda kentlerin gorsel kimlik iizerinden yeniden tanimlanma
stireclerine  odaklanarak, Saray ilgesi Orneginde marka kent yaklagiminin nasil
uygulanabilecegini incelemistir. Arastirma bulgulari, bir kentin markalagma siirecinin yalnizca
logo veya tanitim materyallerinden ibaret olmadigini; kiiltiirel hafiza, dogal ¢evre, toplumsal
degerler ve gorsel iletisim tasariminin biitlinciil bir etkilesimiyle sekillendigini ortaya
koymustur.

Tekirdag Namik Kemal Universitesi Saray Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi
Programi 6grencilerinin gelistirdigi tasarimlar, Saray’in dogal, kiiltiirel ve tarihsel 6zelliklerinin
cagdas grafik diliyle uyumlu bi¢cimde yeniden yorumlanabildigini gostermektedir. Logo, afis,
doodle, kartpostal, pul ve dijital oyun arayiizii gibi farkli tasarim tiirlerinde tretilen bu
caligmalar, kentsel aidiyeti destekleyen, kiiltiirel miras1 goriiniir kilan ve geng kusaklara hitap
eden giiclii gorsel temsiller sunmaktadir.

Elde edilen sonuglar, Saray’in heniiz kesfedilmemis veya yeterince goriiniir olmayan yerel
degerlerinin —dogal giizellikler, tarihi mekanlar, el sanatlar1 ve gastronomi unsurlari— grafik
tasarim yoluyla etkili bicimde 6ne cikarilabilecegini gdstermektedir. Ogrenci projeleri, marka
kent stratejisinin yalnizca belediyeler ve kurumlar tarafindan degil; kentte yasayan bireyler,
egitim kurumlar1 ve geng tasarimcilar tarafindan da desteklendiginde daha siirdiiriilebilir bir
modele doniigsebilecegini kanitlamaktadir. Bu kapsamda, ¢aligmada liretilen tasarimlar yerel
paydaslardan biri olan Saray Belediyesi ile paylasilmis; tasarim Onerileri belediye baskani
tarafindan degerlendirilmis ve geri bildirimler dogrultusunda cesitli iyilestirmeler yapilmistir
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(Saray Meslek Yiiksekokulu Grafik Tasarimi Programi, 2025). Bu is birligi, marka kent
siirecinde paydas katilimmin 6nemini vurgulamakta ve Saray’in gelecekteki marka kimligi
calismalarinin yerel yonetimle koordinasyon i¢inde gii¢clendirilebilecegini gostermektedir.

Oneriler

Saray’in marka kent stratejisi kurumsallastirilmalidir.

Yerel yonetim, iiniversite ve sivil toplum kuruluslarinin is birligiyle kente 6zgii uzun
vadeli bir marka kimligi olusturulabilir.

Kentte yasayanlarin aidiyet duygusunu giliclendirecek tasarimlar yayginlastirilmalidir.

Ogrenciler tarafindan tasarlanan kartpostal, ¢anta, afis ve dijital oyun gibi iiriinler, yerel
halkin Saray kimligiyle duygusal bag kurmasini destekleyebilir.

Kiiltiirel miras goriiniir kilinmalidir.

Ayaspasa Camii, Kirim Hanlar1 Mirasi, Saray dokuma kiltiirii ve cografi isaretli
Kiiciikyoncali Keskegi gibi degerler kentin tanitim materyallerine sistemli bi¢imde
entegre edilmelidir.

Turistik illiistrasyonlu haritalar ve infografikler gelistirilmelidir.

Saray’in dogal giizelliklerini (Kastro Plaji, Kanara Kanyonu, orman alanlar1) tanitan
dijital haritalar, ziyaret¢ilerin kenti daha kolay deneyimlemesini saglar.

Dijital goriiniirliik sosyal medya iizerinden gii¢clendirilmelidir.

Saray’in taninirligini artirmak icin kente 6zgii fotograf standlari, tematik ¢ekim alanlari
ve Instagram/TikTok uyumlu gorsel duraklar olusturulabilir. Bu noktalar 6zellikle
genglerin ilgisini ¢ekerek sosyal medya paylasimlarinda dogal bir tanitim araci haline
gelir. Boylece genclerin Saray ile duygusal bag kurmasi ve kente yonelik aidiyet
duygusunun giiclenmesi desteklenir.

Genglere yonelik dijital uygulamalar desteklenmelidir.

Saray Garden gibi oyunlastirma temelli projeler; cocuklarin ve genclerin yasadiklar
kenti fark etmeleri, tanimalar1 ve sahiplenmeleri agisindan etkili araglardir.

Belediye—Universite is birligi siirdiiriilebilir hale getirilmelidir.

Ogrenci tasarimlarmin festival, sergi veya kent etkinliklerinde sergilenmesi, kentin
gorsel hafizasinin olusmasina katki saglayacaktir.

Marka kent yaklasimi ekonomik faydaya dontistiiriilebilir.

Hediyelik iiriinler, tematik rotalar, yoresel mutfak tanitimlari ve dijital turizm
materyalleri, kente ek gelir saglayabilecek potansiyeldedir.
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EDWARD HOPPER'IN RESIMLERINDE
SESSIZLIK ESTETIGI

Sema OCAL CAGLAYAN'



Sema OCAL CAGLAYAN
Giris

Edward Hopper, 20. yiizyil Amerikan resminde sessizligin 6nde gelen anlaticilarindan biridir.
Eserlerinde kelimeler yerine 151k, renk ve uzay kullanilmistir (Renner, 2004). Sessizlik, Hopper’in
sanatinda bir tema olmanin 6tesinde, varolussal bir ifade bi¢imi ve modern insanin ruh halinin estetik
yansimasidir. Sanatginin resimlerinde sessizlik, sadece isitsel yoklukla degil, zamanin yavaslamasi,
eylemin durmasi, figiirlerin kendi i¢ diinyalarina ¢ekilmesiyle de hissedilir. Bu sessizlik, tedirginlik
ve huzur arasinda salian ¢ift yonlii bir duygusal alan yaratir. Bir yandan dinginligi ¢agristirirken 6te
yandan goriinmeyen bir i¢ catismanin habercisi gibidir. Siikunetten ¢ok bir farkindalik izleyiciyi sesin
olmadig, derin diisiincelerin diinyasina ¢eker gibidir. Sanat tarihinde sessizlik genellikle masumiyet,
huzur veya olim gibi seylerle iliskilendirilmektedir. Hopper'in hareketsizligi ne kutsal ne de
huzurludur, modern bir insanin i¢ yankilar1 gibi goriinlir. Biiylik olaylardan kag¢inarak, sanatgi
psikolojik duygularin giindelik olaylarda nasil gizlendigini gostermektedir.

Hopper’1n sessizligi, 15181n yonii, rengin sicakligi, mekanin boslugu ve figiirlerin duruglari araciligiyla
kurulur. Isik, Hopper icin yalnizca nesneleri goriiniir kilan bir ara¢ degil, duygunun kendisidir. Bir
sahne 15181 gibi karakterleri vurgular, onlar1 hem var eder hem de ¢evresinden koparir (Strand, 1994).
Renkler ise duygusal yogunlugu sessizce tasir, pastel tonlardaki duraganlik ya da golgelerdeki
sogukluk, sessizligin gorsel karsiligina doniisiir. Figilirlerin ¢ogu zaman yiizlerinin aydinlik,
cevrelerinin karanlikta birakilmasi, insanin igsel yalnizligi ile dis diinyanin yabanciligi arasindaki
siirt belirler. Bu baglamda sessizlik, Hopper’in resimlerinde modern hayatin gorsel alegorisi haline
gelir. Bu durum onun resimlerinde “modern sessizlik” kavraminin temelini olusturur (Levin, 1995).
Kalabaliklarin giiriiltiistinden uzak, izole edilmis karakterler araciligiyla sanat¢1, metropol yasaminin
goriinmez yalmizligin1i resmeder. Onun sessizligi kentlesmenin, yabancilagmanin ve bireysel
kapanigin tiriintidiir. Bu sessizlikte sdziin yerini alan 151k vardir. Dilin ifade edemedigi duygular 15181n
yoniinde, pencere camlarinda, gélgelerin derinliginde yankilanir. Hopper’in sessizligi, ayni1 zamanda
modernist bir bilincin tezahiiriidiir. 20. ylizyilin hiz, teknoloji ve kalabalik {izerine kurulu Amerikan
yasaminda, Hopper bir durma noktas1 yaratir. Bu duraklama, bir tiir estetik kars1 durustur. Bu anlamda
onun sessizligi, siiklinetten cok varolussal bir farkindaliktir; bireyin ic¢sel yankisina yonelen bir
meditasyondur, denilebilir.

Bu calisma, sessizligi Hopper’in sanatsal dili olarak ele alarak onu dort temel unsur iizerinden
incelemektedir: 151k, renk, mekan ve zaman. Bu unsurlar, sanat¢inin sessizligi nasil “insa ettigini”
anlamak i¢in temel birer anahtar islevi gormektedir. Isik, sanat¢inin resimlerinde duygusal bir yap1
kurar; renk, anlatinin ritmini belirler; mekén, yalnizligin sahnesine doniisiir; zaman ise hareketin
askiya alindig1 bir durgunluk bi¢iminde isler. Bu kavramsal ¢ercevenin ardindan, Hopper’in se¢ilmis
bes eseri, Nighthawks (1942), Morning Sun (1952), Rooms by the Sea (1951) Hotel Room (1931) ve
Early Sunday Morning (1930), iizerinden sessizligin bi¢imsel, psikolojik ve varolussal yonleri analiz
edilecektir. Her bir eserde sessizlik, yalnizlik ve farkindalik arasinda kurulmus kirilgan dengeyi, 151k
ve bosluk araciligryla goriiniir kilan bir duyusal atmosfer olarak ele alinacaktir. Bu ¢alisma, Hopper'in
sessizlik estetigini, 151k, renk, mekan ve zaman unsurlariyla baslayip, sessizligin nasil insa edildiginin
secilmig eserlerden Orneklerle analiz edilmesi yoluyla kavramsal bir c¢ergeve iizerinden
degerlendirecektir.

1.Resimde Sessizlik Kavrami ve Anlam Alani

Resim dogasi geregi sessizdir. Bununla birlikte, bazi resimler bu hareketsizligi sadece teknik bir yon
olarak degil, anlatinin hayati bir bileseni olarak sunmaktadir. Bu baglamda "sessizlik" sesin
olmamasini degil aktivitenin, giiriiltiiniin ve kalabaliklarin azaldigi bir alan1 tanimlar. Resimdeki
sakinlik isitsel bir duyudan ziyade gorsel bir duyuyu harekete gecirir ki bu, renk, 151k, uzay ve seklin
birlesimiyle ifade edilen i¢sel bir huzurdur. Sanat tarihinde, sakinlik motifi tipik olarak kutsallik,
huzur veya olumliiliik fikirleriyle iliskilendirilmektedir. Ronesans'tan bu yana 6zellikle i¢ mekan
resimlerinde, figiirlerin atalet durumlar1 ve uyumlu kompozisyonlari izleyicide i¢ huzuru duygusu
uyandirmistir. Ronesans’ta sessizlik, ilahi bir iletisimi ¢agristirir. Tanrisal bir mesajin insanda yanki
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bulabilmesi i¢in diinyevi seslerin susmasi gerekir. Fra Angelico’nun The Annunciation (1437-1446)
resmi bu anlayisin en belirgin 6rneklerinden biridir. Figiirler arasindaki iletisim sesle degil, 1s181n
yonii ve beden dilinin dinginligiyle kurulmustur. Mekan, sdzsiiz bir ilahi atmosfere sahiptir.

Gorsel 1. The Annunciation (1437-1446), Fra Angelico

Leonardo da Vinci’nin The Last Supper adli resmi de sessizlik temasimni dramatik bigimde
islemektedir. Bir an i¢in biitiin figiirler eylemin i¢inde ama konugmanin esiginde donmustur. Fra
Angelico resmindeki kutsal bekleyis ve Leonardo’daki dondurulmus dramatik an modern dénemde
Hopper’in resimlerinde sekiiler bigimde yeniden dogmus gibidir. Morning Sun’daki kadin figiir, artik
ilahi degil, i¢sel bir 15181n gelisini beklemektedir. Hopper’da sessizlik, Tanr1’yla degil, bireyin kendi
bilinciyle kurdugu temasin alanidir.

Gorsel 2. The Last Supper (1495-1498), Leonardo da Vinci

Barok donemde sessizlik, duygusal yogunlugun bir araci haline gelmistir. Johannes Vermeer, ev i¢i
sahnelerde sessizligi glindelik yasamin bir gerilimi olarak sunmaktadir. Woman Reading a Letter
resminde, mektubu okuyan kadinin ¢evresindeki sessizlik ve 151k i¢ diinyay1 goriiniir kilan bir arag
niteligindedir.
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Gorsel 3. Woman Reading A Letter (1662-1663) Johannes Vermeer

19. yiizyilda sessizlik dogaya taginmistir. Caspar David Friedrich, insan1 doganin devasa sessizligiyle
bas basa birakir. Monk by the Sea’de figiir, u¢suz bucaksiz bir deniz kiyisinda kendi varliginin
kirilganlhigint hisseder gibidir. Bu sessizlik korkutucu degil, ruhsal bir agikliga gotiiren deneyimdir,

denilebilir.

Gorsel 4. Monk by the Sea (1808-1810) Caspar David Friedrich
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20. yiizyila gelindiginde, sessizlik salt bir ruhsal motiften evrilerek cagdas bireylerin i¢sel boslugunu,
entelektiiel ataletini ve iletisim eksikliklerini kapsayan bir olgu haline gelmistir. Giorgio de Chirico,
Mystery and Melancholy of a Street (1914) resminde mekani biiyiik oranda bosaltarak gorsel bekleyis
yaratir. Bu sessizlik, eylemin ertelendigi bir biling alanidir, denilebilir.

Gorsel 5. Mystery and Melancholy of a Street (1914) Giorgio de Chirico

Sonug olarak, sessizlik tiim bu donemlerde hem sanatsal hem de varolussal bir 6nem kazanmistir.
Edward Hopper'in eserleri ise ¢cagdas diinyada sessizligin biiylik bir anlayisini sergiler niteliktedir.
Sessizligi sakin degil hem bilin¢liligi hem de rahatsizlig1 temsil eder. Figiirler ¢ogunlukla kendi
yansimalarina gomiilmiis, cevrelerinden uzak ama kendilerine yogun bir sekilde odaklanmig
durumdadir.

2. Hopper'm Evreninde Sessizligin Baglami: Modernite ve izolasyon

20. ylizyilin ilk yarisi, Amerika'da hizla gelisen sehir hayati, artan sanayilesme ve bireyciligin
ylikselisiyle karakterize edilmistir. Bu yeni yasam tarzi, kalabaliklari artirmasina ragmen, insan
ruhunda derin bir yalnizlik duygusu yaratmistir. Edward Hopper, modern diinyanin dinginligini bir
sonug¢ olarak degil, bir baslangi¢ olarak tasvir etmektedir. Onun figiirleri, kakofonik bir ¢agin
ortasinda i¢ diinyalarina ¢ekilmis, kendileriyle ¢evreleri arasinda algilanamaz bir ayrim yaratmis
bireyleri temsil eder. Hopper'in varligi, bu gézlemcinin yalnizliginin 6zelliklerini de yansitir. Uzun
stireli gdzlem yoluyla kentsel ¢gevrenin sokaklarini, tren istasyonlarini, otellerini ve kafe pencerelerini
titizlikle tasvir eden sanat¢i, caginin bir tan1g1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu taniklik bir belgesel
gozlemi degil, daha ¢ok 6znel bir algidir, denilebilir. Hopper'in resimlerinde gosterilen her sahne,
cagdas varolusun dissal temposunun ortasinda i¢ce doniik bir askiya alinmay1 temsil eder. Buradaki
sessizlik bir eksiklik degil, cagdas kentsel yasamin normallesmis bir yontidiir. Sik¢a yalnizlik olarak
yorumlanan bu sessizlik, aslinda Hopper'in eserlerinde bilincin bir tezahiiriidiir. Dondero, “only-ness
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non e lonelyness” (yalniz olmak yalniz hissetmek degildir) ifadesiyle, makalesinde Hopper’daki
sessizligin ve tekligin bir olus hali oldugunu savunmaktadir (Dondero, 2004). Dondero’ya gore her
figiir, askida kalma halinde bir tiir sessiz dramatik gerilim i¢indedir. Sessizlikleri teslimiyeti degil,
daha ziyade gercegi anlama ¢abasini yansitmaktadir. Bu ¢caba, cagdas bireylerin hem igsel olarak hem
de sosyal cercevede gelistirdigi yeni bir varolus bi¢cimini ifade eder. Hopper'in hareketsizligi hem
caginin 0zilinii somutlastirirken hem de giiniin kakofonisine karsi bir bagkaldir1 gorevi goriir.

3. Sessizligin Gorsel Tasiyicilar:: Isik, Renk, Mekéan ve Zaman

Edward Hopper'in eserlerinde hareketsizlik agirlikli olarak 151k, renk ve mekansal kompozisyon
araciligiyla aktarilmaktadir. Resimlerinde bu ii¢ unsur kelimelerin yerini alir. izleyiciye neyi anlamasi
gerektigi degil daha ¢ok duygusal olarak neyi deneyimlemesi gerektigi soylenir gibidir. Hopper,
bi¢imsel olarak karmasik olmayan ama duygusal agidan derin bir hikdye anlatimi1 dili insa etmektedir.
Hopper'in 15181, sergilemek icin kullanilan bir aragtan ziyade resme sakin bir gézlemci olarak hizmet
eder. "Morning Sun" (1952) adli eserde, pencereden disar1 bakan kadin figiirii sabah glines 1s181yla
yikanmis, derin diisiincelere dalmistir. Bu baglamda 1sik, yalnizliktan ziyade farkindaligi ifade
etmektedir. Figiiriin yiizlinii aydinlatan sar1 tonlar i¢sel bir sicaklik hissi uyandirir. Ancak, mekanin
1ss1zl1g1 bu huzuru bozar gibidir. Isik hem duygusal hem de psikolojik bir alan yaratir. Sessizlik,
aydinlanmis ama ifade edilmemis bir duruma doniisiir. Hopper, 15181 kullanarak 6gelerin yeterince
goriiniir ve yeterince gizli oldugu bir denge yaratir. Bu denge, resimlerdeki dinginlik i¢in esastir. Igik
hikayeler anlatmaz; sadece gercegi algilanabilir kilar, denilebilir. Hopper'in eserlerindeki renkler
kendilerini yiiksek voliimde gostermez. Birbirine karigsmadan bir arada var olurlar, ancak uyumu
korurlar. Genis ylizeylerdeki pastel renkler, sahnelerde isitsel yumusaklik yanilsamasi yaratir. Ne
belirgin zitliklar ne de canli renk sigramalar1 vardir. "Early Sunday Morning" (1930) resmindeki sicak
kirmizilar ve soluk yesiller, sabah sessizliginin ritmini yansitir. Bu renk semasi, izleyicide "sanki bir
ses var ama uzak" hissi uyandirir. Bu uyumlu renk etkilesimi, resimlerin i¢sel dinginligini duygusal
bir yankiya doniistiiriir niteliktedir. Renklerin sakinligi ve mekanin diizeni, Susan Sontag’in tarif
ettigi bigimiyle, sanatta sessizligin bir “yogunluk bi¢imi” olarak deneyimlenmesini saglar (Sontag,
1969).

Hopper'in yapitlarinda zaman durmus gibidir: Alain Bonfand'in deyimiyle bir moladir bu. Eylemin
durdugu ama gerilimin silirdiigti bir andir." (Foubert, 2012). Hopper'in sessizliginin birincil nedeni
uzaydir. Odalar, kafeler, otel konaklamalar1 ve pencereler, karakterlerin duygusal yansimalar1 olarak
hizmet eder. Hopper'in mimarisi, insan i¢ diinyasinin yapisini somutlastirir gibidir. "Rooms by the
Sea" (1951) adli eserde, odanin duvari denize agilir ve i¢ ve dis 151k arasindaki ayrim bulaniklasir. Bu
sahne sessizligin somut tezahiiriinii temsil eder: "bir seyin baska her seyden bagimsiz olarak var
olabilecegi" an. Hopper, alan1 sadece bosluk olarak degil, anlamla dolu bir sessizlik alemi olarak
tanimlar. Sekil uzay icinde ne kadar az hareket ederse, gézlemci o kadar c¢ok isitsel duyum algilar.
Ancak bu alg1 gorsel olarak gergeklesir. Hopper'in resimlerinde sessizlik hem mekéansal kompozisyon
hem de zamanin agirlig1 yoluyla aktarilir. Eserlerinde zaman ilerlemeyi durdurur, durur, uzar ve
zaman zaman tamamen durma noktasia gelir. Seyirci, olaymn kendisi hi¢ gerceklesmese bile bir
olaydan hemen dnce veya sonraki saniyeleri algilar. Her sey hazir, ancak hicbir eylem gerceklesmiyor
gibidir. Bu, Hopper'in zamansal sessizligini 6zetler niteliktedir. Hopper'in figiirleri siklikla bir
hareketin baslangicinda ya da sonunda yer alir. Bir kadin pencereden disar1 bakiyor, bir adam
dokunulmamis valizi yaninda otel odasinda ve bir ¢ift kafede sessizce oturuyor. Bu bekleyis olaylarin
yoklugu degil, tefekkiir icin bir asamadir denilebilir. "Hotel Room" (1931) adli eserde kadin
esyalari1 toplamis ancak hala orada kalmistir, izleyiciyi ayrilisindan Onceki sessiz bir ana
birakmigtir. Zamanin bu yavaglamasi, izleyiciyi diisiinmeye zorlar: "Burada ne oldu?" yerine, "Bu
anda ne yasaniyor?" sorusu Oncelik kazanir. Hopper'in eserleri miizikteki duraklamalara benzer
sekilde davranir. Sekil, mekan ve mimari bilesenler arasinda kurulan denge, hareketsizligi diizenli bir
ritme doniistiiriir. Ne ezici bir tikaniklik ne de keskin bir 1ssizlik var. Her seyin kendi orani, araligi,
dengesi var. Nighthawks (1942) resminde figiirlerin yakin ancak temas etmeyen duruslar1 bu dengeyi
kurar. Disaridaki gece karanlhigi ile igerideki sicak aydinlatma arasindaki sinir, resmin sessiz
cekirdegini olusturur. I¢ diyalogdan ve dis aktiviteden yoksun gibidir. Bu dinginlikle kompozisyon
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sakinlesmektedir. Hopper'in resimlerinin sessizligi teatralden ziyade zihinseldir. Rakamlar isimsiz bir
varlig1 bekliyor gibi bu sabah 15181 bir sézciik, hatta kendi i¢ dengeleri bile olabilir. Bu dénemde
zaman yavaglar ve duygular daha yogunlasir. “Sessizlik yalnizca konu se¢iminden degil, geometrik
perspektifin keskinligi ile yiizeylerin diizligii arasindaki gerilimden dogar.” Olivier Rey, (2013).

Hopper'in sessizligi pasif degil; aktif bir biling halidir. G6zlemci de bu bilingte bir rol iistlenir. Sanat
eserine bakmak sessiz bir beklenti tiirline doniisiir. Hopper'in resimlerinde hareketsizlik yokluga
degil, heniiz olmayan seye aittir. Bu "heniiz" zamanin askiya alindigi bir esikte olma hissi
uyandirmaktadir.

4. Eser Analizleri: Sessizligin Gorsel Temsilleri

Edward Hopper’in resimleri, glindelik yasamin i¢inde sakl1 bir duraksama halini goriiniir kilar gibidir.
Hopper, ¢cogu kez “yalnizlik ressam1” olarak tanimlanmistir; ancak Flores Zuniga’ya goére bu tanim
yanlis anlasilmistir. Ressamin eserleri, insanin yalnizligindan ¢ok, “yalnizligin varolusun dogal bir
hali oldugu” fikrini goriiniir kilar (Zuniga, 2020). Hopper’in resimlerindeki tiim bu anlar, “eylemin
askiya alindig1” zamanlardir. Sanki diinya bir anligina nefesini tutmus gibidir. Bu sessizlik, yalnizca
duyumsal bir bosluk degil; izleyiciyi diisiinmeye, i¢sel bir farkindalik alanina ¢ekmeye davet eden
bir estetik duraklamadir, denilebilir.

Hopper’in sessizligi, dis diinyadan ¢ok insanin i¢ diinyasinda yankilanir. Isigin yonii, figiirlerin
birbirine uzakligi, pencerelerin ve kapilarin konumlanigt hepsi birer anlati aracidir. Sanat¢inin
resimlerinde diyalog degil sahne vardir; miizik yoktur ancak ritim hissedilir. Bu nedenle Hopper’in
resimleri, sdzciiklerle anlatilamayan bir duygusal alan agar. Sessizlik, burada hem bir bosluk hem de
bir anlam yogunlugu haline gelmektedir. Izleyici, bu sessizligin i¢inde kendi diisiincelerinin sesini
duyar gibidir. Renklerin dinginligi, 15181 vurgulari, figiirlerin birbirine dokunmayan beden dili ve
mekanin neredeyse isitsel bir bosluk hissi yaratacak bi¢imde diizenlenmis hali, sessizligin gorsel
dilini olusturur niteliktedir. Bu sessizlik ne ge¢mise ne de gelecege ait, yalnizca o anin i¢inde var olan
bir dinginliktir. Hopper’in resimleri, bir anlamda “diisiinsel peyzajlar’dir. Her figiir, yalnizca bir
insan degil, bir biling halidir. Her pencere bir gecit, her 151k huzmesi bir i¢sel farkindaligin metaforu
gibidir. Bu nedenle Hopper’da sessizlik, dogrudan temsilden ziyade bir varolus bi¢imi olarak ortaya
cikmaktadir. Sanat¢i, giindelik hayatin olagan mekanlarini, bir otel odasi, bir restoran, bir sokak,
neredeyse metafizik mekanlara doniistiiriir. Bu sahnelerdeki sessizlik, izleyiciyle resim arasinda
kurulan sessiz bir diyalogdur, denilebilir.

4.1. Nighthawks (1942)

Hopper'm en ikonik resimlerinden biri olan Nighthawks, kentsel geceyi tasvir etmektedir. Cam
cepheli bir kafede {i¢ miisteri ve bir ¢alisan oturuyor; sokakta hi¢ insan yok ve zaman belirsizligini
koruyor. Kafe icindeki aydinlatma yogun ancak sicakliktan yoksun; soguk sar1 tonlar gecenin lacivert
mavisiyle tezat olusturuyor. Bu fark, Hopper'in yalnizlik ve sessizlik arasindaki iliskiyi bigimsel bir
diizlemde ¢izdigi an1 ifade eder. Aydinlik igeride karanlik ise disaridadir.
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Gorsel 6. Nighthawks (1942) Edward Hopper

Resim sadece bir durumun tasviri olmaktan ¢ok, varolusun sessiz bir gdzlemcisi haline gelir. Hopper
sehri tiyatro sahnesine, sakinlerini ise senaryolarii kaybetmis oyunculara benzetiyor. Nighthawks,
cagdas diinyanin yalnizligin1 somutlastirir gibidir: 1s1kla aydinlatilan elle tutulur bir izolasyon.

4.2. Morning Sun (1952)

Hopper’in Morning Sun adli bu resminde bir kadin yataginda oturmus, safagin ilk 1siklarini igine
ceker gibidir. Igerisi basit: soluk renkli duvarlar, bir yatak, bir pencere ve tek bir figiir. Her sey
baslangi¢ agsamasinda gibi goriiniiyor; ancak, baslangici uygulamadan ziyade diisiinmeyi ifade ediyor.
Kadinin bakisi disa doniik olsa da kendisi ice doniiktiir; notr ifadesi igsel bir diyalogu ima eder.
Bachelard’in belirttigi gibi, i¢ mekan insanin ruhsal durumunu yansitan bir sahnedir (Bachelard,
1994). Camdan sizan sar1 151k bu sakin an1 algilanabilir hale getiriyor. Renk semasi, dinginlikten
ziyade farkindalig1 cagristiran sicak tonlara sahiptir. Hopper'in hareketsizligi, aydinlanmanin bir anin1
temsil eder; eylemsizlikten kaynaklanan igsel bir anlayisi. Kadin figiiriinii ¢evreleyen bos alan, sadece
onu degil, ayn1 zamanda diisiincelerinin genisligini de temsil eder. Sabah Giinesi, Hopper'in
resimlerindeki sessizligin nasil bir "diistinme alani"na doniistiigiinii 6rneklemektedir.

Gorsel 7. Morning Sun (1952) Edward Hopper
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4.3. Rooms by the Sea (1951)

Bu eser, Hopper'in soyut sessizligin en lirik eserleri arasinda yer almaktadir. i¢ mekan, kap: ya da
pencere olmaksizin aniden ag¢ik denize gecis yapar. Mimari gerg¢ekcilige meydan okuyan bu manzara,
rliya i¢inde gerceklesme hissi uyandirmaktadir. Duvara ¢arpan 151k, odanin sessizligini artirir. Riizgar
ve dalgalarin seslerinin disarida var olduguna inanilir, ancak duyulmazlar. Sessizlik neredeyse isitsel
bir derinlik kazanir. Mekanin ¢eliskili 6zii, i¢ ve dis, gergeklik ve hayalin kesistigi nokta, Hopper'in
sessiz esik kavraminin gorsel karsilig1 olarak hizmet eder. Rooms by the Sea, bir bireyin biling ve
bilingdisi, ayrica gergeklik ve hayal arasinda var oldugu noktay1 gosterir gibidir. Bu bos alanda bile
varolusun 6zii hissedilir ve buradaki sessizlik hem bollugu hem de boslugu temsil eder.

Gorsel 8. Rooms by the Sea (1951) Edward Hopper

4.4. Hotel Room (1931)

Hotel Room adli eserinde Hopper, askiya alinmis zaman araci olarak sessizligi kullanmistir. Bir kadin
yatagin kenarinda oturuyor, bavulu agik, gozleri yere dogru bakiyor. Cikis ve varis noktasi
belirsizligini koruyor. Mekan siissiiz ama 6zenli, perdeler geri ¢ekilmis, aydinlatma los ve renkler
pastel tonlarda yer aliyor. Her seyin dogasinda var olan bir gecicilik duygusu vardir. Bu da bu anin
yakinda sona erecegini diislindiiriir, ancak hi¢cbir sey degismeyecektir. Kadinin kambur omuzlari,
diisiinme yiikiinii yansitiyor. Mevcut hareketsizlik, dis ¢cevrenin bir yansimasindan ¢ok tereddiidiin
bir gdstergesidir denilebilir. Eserin icinde zaman neredeyse durmus gibi gériiniiyor. izleyici, o gecici
anda kisiyle birlikte yakalanmis. Bu resim, Hopper'in varolussal sessizligini agikca ifade ediyor.
Gecmisin yankilarindan ve gelecegin seslerinden yoksun, yalnizca simdinin yogunlugunu
vurguluyor. Sessizlik artik sadece bir beklenti aralig1 degil, ayn1 zamanda bir farkindalik hali olarak
kabul ediliyor: "eylemsiz bir bicimde var olmak."
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Gorsel 9. Hotel Room (1931) Edward Hopper

4.5. Early Sunday Morning (1930)

Hopper'in Early Sunday Morning adli eseri, insansiz ama belki de en huzurlu sahnesidir denilebilir.
Sokak boyunca uzanan iki katli kirmizi tugla binalar sabahin erken saatlerinin giines 15181yla
bezenmis. Pencereler kapali, diikkkan kepenkleri indirilmis kimse yok. Bu yokluk bir mahrumiyet
degil aksine, dingin bir diizen duygusunu barindiriyor. Kizil cephelerin siirekli tekrar1 ve uzamis
golgeler, gorlintiiye uyumlu bir dinginlik kazandiriyor. Sessizlik, kentsel yasamin yavasladigi ani
kapsiyor: bir pazar sabahi. Aktivite, hareket ve ses yok, sadece varligin kendisi sabah 1s181yla
belirginlesiyor. Bu durumda, Hopper'in resimlerinde nadir goriilen bir olay gerceklesir: sessizlik
huzurla birlesir. Ciinkli bu manzara, insanlardan yoksun bir diinyanin diizenini gosteriyor. Early
Sunday Morning, Hopper'in sessizlik diizeni kavramini en belirgin sekilde dile getirdigi sanat eseridir
denilebilir.

S RS |

Gorsel 10. Early Sunday Morning (1930) Edward Hopper
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5. Sonuc

Edward Hopper’in eserleri, 20. ylizyilin kentlesen Amerika'sinda bireylerin giderek daha kamusal
hale gelen yasamlar1 arasinda geliskili bir goriinmezligi kapsamaktadir. Dig ¢evrenin bir pargasi
olmalarina ragmen, kafe pencerelerinde, otel odalarinda ya da pencerelerin 6niinde canlandirdigi
karakterler kendi ige doniik diinyalarina hapsolmus gibidirler. Sanate1, salt sessizlikten ziyade derin
bir diistinmeyi resmeder; onlarin dinginligi boslugu degil, bilincin bir tezahiiriinii ifade eder.

Calisma, Hopper'in sessizlik estetigini bes secilmis resim aracilifiyla incelemistir: Nighthawks
(1942), Morning Sun (1952), Rooms by the Sea (1951), Hotel Room (1931) ve Early Sunday Morning
(1930). Bu sanat eserlerinde sessizlik ¢esitli diizeylerde kendini gosterir: Nighthawks'ta sosyal olarak,
Morning Sun'da bireysel olarak, Rooms by the Sea'de diissel olarak, Hotel Room'da zamansal olarak
ve Early Sunday Morning'de yapisal olarak. Aktivitenin durdugu bir anin i¢sel yogunlugu, secilen
her eserde hissedilir. Hopper'in eserlerindeki figiirler sessizdir, ancak 151k ve mekan dengesi sayesinde
varlik duygusu kazanirlar. Veriler, Hopper'in sessizligi tematik bir egilimden ziyade gorsel anlatisinin
odak noktasit olarak konumlandirdigini gostermektedir. Sessizlik, sanatinda bir eksiklik degil
diisinme, biling ve varolusun gorsel tezahiiriinii somutlastirmaktadir.

Aragtirmalar, Hopper'in sessizligi hem tematik olarak hem de bicimsel bir yaklasim olarak
kullandigin1 ortaya koymaktadir. Isik, renk, kompozisyon ve mekan, eserlerinde dinginligin
iletkenleri olarak hizmet etmektedir. Isik, dramatik vurgu icin bir aragtan duygusal denge i¢in bir
bilesene doniisiir. Renkler sakin ama giiclii bir atmosfer yaratir ve mimari mekanlar duygusal
yalnizlig1 artirir. Bu bigimsel yonlerin sinerjisi, Hopper'in sessizligini temsil edilen bir gerceklige
doniistiirlir. Hopper'in bahsettigi sessizlik ¢esitli diizeylerde ortaya ¢ikmaktadir. Toplumsal diizeyde
(Nighthawks), etkilesimlerin ¢ogunlukla yiizeysel oldugu c¢agdas kentsel c¢evrede yaygin olan
yabancilasmay1 aydinlatir. Bireysel diizeyde (Morning Sun), bir diisiinme ve kendini yansitma bigimi
olarak ortaya ¢ikar. Stirreal bir baglamda (Rooms by the Sea), zihinsel bir huzura ulasilir ve bu da
gercekligin  siirlarinin  ¢éziilmesine yol acgar. Bir otel odasinda zamanin askiya alinmasi,
hareketsizligi bilince doniistiiriir. Yapisal diizeyde, "Early Sunday Morning" sehirdeki sessizligi,
bosluk ve diizenin etkilesimi yoluyla gorsel bir ritim olarak tasvir eder. Bu fark, Hopper'in sessizlik
fikrinin amagli oldugunu ve daha biiylik bir felsefenin parcasi oldugunu géstermektedir. Hopper'in
sakinligi insan duyusunun Gtesine geger ve modern insanlarin diinyayla farkli bir sekilde nasil iligki
kurdugunu gosterir. Sanati, her seyin hizli, kalabalik ve baglantili oldugu bir zamanda insanlarin
sakinlesebilecegi, yalniz kalabilecegi ve diisiinebilecegi bir alan yaratir. Hopper, modern hayatin
gliriiltiisiiniin ortasinda, izleyiciyi bu alana tasiyan, resimde bir "sessizlik alam1" yaratir. Resimlerine
bakan kisi, pasif bir gbzlemciden aktif bir katilimciya doniistir.

Sonug olarak, Edward Hopper'in sessizlik estetigi hem felsefi hem de teknik acidan ¢agdas resim
tarthine benzersiz bir katkidir. Hopper'in sessizligi, dilsiz figilirlerin sessizligi degil, daha ¢ok derin
diistinceli bakiglarin hareketsizligidir. Sesin yoklugundan degil, derin bir anlamdan kaynaklanan bir
sessizliktir. Bu baglamda Hopper, cagdas sanatta sessizligi bir ifade aracindan gorsel farkindalik
sOzlligline doniistiirmiistiir.
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Cetin DAVRAZ, Sirin KOCAK
GIRIS

Endiistriyel seramik iiretiminin temel amaci, insan ihtiyaglarina yonelik ¢éziimler sunmak
tizere kurulmustur. S6z konusu iiretim siirecinde, elde edilen {irlinlerin hedefleri ve kapsami,
siirecin biitiinsel basaris1 acisindan oldukca dnem arz etmektedir. Uretimin en kritik asamasi
tasarimdir; ¢iinkli tasarim, makinelerin kullanimina yonelik, iglevsel iiriinlerin yaratilmasini
saglar (Sevim, Kahraman & Cavdar, 2013:1). Bask1 yontemleri, gegmisten giinlimiize uzanan
bir evrim siireci gegirerek degismis ve gelismistir. Teknolojinin sundugu avantajlar sayesinde,
bugiin seramik yiizeylerde vazge¢ilmez bir rol oynamakta ve seramik sanatg¢ilar1 tarafindan
siklikla kullanilan teknikler arasinda yer almaktadir (Kalay, 2012: 139). Son donemde
seramik dekorasyonunda desen degisiminin hiz kazanmasi, desen arsivleme stireglerindeki
pratiklik, renklerde ozellestirilebilirlik ve yiiksek c¢oziiniirliklii goriintii elde etme gibi
etkenler nedeniyle, geleneksel yontemlerin yerini inkjet baski teknolojisi almaya baglamstir.
Bu teknoloji, seramik yiizeylere elektronik olarak kontrol edilen mikro damlaciklar
aracihigiyla miirekkep piiskiirtme esasina dayanir. (Ozel & Kiigiikoglu, 2014: 197). Miirekkep
puskiirtmeli inkjet baski teknolojisinin tarihsel kokeni, Fransiz bilim insani Felix Savart'in
1833 yilinda gergeklestirdigi arastirmaya dayanmaktadir. Bu ¢alisma, sivi jetlerin akiskanlar
mekanigi yasalarina tabi oldugunu ve bu jetlerin belirli araliklarla tekrarlanabilir damlalara
ayrilabilecegini goOstermistir. Ancak, inkjet teknolojisinin ilk pratik uygulamasi, Siemens
tarafindan 1951 yilinda patentlenmistir. Bu tarihten sonra, inkjet baski teknolojisi alanindaki
arastirmalar 6nemli Olgiide artis gostermis ve séz konusu teknoloji, c¢esitli uygulama
alanlarinda yaygin sekilde kullanmilmaya baslanmigtir. Ozellikle masaiistii yazicilar, resimler,
posterler ve kagit baskilar1 gibi ofis kullanimi i¢in yaygin bir sekilde kullanilmistir.
Endiistriyel alanlarda inkjet yazicilar, agirlikli olarak marka basma ve kodlama islemlerinde
kullanilmaktadir. Bu yazicilar, yalnmizca kagit yiizeylere degil; ambalaj filmleri, ahsap
yiizeyler, teneke kutular ve plastik siseler gibi farkli malzemeler iizerine de baski yapabilme
yetenegine sahiptir. Uretim hatlarindaki iiriinlere uygulanan bu baski islemleri, hizli
kuruyabilen miirekkepler kullanilarak gerceklestirilir. Ayrica, inkjet teknolojisi tekstil
iirtinlerinin baskis1 i¢in on yili agkin bir siiredir kullanilmakta olup, 21. ylizyilin baslarindan
itibaren, seramik karolarin dekorasyonunda ticari bir basar1 elde etmistir. Seramik karolarin
iiretim siirecinde uygulanan inkjet dijital baski teknolojisi, gliniimiizde seramik karo
tasarimlarinda en yaygin kullanilan yontem haline gelmistir. Bu yontem, desenlerin ve
tasarimlarin seramik karolara pisirimden dnce uygulanmasini saglar (Ferrari & Zannini, 2016:
41-46). Seramik sektoriinde inkjet dijital baski teknolojisinin geleneksel yontemlere gore
istlin kilinmasinda etkili olan temel faktorlerden biri, bu teknolojinin tamamiyla dijital ve
temas olmaksizin uygulanan bir baski yontemi olmasidir. Bu metot, baski islemi sirasinda
seramik malzeme ile yazici arasinda herhangi bir temas noktasinin bulunmadigi bir siireg
sunmaktadir. Bu 6zellik sayesinde, geleneksel baski teknikleri ile miimkiin olmayan igbiikey
ve digbiikey ylizeylere sahip seramik iirlinlerin dekorlama islemi kolaylikla
gerceklestirilebilmektedir (Watanabe, Hibino & Sakakibara, 2012: 127). Malzeme iizerine
uygulanan tek basing ile miirekkep damlaciklarinin firlatilmasi yoluyla gerceklestirilen, temas
olmadan c¢alisan bir yontem olarak 6ne ¢ikan inkjet dijital baski teknolojisi, geleneksel baski
yontemlerinin uygulanamadig1 bir¢ok seramik kompozisyonuna uygulanabilme avantajina
sahiptir. Ayrica, bu teknoloji baski islemi sirasinda olusabilecek hatalar1 minimuma indirirken
miirekkep kullanimini da oldukca verimli hale getirerek cevresel agidan daha siirdiiriilebilir
bir yaklasim sunmaktadir (Kogak Ozeskici, Avcioglu & Niikte, 2019: 68). Bu yontem,
tasarimlarin dijital formatta saklanabilmesiyle depolama islemini kolay ve ekonomik hale
getirir. Farkli tasarim Ozelliklerine sahip karolar, bu teknoloji kullanilarak daha kolay bir
sekilde sirali veya es zamanl bir sekilde iiretilebilir. Miirekkep pliskiirtmeli dijital baski
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teknigi ile olusturulan trilinler, yiiksek goriintii kalitesi ile son derece gergcekci ve dogal bir
goriiniime kavusurlar (Karasu, Karabulut, Biger, Varol & Oytag, 2019: 692).

SERAMIK ENDUSTRISINDE INKJET DiJITAL BASKI SISTEMi

Endiistriyel seramik iiretiminde dijital teknolojinin yiikselisi 6nemli olsa da, seri iiretimde
hala vazgecilmez olan bazi baski teknikleri bulunmaktadir. Teknolojik ilerlemeler, bu
geleneksel yontemlere de yenilikler getirmistir. Inkjet baski da bunlardan biridir. Bilgisayar
tabanli verilerin kullanildigi bir baski teknolojisi olan bu yodntemde, desenler bilgisayar
araciligiyla dijital baski makinesine aktarilir. Ana renklerin 6zel miirekkeplerle seramik
ylizeyine piiskiirtiilmesiyle desenler olusturulur (Sevim, Kahraman & Cavdar, 2013: 5-7).
Inkjet bask1 yontemiyle her tiirlii desen uygulanabilir. Dogada gozlemlenebilen tiim ayrintilar,
yiiksek ¢oziiniirliik veren inkjet baski teknigiyle uygulanabilir (Davraz, 2024: 32). Miirekkep
puskiirtmeli baski tekniginde istenilen renkleri iiretmek icin CMYK (Cyan, Magenta, Yellow,
Key) renk modeli yaygin olarak kullanilir. Ancak, ek renklerin gerektigi durumlarda, yeni
baski kafalar1 ekleyerek renk skalasi genisletilebilmektedir. Bu teknik, iirlinii bant iizerinde
hareket ettirerek baski yapar, kiiciik miirekkep damlaciklarini yiiksek hizda iiriiniin yiizeyine
puskiirtmek suretiyle dekorun olusturulmasina imkan tanir. Inkjet baski, renk ve desen
acisindan sinirsiz secenekler sunmaktadir. Ayrica, baski Oncesinde diizeltmeleri diisiik
maliyetle yapma olanag1 sunar ve yiiksek ¢oziintirliiklii sonuglar elde edilmesini saglar. Bu
nedenle, Inkjet baski, farkli uygulama alanlarinda 6nemli avantajlar sunmaktadir (Levent,
Erzincan, Yildiz, Erken, Parlak, Akbak, Ebeoglu & Arslan, 2021: 117). Sistemin elemanlari,
desen, renk verici &geler, baski makinesi ve dekor uygulanan birimlerden olusur. Ideal
sicaklik ve viskoziteli pigmentlere sahip miirekkep rezervuardan geger. Daha sonra istenilen
renk oram1 ve grafigi karonun ylizeyine aktarir. Baski isleminde yazici kafalari cesitli
pikolitrelerde miirekkep piiskiirtebilir. Bu miirekkebin tane boyutlarinin belirlendigi sistemler,
'Gray Scale' ve 'Binary' olarak ikiye ayrilir (Gorsel 1). Desen ve ¢alisma kosullar ile iliskili
olarak, deseni olusturmak icin secilen yontemden biri kullanilir. Farkli tane boyutlarindaki
miirekkepler deseni Gray Scale modunda olustururken, tek tane boyutunda miirekkep ise
Binary modunda kullanilir. Bu nedenle, hassas desenler i¢in genellikle Gray Scale modu
tercih edilir (Gorsel 2). Makinelere bagli olarak, genellikle 3 ya da 5 farkli tane boyutu
konfigiirasyonu kullanilarak Gray Scale modu ¢esitlendirilebilir (Korkmaz, 2017: 1868).

Fixed drop size (Binary) Variable drops (GS)

Gorsel 1: Binary ve GS Baski Goriintiileri
Kaynak: (Kafadar, 2012, s. 70)

147



Cetin DAVRAZ, Sirin KOCAK

Original Gray Scale x 8

Gorsel 2: Inkjet Baski Modu Farklari
Kaynak: (Kafadar, 2012, s. 71)

Gilinlimiiz inkjet yazicilarinda siirekli (continuous) ve DoD (drop on demand) olmak {izere iki
farkli baski sistemi bulunmaktadir. Siirekli inkjet baski, siirekli bir miirekkep akisimni temel
alir. Elektrot yardimiyla elektrik yiiklii damlaciklar, bir yazici kafas1 nozuliinden piezoelektrik
malzemelerin yardimiyla firlatilir ve ardindan bir elektrik alanindan gegirilir (Gorsel 3 ve
Gorsel 4). Bu sayede damlalarin hiz1 ve sarj kombinasyonu, bask1 yapilacak konumu belirler.
Elektrik yiikii tasimayan miirekkep damlalar1 ise geri doniisiim i¢in bir oluga yonlendirilir
(Gardini, Dondi, Costa, Matteucci, Blosi, Galassi, Baldi & Cinotti, 2008: 1979). Siirekli inkjet
bask1 sisteminin en biiyiik avantaji, miirekkep akisinin tikanmalara karsi dayanikli olmasidir.
Bu nedenle, farkli dokulara, porozitelere, boyutlara ve sekillere sahip ¢ok cesitli malzemelere
baski yapabilme yetenegi sunar. Siirekli inkjet yazicilar, genellikle DoD teknolojisine gore
daha maliyetlidir ve daha fazla miirekkep tiiketebilir. Ote yandan, DoD inkjet yazicilari
kontrol yazilimi kullanarak miirekkebi numune {izerine damla damla birakarak istenen deseni
olusturur (Magdassi, 2010: 5). Damla olusturma mekanizmalarina goére, DoD inkjet dijital
bask1 sistemleri piezo inkjet ve 1sil inkjet olarak siniflandirilir (Gérsel 5, Kogak Ozeskici,
Avcioglu & Niikte, 2019: 69). Bu yontemde, 1siticilar veya piezoelektrik malzemeler
kullanilarak miirekkep damlaciklarina gerekli olduklari durumda elektrik sinyali verilir ve
miirekkebin buharlastirilmasi ile 20-50 pm genisliginde bir nozuldan gegirilir (Jang, Kim &
Moon, 2009: 2629).

Basingh Alny
|
} Damlacisk YVikleme Cihaxn
Geri Déngi -
Alup -
T @ | Yiklenmis Saptincs
Istenmeven Damlalanin 2
Toplandd: Oluk -4
: Madde Uzerine Baskulanacak
' Damlalar

Gorsel 3: Siirekli Miirekkep Piiskiirtmeli (CIJ) Bir Yazicimn Calisma Prensibine Iliskin Sematik Gosterim
Kaynak: (Karasu, Karabulut, Biger, Varol & Oytag, 2019, s. 695)

148



Plastik Sanatlar Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Aralik 2025

Ince Film

Isttice

Bask: Kafsst Harsket Ettinilersk Alt Tabakays Yerlagtirilmiy Damlalar
Gorsel 4: Istege Bagli Miirekkep Piiskiirtmeli (DOD) Bir Yazicinin Calisma Prensiplerinin Sematik Gosterimi: (A) Isil
Yontem, (B) Piezoelektrik Yontem
Kaynak: (Karasu, Karabulut, Biger, Varol & Oytag, 2019, s. 696)

yazici baghklan

=
£ bkl
karo transfer sistemi r

Gorsel 5: Inkjet Dijital Baski Teknolojisi ile Entegre Edilen Karo Transfer Sistemi
Kaynak: (Kogak Ozeskici, Avcioglu & Niikte, 2019, s. 71)

kurutma

INKJET BASKI TEKNOLOJIiSi MUREKKEPLERININ OZELLIKLERI VE
KULLANIMLARINA DAIR ONERILER

Seramik karo iiretiminde etkili olan faktorlerden biri, inkjet dijital baski teknolojisinin verimli
bir sekilde ¢alismasini saglayan miirekkeplerdir. Seramik kaplama endiistrisinde kullanilan
miirekkeplerin sahip olmasi gereken iki 6nemli &zellik vardir. ilk olarak, miirekkep baski
islemi icin uygun bir reolojiye sahip olmaldir. kinci olarak ise bu miirekkepler, son iiriin
biinyesinde istenilen renkleri ve desenleri meydana getirebilmesidir (Watanabe, Hibino &
Sakakibara, 2012: 127). inkjet baski, elektronik olarak kontrol edilen milyonlarca mikro
damlacik miirekkebin kullanilmasini baz alan bir dekorlama yontemidir. Bu teknik icin 6zel
olarak gelistirilmis miirekkepler kullanilir, bu miirekkepler solvent bazli ya da su bazlidir
(Ozel & Kiigiikoglu, 2014: 198). Miirekkeplerin biinyesinde, genel olarak inorganik
materyaller, metal oksitler ve pigmentler bulunmaktadir (Kii¢iikoglu, 2014: 1). Inkjet baski
sistemlerinde kullanilan miirekkeplerin pigment partikiillerinin boyutu 150 nanometreden
kiigiik olmahdir. Ayrica, tastyict sivilarin - yiksek ¢oziiniirliklii  6zellikte olmast
gerekmektedir. Aksi durumda, nozul tikanmalari ve lretim siirecinde c¢esitli aksakliklar
meydana gelebilir. (Kogak Ozeskici, Avcioglu & Niikte, 2019: 71). Miirekkep segiminde,
baski esnasinda solventin ya da tasiyict ortamin kurumamasi ve nozul ug¢larinin tikanmamasi
onemlidir; uygulama tamamlandiktan sonra da solventin hizla buharlagsmasi1 gerekir. Ayrica
miirekkep depolanirken i¢indeki kat1 pigment partikiillerinin ¢cokmesi engellenmeli ve kararl
bir siispansiyon yapis1 korunmalidir. Istenen renk doygunluguna ve dekorlama performansina
ulagabilmek i¢in, pigment miktarinin hacimece %0,5 ile %15 arasinda olmas1 gerekmektedir
(Ragnetti, 2006: 136—139). Dekorlama siirecinde, seramik yiizeye miirekkebin uygulanmasi
icin ¢ok ince (<0.5 um) bir nozuldan gegirilen mikro damlaciklar kullanilir. Bu asamada, kati
pigment tanelerinin neden olabilecegi tikanma ve asinma sorunlarint engellemek i¢in nano
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boyutlu pigment tozlarmin zaruri olarak kullamlmasi gereklidir (Ozel & Kiigiikoglu, 2014:
198). Boyalardan sonra sikc¢a tercih edilen bir diger materyal olarak efektler 6n plana
cikmaktadir. Efektler, miirekkep kullaniminda gegerli olan bir¢cok parametreyi icermekte olup
boyalar gibi makine kafasina yiiklenerek kullanilir.

Kaynak: (Cetin Davraz, Kisisel Fotograf Arsivi, 2023)

Yiizeye diisiik gramajda uygulanan efektler, yliksek sicakliklarda kaybolur, bu nedenle
boyalardan daha yiiksek bir gramajla yiizeye piiskiirtiilmelidir. Ornek olarak Deep Ink efekti,
tasarim, yapt ve malzeme arasindaki dijital bir etkilesimdir. Bu etki, yiizeyde sirin ¢ékmesini
saglayarak farkli bir gorsellik olusturur. Bu gorsellik, metrekare basina yaklasik olarak 20
gram atimda kendini belirgin bir sekilde gostermektedir. Bu efekt yiiksek ¢oziintirliikli dijital
kabartmalarin kolayca olusturmasina imkan tanimaktadir. Bu efekt sayesinde tag, kumas, deri,
ahsap, ¢imento gibi yiizeylerin goriiniimlerini iretmek miimkiindiir (Gorsel 6). Efektlerin karo
iizerine net ve gozle goriiliir bir sekilde uygulanabilmesi i¢in, uygun bir makina kafasi se¢imi
biiyiik 6neme sahiptir. Ayrica, istenilen gramajin ylizeyde goriinmesini saglamak amactyla
dijital platformda olusturulan imajlarin dogru bigimde tasarlanmasi ve diizenlenmesi
gerekmektedir. Karo yiizeyinde her efektin ayni gramajda ortaya ¢ikmamasi sebebiyle, her
sira ve sicaklik i¢in uygun farkli gramajlarda denemeler yapilmasi onerilmektedir (Cavdar &
Yardimci, 2022: 114). Metalik, mat, glossy (parlak), reaktif, liister, pearl (inci) efektleri diger
kullanilan efekt tlirlerinden bazilaridir (Gorsel 7, Davraz, 2024: 89).
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Gorsel 7: Metalik Efekt Miirekkep Etkisi
Kaynak: (Cetin Davraz, Kisisel Fotograf Arsivi, 2023)

INKJET BASKI TEKNIGI iLE SERAMIK KARO TASARIMI VE UYGULAMALARI
Dijital bask1 teknolojisi sayesinde, tasarimcilarin hayal ettigi her seyin renk, doku ve desen
olarak karo yiizeyine aktarilabiliyor olmasi, bu teknolojinin seramik karo tasarimina katkisini
gozler Oniine sermektedir. Elektronik aglar iizerinden elde edilen gorseller, taramalar, el
yapimi resimler ve dokular gibi cesitli kaynaklar desen tasariminda gorsel kaynak olarak
kullanilabilmekte, bu da tasarimin smirlarini genisletmektedir. Tasarimciyr sinirlayan tek
etken, calistig1 isletmenin iiretim olanaklaridir. Baski teknolojileri ve bu teknolojilerin
barindirdig1 teknikler gerek sanatsal seramik uygulamalarinda gerekse endiistriyel seramik
karo iiretiminde vazgegilmez yontemlerdir. Bu ¢alismada, stilize geometrik formlar, eskitme
dokularla zenginlestirilmis ve giiniimiiz teknolojisinin sundugu inkjet dijital baski sistemiyle
entegre edilerek 0zgiin dekor tasarimlar1 olusturulmustur. Bu tasarimlar, renk biitiinligtinti
koruma esasina dayali olarak gelistirilmis ve seramik karo yiizeylerinde 3 boyut etkisi
yaratmak amaciyla tamamlanmistir. Olusturulan tasarimlarin  baskilari, CMYK ve
CMYK-+reaktif miirekkep sistemleri kullanilarak gerceklestirilmistir (Davraz, 2024, s. 124).
CMYK ve efekt miirekkep ile baskis1 gergeklestirilen calismalarin oncelikle Photoshop
programi ile ¢izimleri yapilmistir. Burada uygulanan metotta kanallar yardimi ile desen
uygulanacak birimlere sablonlar olusturulmustur (Gorsel 8). Sablon islemi tamamlandiktan
sonra istenilen birimlere sablon yardimi ile secili alanlar olusturarak desen elde edebilmek
icin renklendirmeleri yapilmistir (Gorsel 9). Desene doku kazandirabilmek i¢in brush (firca)
araci ile doku tasarlanmistir. Elde edilen brush (fir¢a) araci ile renklendirilmis boliimlere doku
eklenmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 1: Sablon Olrma Alant
Kaynak: (Cetin Davraz, Uygulama Ekran Goriintiisii, 2023)

* Gorsel 2: Renklendirme Alan
Kaynak: (Cetin Davraz, Uygulama Ekran Gériintisii, 2023)

Gorsel ” Doku Ekleme
Kaynak: (Cetin Davraz, Uygulama Ekran Goriintiisii, 2023)

Renk ayar1 ve doku ekleme islemlerinden sonra imaj biinyesinde kullanilmak iizere tas
goriiniimli desen olarak seg¢ilmistir. Dekor niteliginde kullanimi saglanacak desen iizerine

sablon yardimu ile agik-koyu alanlarin kontrast gegisleri yapilmistir. Sonraki adimda ise efekt
mirekkebi kullanilacak motifler eklemistir (Gorsel 11).
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Gorsel 4: Tamamlanmis Desen Gorselleri
Kaynak: (Cetin Davraz, Uygulama Ekran Goriintiisii, 2023)

Bilgisayar ortaminda tamamlanan tasarimlar isletme biinyesinde 60x120 cm. ebatli ham
karolara engop ve sir uygulamasi yapildiktan sonra dijital baski makine vasitasi ile ylizey
iizerine CMYK ve CMYK+ efekt miirekkep ile desen kaplama islemleri gergeklestirilmistir.
Efekt miirekkep olarak reaktif miirekkep c¢esidi kullanilmistir. Calismalar1 tamamlanan
desenlerin lriin yerlestirme Ornekleri (Gorsel 12) hazirlanmisti. CMYK baskir ve

CMYK+efekt miirekkep baski sistemli farkli 6zgiin tasarimlar olusturularak sunulmustur
(Gorsel 13).

Gérsel 12: (Solda) CMYK Baski Sistemli Ozgiin Uriin Calismasi. (Sagda) CMYK+Efekt MﬁrekkepBaskl Sistemli Ozgiin
Uriin Calismasi
Kaynak: (Cetin Davraz, Kisisel Fotograf Arsivi, 2023)
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Gérsel 13: (Solda) CMYK Baski Sistemli. (Sagda) CMYK+Efekt Miirekkep Bask1 Sistemli Ozgiin Uriin Calismalari
Kaynak: (Cetin Davraz, Kisisel Fotograf Arsivi, 2023)

5. SONUC

Miirekkep piiskiirtmeli baski, nokta vuruslu baski yontemlerine kiyasla bir dizi avantaj
sunmaktadir. Bu avantajlar, sessiz ¢alismasi1 ve fotograf kalitesinde renkli baski yapabilme
imkaniyla 6ne ¢ikmaktadir. Inkjet yazicilar, son yillarda maliyetlerini diisiirmeyi basarmis ve
ayn1 zamanda yiiksek kalitede fotograf baskilar1 gerceklestirebilme kapasitesini elde etmistir.
Bu gelismeler, seramik kaplama malzemelerinin, 6zellikle yer ve duvar karolarinin {iretim
stireclerini biiylik Olgiide kolaylastiran bir teknoloji olan inkjet dijital baski teknolojisiyle
birlikte daha da belirgin hale gelmistir. Giiniimiizde teknolojideki degisimler, sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik kosullarin yeniden sekillenmesine neden olmaktadir. Bu doniistimler, seramik
kaplama elemanlarinin tasarimini da etkilemektedir. Seramik malzeme, bu degisimlerin
diisiinsel ve kavramsal ilham kaynagi hem de tasarim stireglerinin temelini olusturan bir unsur
olarak one ¢ikmaktadir. Estetik agidan tatmin edici ve goz alici iirlinler liretme arzusu, farkl
dekor tekniklerinin seramik yiizeylere uygulanmasina yol agmistir. Bu teknikler, seramik
ylizeyler iizerinde cesitli sekiller ve dokularin elde edilmesini miimkiin kilmaktadir ve giinliik
yasamimizda da yaygin sekilde kullanilmaya devam etmektedir. Bu nedenle, seramik kaplama
elemanlarinin tasarimi, teknolojik ilerlemeler ve kiiltiirel degisimlerle birlikte siirekli olarak
evrim gecirmektedir. Bu gelismeler, seramik tasarimi alaninda ileri diizeyde aragtirma ve
inovasyon firsatlar1 sunmaktadir. Bu calismanin konuya ilgi duyan tasarimcilara ilham
vermesi umulmaktadir.
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