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Hiiseyin OZNULUER
Giris

Tarihsel siire¢ icerisinde insanlik oncelik sirasina gerek beslenme gerek barinma gerekse ortiinme
gibi temel ihtiyaclarini gidermenin yolunu bir sekilde bulmustur. Bu buluglar insanoglunun yasadigi
cografya ile dogrudan ilintilidir. Clinkii ihtiyaclar bolgesel olarak degisiklik gosterir, 6rnegin; karasal
iklimlerde yasayan topluluklarla, sicak veya iliman iklimlerde yasayan topluluklarin ihtiyaglari ve bu
ihtiyaglarinin 6nceligi farkl olabilir. Bu ihtiyaclar1 elindeki imkanlar ¢cer¢evesinde gidermeye c¢alisan
insan i¢in malzeme ¢ok 6nemliydi. Bulunabilirligi, kolay islenebilmesi ve dayanikli olmas1 gereklidir.
Bu ihtiyaglardan ortlinme diirtiisiinii karsilamak bireyin gelismesiyle orantili olarak farkliliklar
gosterir. Ik evrede bitkilerle, otlarla kendini iklim sartlarindan korumak i¢in bedenini drten insan,
gelisim evrelerinde hayvansal iirlinlerden faydalanmaya baslamis (deri, kiirk) daha sonra tarimin
yayginlagmasi ve dokumanin gelisimi ile de kece ve kumas kiyafetler ortaya ¢ikarmistir.

insanlhigin geligimi ile beraber iizerine giydigi kilik kiyafette es zamanli olarak gelisim gostermis,
giyim kusamda ki farklilara ¢evresel etkilerin yani sira ilave olarak sosyal statii farkliligi da
eklenmistir. Artik bireyler standart degil de farkli kiyafetler giymeye baslamiglardir. Sosyal
yasamdaki piramidal statii kiyafet tarzi bakimindan en 6nemli farklilig1 ortaya ¢ikarmistir. Saraylidan
koyliiye seklinde yukaridan asagiya dogru olarak ifade edebilecegimiz bu piramidal yapida giyim
kusamin nasil farklilagtigin1 gorebilmekteyiz.

Ayakkabi, insan—c¢evre iligkisini araciladigi kadar, toplumsal diizenin ve estetik zevkin de tasiyicisidir.
Ahsap malzemenin se¢imi, ekonomik erisilebilirlik, islenebilirlik ve dayaniklilik gibi nedenlerle pek
cok cografyada tercih edilmistir. Bununla birlikte, ahsap ayakkabilar tek tip bir form degil; iklim,
zemin, meslek ve ritliel gereksinimlere gore farklilagan cesitlilikte bir aile olusturur. Bu ¢alismada
literatiir tarama yontemiyle elde edilen veriler; miize kataloglari, seyahatnameler ve zanaatkar sozli
anlatilariyla desteklenmistir (O’Keeffe,1996).

1.Ahsap ayakkabilar.
1.1. Tarihsel gelisimi

Donemsel olarak tiim cografyalarda bir sekilde insan ayagini korumak i¢in farkli yontemlere
bagvurmustur. Fakat hangi medeniyetlerin ne zaman ve ne sekilde gelisim gdsterdigini tam olarak
bilinmemektedir. Orneksel olarak ele gegirilen bulgulara istinaden birka¢ medeniyetten drneklerle
buna agiklik getirilmeye ¢alisiimistir.

[k ayakkabinin ne zaman ortaya ¢iktigina dair kesin bir kanit olmamakla birlikte ayakkabr tarihinin
insanlik kadar eski oldugu varsayilmaktadir. “Tarihte ilk bilinen ayakkabinin ot ve kaba derilerin
ayaga ilkel iplerle baglanilarak diiz bir ayakkab1 sekli olusturuldugu ve giyildigi seklinde tahminler
bulunmaktadir” (Kandal, 2020; Kir, 2022). “Bir diger goriiste ise, Ayakkab1 ge¢misine dair ilk
kamitlara Avrupa’daki magara resimlerinde rastlamilmugtir. Ispanya’nin dogusundaki Paleolitik
magara resimlerinde M.O. 12000-15000 yillarinda kadinlarin kiirk, erkeklerin deri ¢izme giydiklerine
dair kamtlar bulunmustur” (Veziroglu, 2021). Ilk somut verilere gore elde edinilen bilgiler
dogrultusunda ayakkabi giyiminin tarihsel siirecinin misir medeniyetiyle basladig1 goriisiindedir. Eski
Misir’da iki bant ile ayagin iizerinden tutturulmus sandalet giyilmekteydi (Sekil 1). Basit yapisindan
da anlasilacag gibi, insanlarin ayakkabiyla tanigmasi sandalet ile olmustur.
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Sekil 1. Antik donem musir sandaleti

Misir halkindan sonra Yunan halki ve Roma halkinda da sandalet giyildigi bilinmektedir (Kanbak,
2021). “Antik Yunana bakildiginda zaman igerisinde sandaletler ayakkabiya doniigsmiis ve modeller
cogalmistir (Sekil 2). Modellerin ¢ogalmas1 ayakkabilarda kullanilan bantlarin ¢ogalmasi,
ayakkabilarin burunlarinin ve topuklarinin degisimiyle olmustur” (Somgag, 2014; Imre, 2016).

Sekil 2. Antik Yunan sandaleti

Eski Yunan’da sandaleti hem kadin hem de erkekler giymistir. Bu sandaletler ayagin iizerine deri bant
ile tutturulmus ve tabani mantardir. “Yunan trajedi oyunculari, tanrilarin ve kahramanlarini
canlandirdiklarinda yiiksek mantar tabanli "kothurnus™u giyerlerdi. Yiiksek 6k¢enin baslangi¢ zamant
olarak bu donem olarak belirtilebilir. Pedila Eski Yunan’da en ¢ok kullanilan ve moda olan sandalet
tiriiydii” (Charlotte, Davis, 1997).

Roma Doneminde ise Yunan sandaletlerinden etkilenerek, kendilerine adapte etmislerdir.
“Romalilarin ayakkabiya onem vermeleri bizlerin o donemdeki toplumsal siniflar hakkinda fikir
edinmemize yardimci olmaktadir. Bu kurallar ile is, riitbe, yas, meslek ve zenginlik gostergesi olarak
kendi i¢inde smiflandirmaktaydi. Boylece bir meslek grubuna ait ayakkabiy1 baskasi giyemezdi,
biiytik bir su¢ sayilirdi. Roma’da toplumun iist sinifi i¢in ayakkabilar tasarlanmaktaydi” (Charlotte,
Davis, 1997). “Askerler i¢in yapilan tasarimlarda savasta daha dayanikli olmasi i¢in sandaletlerin alt
tabanlarina kabara (ayakkabilarin altina c¢akilan, yassi ve iri bash demir ¢ivi) ¢akilmistir. Romali
ayakkabi ustalariin yaptig1 en 6nemli gelisme, ayakkabida sag ve sol kalibini ¢caligmis olmalaridir”
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(Bossan, 2007). Misir ve yunan medeniyetlerinin yani sira gerek asyadaki kiiltiirler gerekse diger
medeniyetler bir sekilde ayaklarin1 muhafaza etmek i¢in adina ister sandalet ister ¢cizme ya da c¢arik
denilsin, bu giysiyi kullanmislardir.

1.2.Farkh kiiltiirlerde Ahsap Ayakkabi1 Kullanimi

Ahsap, insanlik tarihinin en eski ve en yaygin yap1 malzemelerinden biri olarak, ¢esitli kiiltiirlerde
farkli amaclarla kullanilmistir. Dayanikliligi ve islenebilirligi sayesinde, ahsap malzemeler hem
fonksiyonel hem de estetik degerler tagimaktadir. Bu baglamda, adina ne sdylenirse sdylensin ahsap
takunyalar ve nalinlar, farkli cografyalarda ve donemlerde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Ahsap ayakkabilar, Neolitik ¢cagda Orta Dogu'da ortaya ¢ikmistir. Bilinen en eski ornek, kuzey
Mezopotamya'da Ur sehrinde bulunmustur. “Takunya fikri aslinda karda hayvan izlerini izlemekten
geldigidir. Ortadogu'da insanlar ayaklarini kuru ve sicak tutmak i¢in ayakkabilarini hayvan izlerinden
sonra sekillendirmeye basladilar. Bu tiir ayakkabilarin 6rnekleri, Filistin'de baz1 erken 6rneklerin
kesfedildigi MO 2500 yilina kadar uzanmaktadir” (https://shoemol.com ).

Ahsap malzemeden yapilan ayakkabilar her ulusun kendine has sanatsal tislubunun yani1 sira kullanim
amaclar1 bakimindan degisiklikler gosterebilir. Bazi toplumlarda yerelde yasayan ciftci halkin
yagmurda ¢amurda ¢alisirken daha dayanikli oldugu i¢in giyinmeyi tercih etmesinden, aristokrasinin
0zel giinlerde statii belirleme maksadi ile giyinmesine ya da kimi toplumlarda ise temizlik ve hijyen
artilarindan 6tiirli banyolarda veya hamamlarda giymeyi tercih etmesi gibi etkenler bulunmaktadir.

Tahta ayakkabilarin yaygin olarak kullanildig: iilkelerden biri olan Hollanda’da Klompen olarak
adlandirilan tahta kunduralarin tarihsel ge¢misi en az orta caga kadar bilinmektedir ve genellikle
kavak agacindan yapilmaktadir. Tarim, balik¢ilik ve el zanaatlarinda dayaniklilik hususunda 1slak ve
camurlu zeminlerde ¢ok iyi bir yaliim sagladigi icin tercih edilmistir (Sekil 3). Giinlimiizde
endiistriyel lirtinlerin golgesinde kalmis olan bu ayakkabilar artik folklorik bir unsur olarak Hollanda
kiiltliriiniin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir.

Sekil 3.Hollanda tahta ayakkabi,Klompen

Fransa ve Belgika’da ortaya ¢ikmis olan Sabot ahsap ayakkabilar yine koyliiler ve is¢iler arasinda
yaygindi. Sabotlar’da Hollanda klompenleri gibi tamamen ahsaptan oyulmus olup menseinin de
burasi oldugu diistiniilmektedir. 16.-19. Yiizyillarda alt siiflarin ve is¢ilerin is ayakkabis1 olarak
yaygin hale geldigi bilinmektedir. 19.ytlizyilda is¢ilerin tahta papuglarla makinalar1 bozduklar1 ve de
sabotaj sozciigiinlin bu terliklerden tiiredigi goriisii yaygindir. Giincel etimoloji saboter fiilinin (
sangirdatarak yiiriimek) sabot’tan tliredigini sdylese de ‘makinaya papu¢ atma’ anlatis1 hala
kullanilmaktadir.
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Sekil 4.Fransa, Belgika tahta ayakkabisi, Sabot

Ingiltere’de ‘clog’ adi verilen iist kismi insan ayagini bir nebzede olsa zarar vermeden sarmalamasi
icin deriden yapilmus, alt kism1 yine dayaniklilik, hijyen ve yalitim agisindan giivenli oldugu ahsaptan
yapilan bu ayakkabilar daha ¢ok sanayi bolgelerinden is¢i sinifi tarafindan tercih edilmekteydi.
Dayanikl1 yapilari sayesinde uzun siire kullanilabilen clogs, ayn1 zamanda ingiliz halk danslarmnin da
bir pargast olmustur. Biritanya’nin sanayi bolgesinde ahsap tabanli Clogs’lar fabrika zeminlerinde
olusan kivilcimlardan ayagin korunmasi i¢cin donemin en ideal is ayakkabilar1 olarak kullanilmistir.
Bu ayakkabilar modern cagda dahi hem giindelik yasamda hem saglik sektorii gibi alanlarda
kullanilan bir varyanttir (Sekil 5).

Orta cag boyunca kullanilan ve moda olan bir diger ahsap tabanli ayakkabi; Chopine olarak
adlandirilan (Sekil 6) yiiksek tabanli bu ayakkabilar1 venedikliler 1slak ve yagmurlu sokaklardan
kaginmak i¢in giyerlerdi. Bu platformlarin kalin, ahsap tabanlar1 ve ¢esitli sekillerde deri kayislar
vardi, bu da hem yiikseklik hem de goreceli denge ve genellikle yliksek sosyal statii sagliyordu.
Chopine’ler diger uluslardaki ahsap ayakkabilar gibi sade yapilmazlardi. Isci smifindan ziyade
statlisti yiiksek bireylerin tercihi oldugu i¢in kumas, deri, giimiis islemelerle siislenirdi. Siirekli
gelisen ve degisen Chopine modasi siirekli daha yiiksek okceli olarak gelistirilmis ve Venedik’te
yiiksekligi 50 santimetreyi bulan modeller kadinlar tarafindan giyilir hale gelmistir. Zamanla bu
durumun yiiriiyiis agisindan tehlikeli bulunmasi sebebiyle bu tarz ayakkabilar 1430°Iu yillarda devlet
tarafindan yasaklanmistir (Kaya, 2021; Kir, 2022).

Sekil 5. Ahsap tabanli Clogs terlik Sekil 6. Chopine

Ahsap papuclar Avrupanm yani sira diger cografyalarda da kullanilmustir. Ozellikle Asya
kiiltiirlerinde de bu papuclar doneminin gerek modasi olarak gerekse is¢i ve koylii sinifinin
zaruriyetlerden 6tiirii tercih ettigi bir yasam formu haline gelmistir. Ozellikle Japon kiiltiiriine ait Geta
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ad1 verilen ahsap ayakkabilar (Sekil 7) ge¢miste kullanildig1 gibi giinlimiizde de hala geleneksel
torenlerde giyilmektedir. Bu ayakkabilar yukar1 dogru yiikseltilmis tabani ile dikkat ¢eker, iki disli
bu taban sayesinde kisiyi zeminden yiikselterek hem Kimono-yukata ile kiyafeti kuru tutar hem de
ylriytisti ritmik kilar. Bir diger model olan okobo/pokkuri ise (Sekil 8) tek blok, dissiz ve daha
yiiksek platforma sahiptir. Yiiksek platformlu bu papuglar 1slak zeminlerden korumasinin yani sira
kutlama torenleri ve bazi kiiltiirel ritiellerde (Cirak Geysa) kullanilmaktadir.

Sekil 7. Japon Geta Sekil 8.0kobo Pokkuri

1.3. Tiirk Kiiltiiriinde Ahsap Ayakkabi (Takunya-Nalin) Kullanima.

Tiirk el sanatlar1 toplumun ge¢cmisinden gelen degerler birikimidir. “Anadolu Tiirk el sanatlar
Asya’dan Iran ile Irak’a go¢ eden biiyiik Selcuklular ve onlara etki eden Hun, Goktiirk, Uygur, Gazne,
Karahanl gibi Tiirk devletlerinin sanatlarindan kaynaklanmig; Hitit, Frig, Yunan, Roma, Bizans
sanatlart gibi Anadolu uygarliklarindan beslenmistir. Tiirklerin Anadolu’ya Asya’dan tasidiklar
geleneksel sanatlar1 gectikleri Islami ¢evrede gordiikleri ile serpilmistir.” ( Barista, 1998: 1)
Selguklular ile gelismeye devam eden Tiirk el sanatlart Osmanli ile zirveye tasinmistir. Ahsap
kullanim1 da el sanatlarinin vazge¢ilmez bir materyali halini alarak, bir cok sanat eserinin yapiminin
yani sira kiiciik el sanatlarinda da kullanilmistir. Bu el sanatlarindan biri de diger toplumlarda oldugu
gibi kullanim kolayligindan ve islevselliginden otiirii benimsenen, Tiirk¢e de takunya ya da nalin
olarak adlandirilan ahsap ayakkabi yapimidir. Nalin, tarihsel olarak hamam ve torensel baglamla;
takunya ise ev i¢i glindelik kullanim ile iliskilidir. Ahsap ayakkabilar Tiirk toplumunda da kullanimi1
islevsel olarak diger toplumlarla kismen benzerlik gosterse de daha ¢ok hijyen agisindan hamamlarda
kullanildig1 bilinmektedir. Sanayilerde ya da cift¢ilik yapan toplumlardan ziyade kiiciik esnaflar ve
fakir halk tarafindan kullanildig1 bilinmektedir. Buna 6rnek olarak esnaf ¢iraklari ditkkanda calisirken
papuglarini ¢ikarir, iceride yalin ayak hizmet eder, sokaga cikacak olurlarsa takunya giyerlerdi.
Yoksul ¢cocuklar eski sibyan mekteplerine (ilkokullara) takunya giyerek giderlerdi. Hamamlarda 1slak
zeminde kaymaz, dolagimi kolaylastirirdi. Hamam sahibinin takunyalar1 c¢alisan iscilerin
takunyalarindan daha yiiksek tabanli olurdu.

“Tiirk toplumunda banyo amach kullanildig1 bilinen nalin, Venedik’te 1400’li yillarda Chopine
adiyla moda olmaya baglamis ve o donemin ayakkabilar1 igerisinde en sira dist olan1 olarak
nitelendirilmistir. Yiiksek platformlu ayakkabilar olarak bilinen Chopine’ler daha ¢ok Venedikli
kadinlarin sosyal konum gostergesi olarak giydikleri iiriinler olmustur” (Kandal, 2020). “Tiirk
kiiltiirtinde hamamlarda ve camilerde kullanilan geleneksel takunyalar, suya dayanikli olmasi
sebebiyle, genellikle kayin agacindan yapilir. Kisiye 6zel 6l¢ii alinarak yapilmaz, kadinlar i¢in 23 ve
25 cm'lik, erkekler i¢in 26 ve 27 cm'lik kaliplar kullanilir Sag ve sol ayaklar i¢in ayr1 kaliplar yoktur
(Sekil 9). Giindelik islerde kullanilan takunyalarin erkekler ve kadinlar i¢in olanlarinin model ve
desenleri aynidir” (https://shoemol.com ).

12



Resim Egitimi Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler- Aralik 2025

Sekil 9.Giinliik hayatta kullanilan takunyalar

Takunyanin Tirk hamam kiiltiiriinde 6zel bir yeri vardir. Tiirk hamam kiiltiiriinde, nalin ve takunya
olarak adlandirilan iki tiir hamam ayakkabis1 bulunur. Nalinlar, ayaklar1 yerden yiiksek tutan kiiclik
birer koprii gibidir. Ayakkabinin topuklari ¢cok yiiksektir ve genelde degerli

malzemelerden yapilmistir. Zamanla nalinlar, yerlerini, hem ytikseklikleri hem de siislemeleri daha
miitevazi olan takunyalara birakmistir (Sekil 10). Bunlar, Hollanda'nin geleneksel takunyalar1 gibi
tek pargalidir (topuklari ayri birer parga degildir) ancak acik burunlu terlik gibi, tistte bir kayis1 vardir.
Kayisin malzemesi genellikle deri veya kadifedir.

Sekil 10. Tiirk hamami takunyasi

Hamam ayakkabisi olarak takunyalar, kadinlarin ¢eyizinde yer alir, bu gelin hamam takunyalari ceviz
agacindan, onleri piiskiillii, ahsap kisminin {izeri glimiis ¢igek desenleriyle siislii ve iist bant1 kumas,
glimiis veya altin iplikle islenmis olurdu. Gliniimiiz Tiirkiye’sinde takunya ve nalinlar kullanim amac1
ve slup bakimindan yoresel olarak degisiklikler gosterebilmektedirler. Marmara ve Ege bolgesinde
kentsel hamam gelenegine bagl olarak zarif, algak tabanli modeller tercih edilirken, Karadeniz’de
arazi kosullar1 ve yagish iklimden 6tiirii yliksek tabanli, oluklu ve dayanikli olmasi gerekmekteydi.
Bu bélgede Ahsap olarak giirgen ve mese tercih edilir, burunlar ¢ogu kez hafif kalkik yapilird1. I¢
Anadolu’da, Sade form, az bezeme ve islevsellik 6ne ¢ikar. Ev i¢i takunyalar, kirsal alanda uzun
Omiirlii kullanim i¢in kalin tabanla tiretilir. Akdeniz’de, Hamam kiiltliriiniin kentli estetigiyle birlesen
narin formlar goriiliir. Oyma ve boyama teknikleri bir arada kullanilabilir. Giineydoguda Geometrik
bezeme ve orta yiikseklikte taban yaygindir; yerel ¢arsilar ve ¢ceyiz ekonomisi kaybolmakta olan bu
zanaati destekler. Dogu Anadolu bolgesinde Erzurum merkezli olarak sedef kakma ve metal apliklerle
zenginlestirilmis yiiksek tabanli nalinlar, ¢ceyiz ve gosterim nesnesi olarak prestij tasir.
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Nalmn kiiltiiriiniin en yogun yasatildig1 yer olan Erzurum’da, malzeme olarak ¢ogunlukla ceviz ve
kayin kullanir. Yiiksek topuk—burun profili, kis kosullarinda ve 1slak zeminlerde izolasyon saglar. Ust
yilizey ayak kemerine uyumlu olarak oyulur; alt yiizeyde paralel oluklar ve bazen metal civilerle
giiclendirilmis pabuglama goriiliir. Bezemede sedef kakma, rimi—hatayi bitkisel motifler, yildiz—
geeme geometriler ve konturlu kabartma birlikte kullanilir. Metal (piring/glimiis) apliklerle 11k
oyunlari elde edilerek nesnenin ‘tdrensel pariltisi” artirilir. Bu bezeme programi, nalini giindelik gereg
olmaktan ¢ikarip ¢eyizin vitrinde sergilenen 6gesine doniistiiriir.

Toplumsal baglamda Erzurum yoresinde bir gelenek haline gelmis olan ve ¢eyiz dizmek olarak
adlandirilan bu orfi harekette, gelinin hazirlamis oldugu birtakim esyalar bulunmaktadir. Bu esyalar
gelin sandig1 hazirlanmasi esnasinda temin edilmelidir. Erzurum nalinlar1 da giiniimiizde dahi bu
sandigin igerisinde, gelin ¢eyizinin arasinda olmasi gereken bir esyadir. Teknolojilerin gelismesi,
hazir egyalarin ragbet gérmeye baslamasi ile bu ve bunun gibi bir ¢ok 6rf ve adet yavas yavas ortadan
kalkmaya yiiz tutmaya baglamistir.

Sonug.

Insan yaratilis olarak tabiattaki diger canlilarin en zayif olanidir. Ugmak icin kus gibi kanatlari,
avlanabilmek i¢in kesici disleri ve pengeleri, tirmanmak igin tirnaklar1 yoktu. Insanoglunun en énemli
giicii akliydi. Aklin1 kullanarak insanoglu, ihtiyaglarini ve kendinde olmayan tiim bu meziyetleri,
yetenegi ile birlikte iistesinden gelmistir. Ilk ihtiyaci olan beslenme ve barinma sorunsalini halleden
insan bundan sonra diger ihtiyaglarini ¢oziimlemeye baglamistir.

Aragtirmamizin konusu olan giyim sorununu da insanoglu icinde bulundugu sartlara ve elde
edebildigi materyallere gore ¢oziimlemistir. Tabiat sartlarinda zarar gérmeden yliriiyebilmesi iginde
ayaklarin1 kimi zaman otlarla kimi zaman deriyle 6rterek muhafaza altina alabilmeyi de halletmistir.
Zaman igerisinde alet kullanimu ile ayaklarini farkli materyaller kullanarak ve doneminin sanatsal
dokunuslarini da kendine has zevkle bir {islup tireterek daha iyi ve daha kullanishh modeller ortaya
¢ikarmaya baslamistir.

Tahta papuclar bu minvalde iklim sartlar1 ve kullanim amaglarina yonelik olarak farkli cografyalarda
tiretilmis ve kullanilmistir. Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda gibi kimi zaman is¢i sinifinin
ayaklarini muhafaza etmeye yonelik kimi zaman mevsimsel sartlardan ayaklarini korumak kimi
zamanda statii geregi ve oOrt adetler i¢in evlerdeki yerini aldig1 gozlemlenmistir. Her toplumun
kendine has bir {islupla gelistirdigi tahta pabuglara ilgi sanayi devriminin ve teknolojinin gelisimi ile
birlikte etkisi zayiflamis ve yok olmaya yiiz tutmustur. Giiniimiizde, {ilkemizde ki takunya ve nalinda
olmak iizere tahta papuglar artik ciftcilikte ve sanayide kullanimi bitmis, sadece gelenek olarak
kullanim aracina donilismiistiir. Taleplerin asgariye inmesinden dolay1 bu isin yaygin olan meslek
alan1 da birka¢ babadan ogula gecen atdlye hari¢ yok olmaya yiiz tutmustur.
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Nisa Kumru VELIOGLU

Resim sanatinda renk kullanim1 dogrudan izleyici ve eser arasinda duygusal bag yaratmaktadir.
Rengin hissettirdigi anlam, farkli anlam bosluklarini doldurmaktadir. Eserlerde verilmek
istenen mesaja hizmet eden renk, kendi dinamigini diri tutmaktadir. Tabi bu noktada sanat¢inin
ylizey lizerinde yarattig1 kompozisyon bi¢imi renk kullanimi ile harmanlanmakta ve anlamli bir
biitiin haline gelmektedir. Bu biitiin, sanat¢inin kendi diinyasiyla kurdugu bagin dogrudan
yansimasidir. S6z konusu yansima izleyici lizerinde bir biiyli yaratmaktadir. Kaldi ki
Baudelaire’nin da bahsettigi gibi, modern diisiinceye gore saf sanat tam olarak boyle bir
biiylidiir aslinda. Ayn1 anda sanat nesnesini ve izleyici konumundaki 6zneyi, hem sanat¢inin
disindaki diinyayr hem de sanatciyr saran, ona diisler kurduran bir biiyii olusturmaktadir
(2003:57). Biiyliye hizmet eden ise rengin dogrudan kendi varligidir.

Renk, resme nasil bakmamizi saglayan araglardan biridir. S6z konusu bakisimiz resimdeki
renkler araciligiyla sekillenir, izleyiciye estetik haz uyandirmasinin yani sira i¢ ve dis diinyasina
bir ayna tutmaktadir. Bireyin kendisiyle ylizlesmesine ve tanigsmasina olanak saglayarak kendi
icindeki fikir ve diisiincelerden dogan saf sanatin var olmasina yardimci olmaktadir. Bu saf
sanat zihnimizden yansiyip diisiincelerimizle sekillenirken fiziksel olarak da bir yaratma
siirecine girilmektedir. ‘Biz sanat icra etmek i¢in nesnelere dokundugumuz ya da onlar
bi¢cimlendirdigimizde, diinyaya temas etmenin tecriibesini yasityoruz demektir. Gergekten de
boylelikle hali hazirdaki varligimizi hissetmekteyiz. Yaratma dogal olarak vardir. Insan
yaratirken ¢izer ya da boyarken yeme i¢meyi ve bazi ihtiyaglarini bile iptal edebilir (Filiz,
2016:174). Boyle bir yaratma siireci icerisine girildiginde sanatc1, kendi i¢ yolculuguna ¢ikarak
aktarim gerceklestirir. Igsel aktarimi en verimli sekilde gergeklestirmek igin farkli unsurlarin
dogru ve etkili bir bigcimde kullanilmas1 gerekmektedir. Iste bu noktada bir eserde renklerin
uyumu ve zithgi, anlatiyr giliglendirir ve izleyiciyi sanat¢inin diinyasina davet eder. Boylece
sanat, bireyin kendini ifade etmesini saglayan bir alan olmanin Otesine gecerek, izleyiciye
estetik bir deneyim sunan gii¢lii bir anlatim aracina doniisiir. Tabi ki bu anlatim araglarindan
birisi de rengin varligidir.

ANDY WARHOL VE POP ART ANLAYISI

1940 sonras1 Amerika’da yiikselise gegen sanat hareketleri 1950’lerin sonlarina dogru Pop-
Art’in ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Pop Art sanat hareketi, tiiketim kiiltiiriinii, reklam
imgelerini, popliler nesneleri sanatin i¢ine tasiyan bir anlayis olarak kendisini gostermistir. Bu
hareket, sanatin yalnizca estetik bir deneyim sunan, derin anlamlar ve bakis agilar1 barindiran
bir alan olmasinin tesine gecerek, giindelik hayatin siradan veya popiiler nesnelerini sanatsal
bir dile déniistirmeyi amaglamistir. Ustelik bunu da basararak reklam panolarini, gazete
kupiirlerini, tiikketim iirlinlerini sanatin nesnesi haline getirmislerdir. Hatta sadece bunlarla
kalmayip tnlii reklam figiirlerini, 1s1ltili yasantiyt bu akimin temel malzemeleri haline
dontstiirmiislerdir. Artik giinliik hayatin bir pargasidir, sanat. Ciinkii seri iiretim teknikleriyle
cogaltarak, sanati daha ulasilabilir kilmislardir. Bu yaklasim sanat tarihinde alisageldik bir tavir
olan bireysel bir ifade biciminden ziyade daha ¢ok tiiketim toplumunun bir yansimasi olarak
doniismiistiir. Sanatin geleneksel kodlariyla okuma yapabilmek imkansiz hale gelmistir.
Giindelik gorseller, popiiler imgeler yeni ifade bigimi olarak karsimiza c¢ikmistir. Cilinki
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Giderer’in de bahsettigi gibi, resimlerde imge, yansitma, illiizyon her sey vardir; fakat sanatci,
igerik, diis, his ve yogunluk kaybolma noktasina gelmistir. Baudrillard’in soyledigi tiirden
simiilakr bir evren vardir. Biitiin diizenlerin i¢ ige gegtigi, illiizyon ve fantazm oyunu oyununun
kuruldugu bir diinya yaratilmaktadir (2011, s.29). Gergekligin yeri almis olan kurgusal diizen
merkeze yerlesmistir. Sanat ve sanat¢i kavramlar1 derin bir sarsilma yasayarak, kendisini
yeniden kurgulamistir. Boylelikle tiiketim nesnesi olarak sanat kendisini var etmistir. Seri
iretim ile ¢cogalabilen eserler artik 6zglinliiglin yerini almistir. Erisilebilirlik, tekrara dayali
cogaltilabilirlik sanatsal {iretimin araglarindan biri haline gelmistir. Warhol’un eserleri tam
olarak boyle bir tiretimin karsiligidir. Dolayisiyla artik sanatcinin eseri, igsel bir yolculuk yerine
seri liretimle tekrarlanabilen, pazarlanip satilabilen ve her an tiiketilebilen bir nesne haline
gelmistir. Boylelikle trans-estetik dedigimiz yani esit estetik diizeye indirdigimiz, estetigin artik
tiikketim siiregleri ile i¢ ice gectigi bir siire¢ baslamistir. Iste belki de bu nedenle Warhol makine
olmayi fazlasiyla istemistir. Lynton’da bu duruma isaret ederek, Warhol’un bir makine olmay1
istedigini hatta sanat¢inin her seyi bir makine gibi yapmasinin tiim nedeninin bu oldugundan
bahsetmektedir. Cilinkii Warhol’a gore, herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir
sonu¢ ortaya c¢ikacaktir (1982, s.302). Gercekten de tamamen Oyle. Birbirine benzeyen,
kopyalanmis sayisiz imgeler yigin1. Peki, ne anlatiyor? Bu sorunun cevabi oldukea acik; hicbir
sey. Warhol’un yiizeyleri, filmleri ve nesneleri her ne kadar ardinda hi¢bir sey anlatmiyor gibi
dursa da sanatin temel kodlarin elestirmektedir. Warhol’un sanat anlayisi, geleneksel anlamda
siiregelen insanin el becerisini ve duygusal anlatim bi¢imini devre dis1 birakmaktadir. Bunun
yerine tamamen seri diizende eser lretimini desteklemektedir. El becerisini bir kenara atan,
tekrarlanabilir sanat anlayisinin kapisint agmistir. Yeni bir sanat anlayisinin temsilidir.
Warhol’un serigrafi teknigini tercih etmesi tamamen bundan kaynaklidir. Durmadan kendini
hatirlatan ylizeyler, hi¢bir his ¢agristirmayan imgeler, tekrarlar ve iireyen nesneler. Modern
diinyanin seri iiretim mantigiyla uyumlu bir ¢alisma yontemidir. Warhol’a gore sanat artik
bireysel, 6zgiin ve salt yaraticilik liriinii olmaktan ¢ikmistir. Galerilere, miizelere yerlestirilmis
olan essiz eseler yerine tiiketim kiiltiiriine ait nesneler dolasimdadir. Sistematik ve fabrikasyon
nesneler el emeginin Oniline ge¢cmistir. Sanat¢1 liretim makinasina donlismiistiir. Buna baglh
olarak eserlerde ki ruhsallik ve tinsellik gibi kavramlar rafa kaldirilmistir. Artik gériinen neyse
anlatilan da dogrudan o dur, bagka bir anlam bulunmamaktadir. Bu durum sanatin temel
normlar1 agisindan ciddi bir kirilmadir ve Andy Warhol’un iiretimleriyle somutluk kazanmaistir.

Sanatin degisen dinamikleri sanat¢inin pozisyonunu da farkli noktaya getirmistir.
Sanatc1 bireyin i¢ diinyasini yansittigi bir alan olarak goériilmemeye baslamig; bunun yerine,
toplumun tiikketim aligkanliklari, medya imgeleri ve kiiltiirel normlar1 sanatin dogrudan
malzemesi haline gelmistir. Bu anlayis 1s18inda bakildiginda, sanat¢inin pargasini tasityan
“biricik” eser anlayist da sarsilmaya baslamistir. Cilinkii Benjamin baglaminda biriciklik
meselesini agacak olursak, ‘“hakiki” sanat yapitinin biriciklik degeriyle aslinda anlatilmak
istenen ilk kullanim degerine de kaynaklik etmis olacaktir. Bu deger kutsal bir torene taniklik
halidir fakat dinden bagimsiz bir kutsalliktir (2002, s.55). Boyle bir kutsallik seri iiretim yoluyla
anlamsiz hale gelmistir. Sanat eserinin teknik yollarla yeniden iiretilebildigi ¢agda aura
degersizlesmistir. Degerin ortadan kalkmasi sanat yapitinin konumunu ve islevini tamamen
degistirmistir. Iste tam olarak bu noktada Warhol, bu yeni dénemin en carpic1 temsilcilerinden
biri olarak, sanat iiretiminde tinselligi ve beceriyi bilingli bi¢cimde arka plana itmistir.
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Warhol’un o6zellikle serigrafi teknigini kullanmasi da bu anlayisla dogrudan iliskilidir. Ayni
imgeyi sonsuz sekilde yeniden iiretmesini saglayan bu yontem, sanat yapitinin benzersizligini
sorgulayan bir arag haline gelmistir. Bu tercihiyle Warhol, yeni modern diinyanin gerek tliretim
gerekse tilketim mantigiyla uyusan sanat dretimini savunmustur. Tipki giliniimiiz
fabrikalarindan ¢ikan iiretimler gibi onun imgeleri de ¢ogaltilabilir, tekrar edilebilir
durumdadir. Kaldi ki Giderer’de bu diisiinceyi destekleyerek, Edward Lucie-Smith, pop
resminin en onemli yaninin stil diislincesini ortadan kaldirmak oldugunu ileri siirmiistiir. Bu
ozelligin Warhol’un resimlerinde agik¢a goriildiigiinii belirten Smith onun “el yapimi yapit1”
diisiincesini ortadan kaldirmak istedigini sdylemistir (Giderer, s.142, 2003). Bu degerlendirme
ile aslinda Warhol’un yalnizca teknik bir donilislim yaratmadigini, ayn1 zamanda sanata dair
temel varsayimlar1 kokten sarsan bir tavir gelistirdigini ortaya koymaktadir. Bu tavir 1960
Amerika’siin kapitalist iiretim ve tiiketim kiiltliriinii de gostermektedir. Reklamlar, televizyon
yildizlari, magazin kiltlirii ve tnlii figlirlerin kitleler lizerindeki algisi, gilindelik yasamin
siradan gostergeleri haline gelmistir. Warhol bu kiiltiirel malzemeleri dogrudan alip sanat
nesnesi haline getirmistir. Sanat ile yagam arasindaki ¢izgiyi tamamen kaldirmistir. Sanatin
artik gizli anlamlar anlatmas1 gerekmemektedir. Dolasimda olan tiiketim nesneleri sanatginin
mevcut malzemesidir. Sanat¢inin bireyselligi yerini fabrika yoneticisine doniistiirmiistiir. Bu
nedenle Warhol’un sanati modern yasamin tiiketim kiiltiiriine ait ironik bir ifade sunmaktadir.
Warhol, bu yaklagimiyla sanatin ekonomisi iizerine dogrudan bir yorumda bulunmaktadir.
“Piyasa sanati, sanat’in ardinda gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢i olarak bagladim ve
piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “sanat” densin ister bagka bir sey, bu isi
yaptiktan sonra piyasa sanatina yoneldim” (Kuspit, 2006, s.161). Bu ifadede de goriildiigii gibi
Warhol, sanati ile piyasa arasindaki iliskiyi saklamayi tercih etmek yerine bu bagi birlestirir ve
normallestirir. Burada agik bir ifsa vardir. Sanat eseri pazarlanabilir ve tiiketilebilir bir meta
haline gelmistir. Bdyle bir davranis bi¢imi ¢agin getirdigi kosulara uygun bir tutumdur. Cilinkii
sanat ve piyasa i¢ ice gecmis bir yapr haline gelmistir. Dolayisiyla sanat tarihi boyunca
gordiiglimiiz dehasiyla anlam yaratan sanat¢t imgesi yerini, donemin sosyo-ekonomik
dinamiklerini taniyan, hatta bu dinamikleri kendi lehine kullanan bir sanat¢1 roltine birakmustir.
Warhol bu yeni sanat¢1 roliinlin Onciistidiir. Popiiler, reklam ve pazarlama kiiltiirtine hakim,
goriiniirligii strateji haline getirmis bir figiirdiir. Warhol’un bu tavri, yalnizca pop art’in degil,
ayni zamanda ¢agdas sanatin genel karakterinin de doniisiimiine isaret etmektedir. Bu doniisiim,
sanat¢inin toplumsal konumunu ve sanatin kendisini tamamen etkilemistir. Kokten bir
degisimdir s6z konusu olan.

Degisen yasam bi¢imleri ve sanatin doniisiimii kag¢inilmazdir. Artik sanat, olmasi gerekenden
de fazla yapay ve ylizeyseldir. “Postmodern nihilizmin bu eksiksiz ifadesi, sanatin kendine olan
inancint neden kaybettigini agiklar: Duygusal ve varolussal derinligini yitirmistir ve boyle bir
derinlige sahip olmak icin bir neden gérmemektedir. Artik derinlere dalmak istemez-zaten
yasamda derinlik olduguna da inanmaz ve yasamda derinlik olduguna inansa bile bu derinligin
baskisina dayanma giicii yoktur-bu nedenle risksiz Post sanat haline gelmistir, inandiriciligini
yitirmemek iginde yapay bir yasam deneyimine dayanmaktadir” (Kuspit, 2006, s. 165). Iste tam
olarak bodyle bir sanat anlayisina sahiptir Warhol. Onun sanati, yasamin yiizeysellesmesine
birebir karsilik gelir. Reklam ve gorsel igerik bombardimani igerisinde, anlam artik bir
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derinlikten degil, tekrarlar iizerinden insa edilmektedir. Warhol da bu durumu kabullenmis,
hatta kabullenmemin de 6tesinde dogrudan sanatinin merkezine satin alarak yerlestirmistir.

Warhol bu sekilde suni bir yasam vaat etmektedir. Vaat ettigi gerceklik gercek degildir fakat
bir baska agidan bakacak olursak da hayatin dogrudan igerisindedir. Dolasimdadir. Bu noktada
Jean Baudrillard’a gore; “Andy Warhol“un goriintiileri, siradan bir diinyanin yansimasi
ozelliginden o6teye gidemediklerinden dolay1 siradan goriintiiler degildir; siradan olmalariin
nedeni, bunlara yorum katacak bir 6znenin bulunmamasindan kaynaklanmalidir. Bunlar
goriintiiniin en kiicik bir figiiratif degisiklik olmaksizin saf figiirasyon diizeyine
yiikselmesinden ortaya ¢ikmiglardir. Askinlik ortadan kalkar, ama bunlar her tiirlii dogal
anlamini yitirerek yapay 1s18in tiim giiciiyle boslukta g6z kamastiran gostergenin giiciine
yiikselirler” (Baudrillard, 1998:93). Artik sanat yalnizca bir seyin temsili olmaktan ¢ikmis;
kendinin ifadesi olarak ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla “agkinligin ortadan kalkmas1” vurgusu ile
bahsedilen, sanatin artik bir 6ze ya da hakikate yonelerek disa tagsmasi, kendisini diglastirmasi
ortadan kalmistir. Bu noktada askinlik meselesini Sartre ile acacak olursak, kendinden
styrilmadir. Baska bir deyisle eksiklik olmalidir, kendisinin —s1z1g1 olmalidir (2011, s.150). Iste
bu nedenlerden dolayr Warhol’un {iiretimleri, izleyiciyi bir gergeklige yonlendirme iddiasi
tasimaz; onun yerine goz alici bir ylizeyde, dogrudan goriinenin giicliyle var olurlar.

Warhol’un kendisini durmadan tekrar eden imgeleri, 6rnegin Marilyn Monroe ya da Campbell
corba kutulari, temsil ettikleri seylerin disinda veya Gtesinde bagka bir anlam tagimazlar.
Tasimalarina da gerek yoktur. Yani artik ne Marilyn Monroe’nun popiilerligine, ne de
Campbell corbalarinin icerigine dair bir sey bilmemize gerek yoktur. Onlar zaten imgelem
diinyamizda karsiliklar1 olan seylerdir. Warhol onlara sunmalari i¢in yeni bir alan agmuistir.
Peki, buna gergekten gerek var midir? Aslinda bakilirsa ayni etkiyi de saglamamaktadir.
Blessing’ e gore, korkung bir resmi tekrar ve tekrar gordiigiinde, gercekten herhangi bir etkisi
veya Urperti yaratmamaktadir (Blessing, 2009). Dolayisiyla sayisiz sekilde gordiigiimiiz
Marilyn Monroe ve Campbell ¢orba kutularinin ilk karsilasmamizdaki etkisi torpiilenmistir.
Sok edici, carpici ya da duygusal anlamda tetikleyici olan goriintiiler bile, yeterince
tekrarlandiginda siradanlasir. Bu durum ise imgelerle bir bag kurmamiza degil, onlardan
uzaklasmamiza neden olur. Ciinkii siradan olan1 gérmenin verdigi bir isteksizlik vardir. Daha
once gordiigimiiz her sey yine oradadir ve artik higbir sey bizi sarsmamaktadir. Goriintii tim
giiciiyle oradadir, imge varhgini diretmektedir fakat etkisi ortadan kalkmistir. iste Warhol’un
sanat1 da tam olarak bu ¢eliski tizerine kurulmustur. Parlayan, cogaltilan ama hissizlesmis hatta
ve hatta ¢ogaltilmis olmanin verdigi yorgun imgeler. Soyleyecek pek bir seyi de kalmamstir
bu nedenle.

Warhol’un imge havuzu olduk¢a zengindir. Sanat¢1 sadece tiikketim kiiltiiriine ait imgeleri degil,
aynm1 zamanda birgok Unlii sanatcinin klasik eserlerini de pop art estetigiyle yeniden
sekillendirerek, sanatin anlamini ve islevini kokli bir sekilde doniistiirmiistiir. Boylece hem
popliler kiiltiirle hem de geleneksel sanatla iligskiler kurmustur. Bu iliski yeni bir sanat
anlayisinin en 6nemli argiimanidir. “1970 li yillarin sonunda ve 1980 li yillarin basinda Andy
Warhol, popiiler kiiltiirden imgeler kullanarak gerceklestirdigi uygulamalarini, bu defa benzer
bir bicimde iinlli sanat yapitlarim1 kullanarak ortaya koymustur. Matisse’in ¢igek figiirlerini,
Munch’un Cighigini, Leonardo’nun Son Aksam Yemegini ve Mona Lisa’sini; Cranach,
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Raphael, Ucello, De Chirico, Picasso, yapitlarinin yaninda bir de Sandro Botticelli’nin sanat
tarihinde iz birakan “Veniis“iin Dogusu” yapitlarini alintilamigtir. Kiirator Laszlo Glozer*“in
dedigi gibi; “Andy Warhol tarihi yapitlar1 kendi igeriginden kaldirip, giiniimiizdeki bir noktada
asili duran bir duruma getirmektedir” (Thames ve Hudson, 2004, s.82). Warhol, bu tarihi
yapitlar1 yalnizca estetik bir imge olarak kullanmamis, onlarin dogrudan anlagilan
anlamlarindan arindirarak daha ¢agdas bir cer¢evede sunmustur. S6z konusu bu sunus sekli
icerikten ziyade bi¢ime, gorsellige ve dolayisiyla dogrudan anlasilan yilizeye odaklanmamizi
saglamistir. Sanat tarihi boyunca siiregelen anlayis derinlikli bir igerige ait anlatiy1 savunurken,
Warhol'un sanat1 s6z konusu tiim ihtimalleri kenara atmaktadir. O, sanatin olas1 anlamlarini
sorgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda bu anlamlar1 ortadan kaldirip yerle bir etmektedir. Hatta
imgeleri yalnizca durmadan tiiketilebilir ve harcanabilir bir nesne olarak sunmaktadir. Iste belki
de bu nedenlerden dolayr Warhol’un yapitlarinda, sanatin derinlikli bir anlatim ve bireysel
anlam tastyan deneyim olma 6zelligi ortadan kalkmaktadir.

Warhol geleneksel sanat anlayisina biiyiik bir savas agmis ve isleyen dinamiklerine bomba
koymustur. Bu tavir, geleneksel sanat yapitlarinin 6ziinden arinmasina neden olmustur. Béylece
imgelerinde goriiniis giiciinii vurgulayan anlayis 6ne ¢ikmistir. Warhol ile birlikte anlamin
anlamsiz hale gelmistir. Anlam yerini ylizeyi dolduran bigimlere doniigmiistiir. Doniisiimiin
genel ad1 ise tiiketim diinyasidir. Tiiketim diinyasina ait bu parcalar, izleyicilere yalnizca estetik
bir deneyim sunmanin dtesine gegmemektedir. Gegmigin anlam havuzuna iliskin bir ¢agrigima
artik gerek yoktur. Ciinkii Warhol, sanatin anlamin1 modern yasamin tliketim kiiltiiriine entegre
etmistir. Yeni bir tanimlama ve yaklasim bi¢imi. ‘Warhol, Amerikan tiiketim kiiltiirtinii ve
reklam estetigini sanatina tasiyan en onemli figiirlerden biridir. Reklamlar, ambalajlar ve ticari
grafiklerde sikca kullanilan parlak renkler, Warhol’un sanatinin temel bilesenlerinden biri
olmustur (Gopnik, 2020) Burada Warhol, sanatin1 sadece anlamsal agidan degistirmekle
kalmayip ayn1 zamanda etkili olabilmesi i¢in gorsel agidan zenginlestirtirerek modern tiiketim
diinyasinin en temel 6gelerinden birini sanatsal bir ifadenin merkezine yerlestirmistir. Warhol,
parlak ve dikkat c¢ekici renklerle siradan nesneleri ve popiiler imgeleri estetik bir bigimde
yiiceltirken, bu renklerin i¢erdigi duygusal ve kiiltiirel anlamlar1 derinlemesine sorgulamistir.

Warhol i¢in renk, kiiltiiren kodlarin karsiligidir. Belki de bu nedenle kullanilan renkler, sadece
birer estetik se¢im olmaktan ¢ikip, kiiltiirel tliketimin simgelerine donlismiistiir. Warhol’un
sanat1 kapitalist anlayisin gorsel dilidir. Warhol, bu renklerle izleyiciyi sadece gorsel bir soka
ugratmakla kalmamis, ayni zamanda tiiketim toplumunun yiizeysel parlakligini géziimiize
sokmustur. Parlak renkler, goriinenin otesinde ki bosluklar1 ve eksiklikleri ise ortaya
cikarmistir. Giindeme gelmis olan her bir renk, siradan bir {irlinii yliceltmenin 6tesinde,
izleyicinin bu kiiltiirel imgeleri nasil algiladigin1 ve nasil anlamlandirdigini sorgulamaya
yonlendirmistir. Onun renk kullanimi, gorsel tiiketim kiiltiiriine ait imgelerin, daha derin bir
sorgulama ve elestiri alan1 yaratmasini saglar. Warhol’un pembe tonlarini sik¢a kullanmasi,
ozellikle tiiketim nesnelerini sanatin merkezine tasidigi Campbell’s Soup Cans ve Coca-Cola
gibi ikonik eserlerinde dikkat ceker (MoMA, 2012). Onun sanatinda pembe rengin kullanimina
bakacak olursak, siradan ve giinliik hayatta yer alan nesneleri yliceltirken, ayn1 zamanda bu
nesnelerin tiikketime dayali ve yiizeysel dogasini da gozler oniine sermektedir. Warhol, pembe
tonlariyla, izleyiciyi reklamlarin ve kitlesel tiikketimin renkli diinyasina ¢ekerken, ayn1 zamanda
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bu diinyalarin ardindaki bosluklart ve anlam kaybin1 sorgulamaktadir. Pembe, izleyici
penceresinden bakacak olursak goz alicidir. Hatta Warhol’un sanatinda oldugu gibi, ¢cogu
zaman parlak bir yilizeyin ardinda hi¢gbir anlam barindirmamaktadir. Anlam derinligi agisindan
zengin olmayan bir durumdur s6z konusu olan. Bu renk, sadece reklam ve tiiketim kiiltiiriiniin
goriiniir kismini degil, ayn1 zamanda o goriiniirliikklerin arkasindaki yapaylik ve bosluklar1 da
aciga cikarir. Dolayisiyla Warhol, pembeyle hem bir cazibe olusturur hem de bu cazibenin
icindeki anlamsizlig1, ruhsuzlugu ortaya koyar. Her parilti ve her 1s1ltil1 ton, sanki kapitalizmin
cazip maskesinin ardindaki yalnizca bos bir gosterisi, derinlikten yoksun bir ylizeyin varligini
sergiler. Warhol’un sanatindaki pembe, tipki modern toplumun ytizeysel degerleri gibi, her
seyin daha parlak ve dikkat ¢ekici goriinmesini saglar. Warhol un eserlerinde pembe, 6zellikle
feminenlikle ve popiiler giizellik ikonlariyla iligkilendirilmistir (Rubenstein, 2012). Pembe,
geleneksel olarak kadinsilik, zarafet ve giizellik ile 6zdeslesmis bir renktir ve Warhol, bu renk
tonunu kullanarak kadin figiirlerini ve popiiler kiiltiiriin ikonlasmis sembollerini daha da
ylicelterek, toplumsal cinsiyet ve glizellik anlayislarini sorgulamistir. Warhol, Marilyn Monroe
gibi popiiler giizellik ikonlarmni pembe ile resmederken, bu ikonlarin yiizeysel cazibesini ve
titketim kiiltiiriindeki yerini vurgular.

Pembe, bir yandan feminenligin simgesi olarak dikkat ¢ekerken, diger yandan bu simgelerin
kapitalizmle i¢ ice gecmis olan bos ve yapay dogasini da gdzler oniine serer. Warhol, renkleri
ve imgeleri kullanarak, giizellik ve feminenlik gibi kavramlarin nasil pazarlanabilir,
tiiketilebilir ve siradanlastirilabilir hale geldigini izleyicinin gozler oniine serer. Marilyn
Monroe portrelerinde pembe, onun hem ¢ekici hem de yapay bir imaj olarak sunulmasini
pekistirir (Crow, 2014) Warhol, pembe ile Monroe’ nun giizelligini yliceltirken, ayn1 zamanda
bu giizelligin kapitalist toplumda nasil bir meta haline geldigini ve tiikketimin bir araci olarak
nasil kullanildigin1 gézler dniine serer. Pembe renk, bu ikonik figiirlerin ylizeydeki cazibesini
arttirirken, ardindaki derinligi sorgulayan bir islevi de yerine getirir. Warhol’un Monroe’nun
portrelerinde pembe kullanimi, bu giizellik ve cekiciligin, kapitalist kiiltiiriin tliketim
bicimleriyle nasil i¢ i¢e gectigini ve bdylece bireysel kimlikten c¢ok, kolektif bir tiiketime
donistiiglinii gosterir. Pembe, gorsel cazibenin 6tesinde, izleyiciyi derinlemesine diisiinmeye
zorlar: Her bir imgenin arkasinda, tiiketilen sadece bir figiir ya da ylizeysel giizellik degil, ayn
zamanda bu giizelligin ardindaki bosluk, yapaylik ve kapitalist tiilketim anlayisinin egemenligi
de vardir. Warhol, Monroe’nun yiiziinii pembe tonlarla bigimlendirirken, bu yiizeyin arkasinda
gizlenen gercekligi de izleyicinin fark etmesini ister; gilizellik, pariltili bir reklam gibi,
derinlikten yoksundur ve yalnizca gecici bir cazibe sunar. Bu noktada Warhol'un sanatindaki
yapaylik vurgusu, sadece yiizeysel estetigi degil, ayn1 zamanda toplumsal anlamlar1 sorgulayan
bir elestiriyi de igerir. Pembe renk, bu yapay estetigin ve kapitalist tiiketim diinyasinin cazip
ama bog dogasinin gorsel bir simgesi haline gelir. Warhol, sanatinda yapaylik kavramini bilingli
bir sekilde vurgulayan bir sanat¢iydi. Pembe, bu baglamda yapay ve tath bir estetigi temsil
ediyordu (Marling, 1996).Warhol'un pembe rengi se¢mesi, sanatin ve tiiketim kiiltiiriiniin
arasindaki iliskiyi pekistiren bir islev tasir. Pembe, gorsel olarak ¢ekici ve cazip olmasinin yani
sira, ayn1 zamanda bir maskenin arkasinda gizlenen ylizeyselligi de simgeler. Bu renk, tiiketici
toplumun sundugu pariltili ama gegici giizellikleri, bazen gerceklikten uzaklastirilmis, bazen de
hi¢ var olmayan bir gercekligin yiizeyine yansitir. Warhol, sanatinda bu yapay estetigi
kullanarak, toplumun sadece disariya yansiyan imajlarla ilgilendigini ve bu yiizeysel cazibenin
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ardindaki anlami sorgulamadigini gdsterir. Pembe, hem c¢ekici bir renk olarak izleyiciyi
cezbetmekte hem de kapitalist tiretim ve tiiketim kiiltiiriiniin bos, yapay dogasini anlatmaktadir.
Warhol’un sanatinda bu estetik, sadece bir sekil ya da renk degil, ayn1 zamanda bir elestirinin
aracidir: Binevi yapmaya calisti§i ger¢ek anlamin kayboldugu, yapay bir diinyanin gorsel
simgesidir. ‘Warhol’un pembe kullanimi, sekerleme reklamlarinin veya Barbie bebek
ambalajlarinin  estetigini hatirlatarak, tliketim kiiltiiriiniin sahte cazibesine gonderme
yapar. (Diaz, 2010). Pembe sadece gorsel bir se¢imden ziyade; reklam diinyasinin ve kitlesel
tiiketimin cekici ama yiizeysel dogasinin bir yansimasidir. Warhol, bu rengi, popiiler kiiltiiriin
dayattig1 basmakalip giizellik ve cazibe anlayisina bir elestiri olarak kullanirken, ayn1 zamanda
izleyicinin bu tiikketim bi¢imlerine nasil bagimli hale geldigini de gozler 6niine serer. Pembe,
estetik acidan goz alict olmasina karsin, tiikketim diinyasinin ¢ekiciligi ile birlikte getirdigi
yapaylik ve boslugu da ima eder. Warhol’un sanatinda bu renk, cazibeyi ve tiiketim arzusunu
sembolize ederken, ayni zamanda ardindaki boslugu, ylizeyselligi ve metalasmay1 da agiga
cikarir. “Warhol’un kendisi de renklerle bir imaj yaratma konusunda ustaydi. Giimiis peruklari
ve minimalist kiyafetleriyle dikkat ¢eken sanat¢i, renkleri sadece tuvalde degil, kendi
kimliginin bir pargasi olarak da kullantyordu (Bourdon, 1989).0Onun bu renkli ve dikkat ¢ekici
dis gorlinlisii, sanatin1 yalnizca gorsel bir ifade degil, ayn1 zamanda bir pazarlama aracina
doniistiirmiistiir.

Warhol, renklerin giiciinii sadece sanatta degil, kisisel markasinda da kullanarak, sanatsal
tiretim ile ticari tiretim arasindaki sinirlar yikmistir. Renkler, onun kimliginin bir pargas1 haline
gelirken, sanatim1 izleyicilere sunma bi¢imini de sekillendiriyordu; Warhol’un kendisi,
sanatinin ta kendisiydi ve bu baglamda renkler, yalnizca gorsel dgeler degil, kisisel bir imaj
yaratma aracina doniisiiyordu ayn1 zamanda ‘Pembe, Warhol’un queer kimligiyle de baglantili
bir renk olarak goriilebilir (Danto, 2009). Warhol, toplumun dayattig1 geleneksel cinsiyet ve
kimlik normlarini sorgulayan bir figlirdii ve pembe, bu kimlik sorgulamasinin sembolii haline
gelir. Pembe, genellikle feminenlikle iligkilendirilen bir renk olmasina karsin, Warhol’un
sanatinda bu renk, cinsiyetin Otesine gecerek kimlik ve cinsel yonelim gibi toplumsal
kavramlar1 yeniden sekillendiren bir ara¢ olarak kullanildi. Sanat¢inin kisisel hayatinda da
kendine 6zgii bir bicimde var olan bu renk, Warhol’un queer kimligini ifade etme bigimiyle
paralel bir anlam tasir. Warhol, bu renk araciligiyla toplumun kabullendigi kati kimlik
sinirlarini yikarken, ayn1 zamanda cinsiyet ve kimlik anlayisin1 yeniden tanimlayan bir sanat
dili yaratmistir. Warhol, toplumsal ve kiiltiirel normlara kars1 stirekli bir durus sergileyerek,
hem kendisini hem de sanatin1 bu normlarin disinda bir yere yerlestirdi. Sanat¢inin kisisel
yasaminda bu rengi benimsemesi, hem kendi kimlik arayisin1 hem de toplumun kabul etmekte
zorlandig1, fakat ayn1 zamanda Ozgiirlestirici bir yonii olan queer kimliklerin daha goriiniir
olmasimi saglama c¢abasini yansitir. Warhol’'un sanatinda pembe, sadece cinsiyetle sinirl
kalmayip, kimliklerin akiskanligin1 ve toplumsal baskilara karsi bir tiir direng gostermeyi
simgeliyor. Bu nedenle, pembe yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda sanatc¢inin
kimligini yeniden insa ettigi ve 6zgiin varolusunu ifade ettigi bir dil haline geliyor. Warhol i¢in
pembe, sadece tatli ve masum bir renk degil, ayn1 zamanda toplumsal algilarla ve tiiketim
toplumunun dayattig1 imgelerle oynayan giiclii bir sanatsal aragti (Sturken & Cartwright, 2017).
Warhol’un sanatinda pembe, siradan imgelerin ardindaki derinliksizligin ve yapayligin simgesi
olmanin yani sira, izleyiciyi sadece estetik bir yiizeyle degil, toplumsal yapinin ve tiiketim
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kiiltiirinlin sorgulanmasiyla yiizlesmeye davet eder. Sanat¢inin pembeyle olusturdugu imgeler,
tiketime dayali ¢agimizin en belirgin unsurlarini ¢arpict bir bigimde gozler Oniine serer.
Boylece, Warhol’un sanati, yalnizca gorsel bir deneyim sunmaktan teye gegerek, toplumun
irettigi degerlerin ve anlamlarin sorgulanmasini miimkiin kilan bir ara¢ haline gelir.Warhol,
pembeyi, toplumsal normlari, kimliklerin geciskenligini ve tliketim kiiltiiriiniin derinliksiz
dogasini sorgulayan bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu renk, onun sanatsal ifadelerinde kisisel
kimligini yeniden bigimlendirirken, ayn1 zamanda bu kimligi geleneksel degerler ve toplumsal
beklentilere karsi bir direnis bigimine doniistiirmiistiir. Pembe, yalnizca gorsel bir tercih
olmaktan c¢ikip, siradanlik ve yapaylik arasinda sikismig imgelerin ardindaki boslugu
kesfetmeye cagiran bir sembol halini alir. Warhol, pembe tonlariyla izleyiciyi sadece tiiketim
toplumunun ylizeyine hapsolmus imgelerle degil, ayn1 zamanda bu imgelerin ardinda yatan
anlam kaybi ve kiiltiirel boslukla da yiizlestirir. Bu renk, tiiketim ve giizellik anlayislarinin nasil
dontistiigiinti ve toplumun trettigi degerlerin ne kadar derinlikten yoksun oldugunu gosteren
bir anlatiya doniisiir. Boylece, Warhol’un sanati, sadece estetik bir gosteri olmanin ¢ok tesine
geger ve izleyiciyi, ¢agin kiiltiirel ve toplumsal yapilarinin sorgulanmasi gerektigine dair derin
bir diislinceye yonlendirir.

Sonug olarak, Warhol’un sanatinda pembe renk, yalnizca gorsel bir tercih olmanin Gtesinde,
cok katmanli bir anlam tagir. Bu renk, hem cinsiyet kimligini hem de tiiketim kiiltiiriinii
sorgulayan bir sembol olarak, sanatginin modern diinyanin yiizeysel ve derinliksiz yapisina
kars1 gelistirdigi elestirel bir sdylemin temel taglarindan biri haline gelir. Warhol, pembeyle
bireysel kimliklerin sinirlarin1 zorlamig, ayn1 zamanda toplumsal normlara karsi durarak,
kimliklerin siklikla belirsizlestigi ve toplumsal cinsiyet rollerinin agindig1 bir ortam yaratmustir.
Pembe, tipki Warhol’un kendisini ve sanatin1 konumlandirdig: gibi, siirekli degisen, sabit bir
tanim veya sinirlama ile bagdasmayan bir kimlik arayisinin simgesidir. Bunun yani sira,
Warhol’un bu rengi kullanisi, tiiketim kiiltiirliniin estetik yiizeyine de dogrudan bir elestiri
getirir. Pembe, genellikle cazip ve tatl bir renk olarak algilansa da, Warhol’un sanatinda bu
cazibenin ardindaki boslugu, yapayligi ve gergeklikten kopmuslugu agiga ¢ikarir. Sanatci,
izleyiciyi pembeyle bir yandan gorsel olarak cezbetmeye calisirken, diger yandan bu cazibenin
icindeki anlam kaybini ve Kkiiltiirel derinlik eksikligini sorgulamaya iter. Warhol, boylece,
sanatinda hem kisisel hem de toplumsal anlamda kimliklerin yeniden tanimlanmasina olanak
tanimis ve izleyiciyi, ylizeyin Otesine gegmeye, tiiketimin bosluguna, cagin yapay cazibesine
kars1 uyanmaya davet etmistir. Onun sanatinda pembe, tliketim toplumunun cazip fakat
ylizeysel diinyasina dair derin bir elestiriyi barindirirken, ayn1 zamanda kimliklerin esneklik
kazanabilecegi, Ozglirlesebilecegi ve yeniden sekillendirilebilecegi bir alan da yaratir.
Warhol’un pembe ile olusturdugu imgeler, tiiketim kiiltiiriiniin ve toplumsal normlarin dayattig1
degerleri sorgularken, izleyiciyi bu degerlerin gerisinde yatan gergekliklere dair diisiinmeye
yonlendirmektedir.
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GIRIS

Insanligin var oldugu dénemden itibaren sanat da hayatin i¢inde yer almistir. Sanat,
insanin kendini ifade etme bicimlerinin en eski ve en gii¢lii yollarindan biridir. Magara
duvarlarina ¢izilen ilk resimlerden giiniimiize kadar uzanan bu genis yelpaze, insanin duygu,
diisiince ve hayal giiciinii goriiniir kilma ¢abasinin bir yansimasidir. Akar Ayaydin ve Taskesen
(2024) sanatin kimi zaman toplumsal kimi zaman bireysel konu ve temalara egilse de asil
amacimin bireyde estetik zevkleri ortaya ¢ikarma siireci oldugunu ifade etmislerdir. Diger
taraftan “Insanlar her nereye bakarlarsa baksinlar sanat ve tasarim calismalarim gorebilirler.
Sanat bigimleri ve tasarim tiriinleri hemen her giin insanlara, kullandiklar1 bir sabah kahvaltis1
tabaginda, elbiselerinde, mobilyalarinda, sofra takimlarinda goriiniir” (Brommer & Horn,
1985:8). Bu baglamda sanat ve hayatin birbirine bagh olgular oldugu sdylenebilir. insanlar her
donemde kendi estetik anlayigini, kendi toplumsal ruhunu ve kendi sorularini sanatla dile
getirmislerdir. Boylece sanat, hem tarihin bir tanig1 hem de insanin i¢ diinyasina agilan bir
pencere haline gelmistir. Bugiin de sanat, bizi diisiindiiren, sasirtan ve doniistiiren bir gii¢ olarak
varligini siirdiirmektedir. Gliniimiiz toplumunda sanatin ruha ilag gibi geldigi diistintildiigii igin
insanlar bu konuda egitim almak istemektedir.

Sanat bir¢ok yoOniiyle topluma sagladig1 katkilardan 6tiirli 6rgiin egitim sisteminde de
yerini almistir. Sanat ve egitim, insanin yaraticiliini, elestirel diistinme becerisini ve duygusal
farkindaligin1 gelistirmeyi amaglayan iki 6nemli alan olarak birbirini tamamlar. Bu dogrultuda
sanat egitimi gerekliligi dogmustur. Egitimin temel hedefi bireye sadece bilgi vermek degil,
ayn1 zamanda diisiinme, sorgulama ve kendini ifade etme yollar1 kazandirmaktir. Sanat ise bu
amaclar1 dogal, icten ve etkili bicimde destekleyen bir 6§renme ortami1 sunmaktadir. Sanat
egitiminin tanimina bakacak olursak “genel anlamda sanatlarin tiim alanlarimi ve bigimlerini
icine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici sanatsal egitimdir” (San, 2010, s.17). Sanat
egitimi, kisinin bilissel yOniinii destekler ve diisiinme becerilerini sadece gelistirmekle
kalmay1p kisiye bir¢ok yonden katki saglar. Yolcu (2009) sanat egitiminin dnemine su sekilde
deginmistir: “Nitelikli ya da niteliksiz; bir sekilde sanat eserleriyle isteyerek ya da istemeden
meydana gelen karsilagmalar, ilkeleri ve hedefleri ¢ok iyi belirlenmis nitelikli bir sanat
egitiminin gerekliligini ortaya koymaktadir” (Yolcu, 2009, s.2)

Sanat egitiminin birden fazla alani vardir, bunlarin 6énemli bir kismin1 gorsel sanatlar
olusturmaktadir. Ozsoy (2007) bu alanlar1 su sekilde siralamistir: “Desen, resim, 6zgiin baski,
heykel; film, televizyon, grafik iiretim tasarimi gibi iletisim ve tasarim sanatlari; kentsel
tasarim, i¢ mimarllk ve manzara tasarimi gibi mimarlik ve c¢evresel sanatlari;
halk sanatlarini; igeren genis bir siniftir” (s.19). Bu sebeple de milli egitim catis1 altinda resim-
is dersi gorsel sanatlar olarak glincellenmistir. Gorsel sanatlar dersi glinimiizde ¢ocuklari hem
eglendiren hem dinlendiren hem de onlar1 arastirma ve yaraticiliga yonelten bir ders olmustur.
Ogrencilerin bu hevesi ve tutumu &greticiyi olumlu etkileyerek daha keyifli ve ogretici
etkinlikler planlanmasina sebep olmaktadir. Cocuklarin hayal giiclinii besleyen, genglerin
estetik duyarhiliklarini gelistiren ve bireylerin diinyaya farkli agilardan bakabilmesini saglayan
sanat egitimi, modern egitim anlayisinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu nedenle sanat,
yalnizca bir ders igerigi degil; bireyin biitiinciil gelisimini destekleyen giiclii bir egitim aracidir.
Gorsel sanatlar dersi, 6grencilerin yalnizca estetik duyarliliklarini gelistiren bir alan degil; ayni
zamanda onlarin duygusal, sosyal ve etik gelisimlerine katki saglayan 6nemli bir egitim
stirecidir. Sanat egitimi yoluyla kisiler, farkli bakis agilarini anlama, sabir gosterme, emek
verme, sorumluluk alma ve kiiltiirlerine saygi duyma gibi temel degerleri dogal bir 6grenme
deneyimi icinde kesfederler. Gorsel sanatlar dersinde, Ogretim programinda belirlenen
kazanimlarin yani sira degerler egitim de yer almaktadir. Bu degerler; adalet, dostluk,
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diiriistliik, sevgi, saygi, sabir, vatanseverlik, 6z denetim, sorumluluk, yardimseverlik seklinde
siralanabilir. Bu baglamda ogrencilerin sanatsal bir {irlin ortaya cikarmasinda degerler
egitiminin de 6nemli bir yeri vardir. Degerler egitiminin soyut kavramlarini somutlastiran bu
ders, 6grencilerin hem kendilerini ifade etmelerini hem de baskalarinin ifade bi¢cimlerine saygi
duymalarini tegvik eder. Bu yoniiyle gorsel sanatlar dersi, sadece bir liretim alani degil, bireyin
karakterini giiclendiren, toplumsal yasama katki sunan ve ortak degerleri icsellestirmeyi
destekleyen bir egitim ortamidir.

YONTEM

Bu c¢alismada, nitel arastirma ydntemlerinden biri olan belge (dokiiman) inceleme
yonteminden yararlanilmistir. Bu yontem ile incelenmesi amaglanan olgular ile ilgili sistematik
olarak bilgi iceren yazili veya gorsel materyallerin incelenmesi olarak da tanimlanmaktadir
(Yildinm & Simsek, 2013). Bu baglamda caligma alana katki saglamak amaciyla sanat
egitiminde degerler ile ilgili dokiimanlardan elde edilen veriler ile ortaya ¢ikmustir.

BULGULAR

Sanat

Sanat, insanligin ilk donemlerinden giliniimiize kadar uzanan ¢ok uzun bir
stirectir. Ersoy (1995) insanlarin daima goze hos goziiken bigimler, kulaga hos gelen miizikler
yaratma c¢abasinda bulundugunu ifade etmistir. Bir iirliniin sanat eseri olabilmesinin en
temel kosulu estetik bir bigim meydana getirmesidir. “Estetigin genel olarak insanda giizel
duygusu uyandiran, giizellik duygusuna uygun olan, giizellik duygusuyla ilgili gibi tanimlar
yapilir” (Celik, 2022, s. 11-12). Akar Ayaydin ve Tagkesen (2024) sanat eserinin
ayrimin, sanat¢inin yetenegi ve sanat anlayisiyla bicimlenmesiyle diger objelerden farklilik
gosterdigini belirtmistir. Sanat, insanlarin yasadiklart doneme gore siirekli olarak degisim ve
gelisim gostermektedir. Her ne kadar degisip gelisse de amag hep estetik, glizel ve hos olani
arayistir. Buyurgan ve Buyurgan (2012) estetik arzularin aliciya iletilmesinde sanatginin,
hayalleri ve duygularini sanat ile gorsellestirilerek ifade etmesinin, yaratma eylemiyle
anlatilabildigini ifade etmislerdir. Ugurlu (2008) sanatin din gibi gegmise dayanan kdklerinin
oldugunun ihtimal dahilinde olabilecegini ifade etmistir.

Aglug (2013) insanoglunun yasadig1 ortamdan en iyi faydayr saglamasi icin, bilgi ve
arac-gerecleri islevsel olarak kullanmasi gerektigini diistinmektedir. Bu sebeple insan bunu ilk
ogrendigi gilinden itibaren yaraticilik onun her alanda goriilen en Onemli Ozelligi
olmustur. Yazinin bile icat edilmedigi donemlerde insanlar kendilerini ifade etmek ve
haberlesmek i¢in gerek magara duvarlarina, gerekse hayvan derilerine birtakim sekiller ve
renkler kullanarak ¢izimler yapmistir. “Simdiye kadar Avrupa’da Buzul Cagi’na ait iki yiizden
fazla resimli magara, on binin lizerinde tasinabilir sanat olarak adlandirilan nesneler; hayvan
yontulari, tas tabletler, mizrak atacaklari ve deri kaziyicilar1 gibi 6zenle siislenmis olan aletler
bozulmadan giiniimiize kadar ulagsmistir” (Levin, 1999, 5.180). Insanlar her ne kadar ihtiyaclar1
dogrultusunda fiiriinler veya resimler yapsa da, yapmis olduklar1 eserlerdeki siislemelerle bu
iriinleri yaparken estetik kaygi gosterdiklerini ortaya koymustur.

Diinden bugiine nereye baksak sanatsal calismalarile karsilasmaktayiz. Ozellikle
gliniimiiz diinyasinda satin alinan birgok tirlinde bir tasarim s6z konusu olmakla birlikte, ayni
zamanda alic1 da goziine hos gelen tiriinii tercih etmektedir. Bu agidan diisiiniildiigiinde sanatin
her yerde oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Ozetlemek gerekirse sanati insanlikla yasit olarak
diisiinebiliriz. Her yeni ¢agda artan imkanlar ve teknolojinin de gelismesiyle her alanda oldugu
gibi sanat da siirekli yenilenmektedir.

Sanat kisilerin hem goziine, hem kalbine, hem zihnine hitap ettigi i¢in sanatsiz bir
toplum diislintilemez.
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Sanat Egitimi

Egitim dogdugumuz siire ile baslayip yasamimizin sonuna kadar i¢inde oldugumuz
uzun bir siirectir. Keyifli (2013) egitimi, bireyde 6grenme dgelerinin ve siireglerinin belirli bir
diizen igerisinde aktif bir sekilde caligmasiyla olusan tutumlar olarak tanimlamaktadir.
Egitim de diger biitiin alanlar gibi siirekli degisim ve gelisim igindedir. Ozellikle son yillarda
teknolojinin de gelisimiyle 1iyi bir seviyeye ulasmistir. “Bu anlamda ileri bir {iretime
gecebilmek icin bireylerin egitilmesi gerekir. Ciinkii egitim, sosyal degisimin nedeni olan bilgi,
karakter, bedensel ve ruhsal degerlerle ¢agdas bireyleri yetistirirken, yetisen bireylerin ¢ok
yonlii iiretimi gelismeyi saglar ve devam ettirir” (Unver, 2016, s. 871). Egitimin birden fazla
alan1 vardir ve bunlardan biri de sanat egitimidir.

Artut (2013) sanat egitimi kisilerin biligsel, psikolojik ve estetik yonlerini gelistirerek
onlara pek ¢ok katki saglamaktadir. Ozellikle yasadigimiz ¢agda, modern bir insan
yetistirebilmek i¢in sanat egitiminin Onemi biiyliktiir. Kisacas1 bir toplumun cagdas bir
medeniyet seviyesine ilerlemesinde sanatin etkisi ¢ok biiytiktiir. “Sanat egitimi, giizel sanatlarin
tiim alanlarini ve bigimlerini i¢ine alan, okul i¢i ve okul dis1 yaratici egitimdir” (Yagmut, 2013,
s. 3). San (1985) yapmis oldugu bir ¢alismada sanat egitiminin, yalnizca o alanda yetenegi
olanlar i¢in degil, okul 6ncesi donemle baslayip ilkdgretim, ortadgretim ve hatta her yasta geng,
yash, kadin, erkek bakilmaksizin  kapsamli  bir egitim siireci  oldugunu
vurgulamaktadir. Kirisoglu (2002) sanat egitiminin asil amacinin, herkesi yaratici yapmak
yerine sanati yagamak, yasatmak ve ayni zamanda 6gretmek oldugunu vurgulamaktadir. San
(1977) ise sanat egitiminin asil amacinin, kisileri sanatla egitmek oldugunu ifade etmektedir.
Yaraticilik ve sanat egitimi i¢ i¢e olan kavramlardir. Yaraticilik olmadan sanatin tek ve biricik
olmast miimkiin olmaz. Bu egitim sayesinde bireyin yeteneklerini kesfeden ve kendine
glivenen, lireten ve tasarlayan, estetik yoniinii gelistiren bir kisi olmas1 saglanir. Ayrica daha
cagdas bir topluma ulagmanin yolunun sanat egitiminden gectigi diisiiniilmektedir (Artut, 2013,
s.121). Kisaca sanat ve yaraticilik birbirini tamamlayan bir yapboz parcasi gibidir.

Peskersoy ve Yildirim (2010) sanat egitiminin 6neminin, 1739 sayili Milll Egitim
Temel Kanunu'ndaki Tirk Milli Egitiminin Genel Amaglar1 incelendiginde 6zellikle
vurgulandig1 goriilmektedir. Ozellikle cocuklarda yaraticihigin gelismesinde sanat egitimi
onemli bir yere sahiptir. Bu baglamda da Gorsel Sanatlar dersi, ¢ocuklarin yaratici diisiinme
becerilerinin daha iyi geligmesine biiyiik bir katk1
saglamaktadir. Mercin & Alakus (2007), zamaninda verilmeyen sanat egitiminin; ¢cocuklarda
farkl fikir ve kiiltiirlere saygi duymama, estetik bakis acist yoniiniin zayiflamasi, gegmisten
gelen ve gilinlimiizde bulunan sanat eserlerine gerekli kiymetin verilmemesi gibi 6zellikleri
kazanmada  sorun yasayacaklarint  vurgulamislardir.  Sanat  egitimi  sayesinde
cocuklar empati yetenegi ve estetik yonii gelismis bireyler haline gelebilirler.

Ulkemizde milli egitimin ulasiimasim istedigi hedeflerin kazanilmasinda sanat
egitiminin yeri biiyiiktiir. “Ulkemizde verilen gorsel sanatlar egitimi ve 6gretimi ile genis
anlamda sanat egitimi kastedilmektedir” (Akkurt & Boratav, 2018, s. 56). Resim-is olarak
adlandirildiginda isim olarak egitim daha kisitli bir alan1 kapsarken, gorsel sanatlar egitimi
olarak adlandirildiginda daha genis bir alan1 kapsamaktadir. “Daha Onceleri ilkdgretim ve
ortadgretim programlarinda Resim ya da Resim-Is seklinde adlandirilirken 2006 y1l1 itibariyle
Gorsel Sanatlar dersi seklinde isimlendirilmistir” (Aksahin, 2022, s. 12). Ayrica sanat
egitimiyle bireye sadece sanatsal beceri 6gretmek hedeflenmemistir. Sanat egitimi ile, sanatsal
becerisi gelisen birey buna ilaveten lilkemizin ve diinyamizin biitlin tarihi eserlerini koruyup
saklamasi gerektigi bilincine de varacaktir.

Gorsel Sanatlar Egitimi

Gorsel Sanatlar Egitiminin, sanat egitimi alani i¢inde ayr1 ve 6énemli bir yere sahip
oldugu kabul edilmektedir. Bu egitim resimden grafik tasarima, heykelden seramige,
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mimariden tekstil tasarimina uzanan genis bir sanat cesitliligini kapsar. Bu denli kapsamli bir
alan olmasi, gorsel sanatlarin bireyin giinliik yasamiyla da i¢ ige oldugunu agikca ortaya
koymaktadir.  Alakus ve Mercin (2009)  gorsel  sanatlar  egitimini  su  sekilde
tammlamislardir: Ogrencilerin 6grendikleri bilgi ve birikimleri giinliik yasantilar1 ve diger
derslerle harmanlayarak anlamli baglar olusturmalarini hedefleyen ¢ok boyutlu bir egitimdir
(s.16). Gorsel sanatlar dersi daha onceleri Resim-Is Egitimi
olarak anilmaktayken giincel programdan daha farkli bir igerige sahipti. Onceki programla bu
derse sadece resim-is olarak bir ¢erceve ¢izilmisti fakat yeni programla grafik, heykel, baski vs.
gibi bir¢ok alan1 kapsayan “Gorsel Sanatlar” ismi uygun gorlilmiistiir (Ertiirk,2013, s78).
Gorsel sanatlar ismi sayesinde bu ders sadece resim simirlarindan ¢ikmis ve gorsel olan biitiin
sanatlar1 kapsami altina almistir. 2018 senesinde yenilenen ilkokul ve ortaokul gorsel sanatlar
dersinin gerekliligi ve 6nemi su sekilde vurgulanmistir: Gorsel sanatlar egitimi alan bir
Ogrencinin yetenekli olmasi ve ya olmamasinin hi¢bir 6nemi yoktur. Gorsel sanatlar egitimi ile
ogrenci kendini ifade etme, estetik diisiinme ve ayn1 zamanda estetik gérme becerisi kazanir.
Ayrica bu egitim toplumsal agidan bir¢cok fayda sagladigi icin her yastan insan i¢in gereklidir
(MEB, 2018). Ayrica gorsel sanatlar egitimi ile lilkemizin kiiltiire]l mirasinin ve 6zelliklerinin
yeni nesil tarafindan taninmasi ve ayrica korunmasi saglanmaktadir.

Genis acgidan bakacak olursak gorsel sanatlar egitimi Ogrencilere Tiirk ve diinya
sanatini, ¢esitli boyama tekniklerini, cesitli tasarimlar yapabilmeyi ve estetik diisiinme
becerisini 6gretmeyi planlamaktadir. “Sanat egitimi siirecinde; algilama, bilgilenme, diisiinme,
tasarlama, yorumlama, ifade etme ve elestirme davraniglari estetik ilkeler dogrultusunda
sanatlarin dili kullanilarak edinilir” ( Aykut, 2006 s.34). Ayaydin vd. gore (2011) sanat tarihi,
estetik, elestirel ¢oziimleme ve uygulamay1 bir araya getiren bir yaklasimla yiiriitiilen Gorsel
Sanatlar Egitimi; bireylerin yalnizca sanat liretmesini degil, ayn1 zamanda sanat1 kavrayip ona
deger vermesini de destekledigi goriilmektedir. Biitiin bunlar1 ele alarak Sirin (2008), bir¢cok
sanatin aralarindaki baglantilar1 birlestirerek sanatci, seyirci, toplum ve egitim ile harmanlayan
calismalara “Gtizel Sanatlar Egitimi” denilebilecegini vurgulamistir.

Cocuklarin gelisimi i¢in iilkemizde egitimin biitiin seviyelerinde siirekli gelistirilen
programlar yapilmaktadir. Gorsel sanatlar dersi alaninda yapilan planlamalarda buna dahildir.
Ozellikle ¢ocuklarm okul dncesi ve ilkokul gaglarinda yaraticilik becerilerinin gelismesinde
gorsel sanatlar egitimi dnemli bir yere sahiptir. Ayrica d6grencilerin ¢izdikleri resimlerle soyut
olan diislincelerini somut olarak sergiler ve Ogrencinin ic¢sel diinyasini bilmemize ve
tanimamiza olanak tanir. Sezer (2001) gorsel sanatlar egitiminin 6grencilerde, yeteneklerinin
gelismesinin yan1 sira yaratict projelerle sorumluluk duygusunun da gelismesine katki
saglayacagini belirtmistir. “Hangi meslege yonelirse yonelsin, amacina uygun sanat egitimi ile
yetismis, estetik begenisi gelismis bireylerin kendilerine ve toplumlarina katkilar1 daha fazla
olacaktir” (Buyurgan & Buyurgan, 2012, s.5). Gorsel sanatlar egitimi ile 6grencilerin yalnizca
yeteneklerini degil yaratici projeler araciliiyla sorumluluk duygularinin da gelistirilebilecegi,
meslek ayrimi olmaksizin estetik begenisi gelismis bireylerin hem kendilerine hem de topluma
daha fazla katki sunabilecegi diisliniilmektedir. Gorsel sanatlar egitimi, 6grencilerin kendine
giivenmesinde ve yeteneklerini fark edip karakter 6zelliklerinin olumlu bir yolda ilerlemesinde
oldukea etkilidir (Buyurgan & Buyurgan, 2012, s.13). Sanatla ilgilenen bir toplumun duygusal,
ahlaki, estetik ve yaratict agidan daha seckin bir insan toplulugu haline gelecektir.

Gorsel Sanatlar dersi 6gretim programi ii¢ ana alandan olusmaktadir. Bu alanlar su
sekilde siralanabilir: Gorsel iletisim ve Bigimlendirme, Kiiltiirel Miras, Sanat Elestirisi ve
Estetik (MEB, 2018, s. 11-12).
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1. Gorsel iletisim ve Bicimlendirme

MEB (2018)’e gbre dgrencilerin;

» Gozlemlerini, hayallerini, duygularint ve diisiincelerini bi¢imlendirerek gorsel iletisim
kurmalari,

* Bicimlendirmede gorsel iletisimin saglanmast i¢in sanatin dilini kullanmalar: yaninda onu
destekleyen yazili ve sozlii ifadeler olusturmalart,

» Gorsel sanat ¢alismalarinda sanat elemanlart (renk, ¢izgi, bigim, form, doku, mekan/uzam)
ve tasarim ilkelerini (ritim, denge, oran-oranti, vurgu, birlik, c¢esitlilik, hareket, zitlik)
kullanmalar,

» Sanat eserlerinin anlamini ve degerini kavrarken kendisinin ve akranlarinin olusturdugu
gorsel sanat ¢alismalarina saygt duymayi 6grenmeleri,

*» Gorsel sanat ¢calismalarint olustururken 6gretim materyallerini (sanat eseri, tipkibasim, sanat
kitaplart vb.), arag-geregleri (firca, boya, makas, kagit vb.) kullanabilmeleri ve teknik
uygulamalar: gergeklestirmeleri,

* Yeteneklerini agiga ¢ikartabilecek yaratici, ozgiin bicimlendirme ¢alismalarim yapmalart,

» Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken telif haklar: gibi konulara iliskin etik davranmislar
gostermeleri amaglanmigtir (MEB, 2018, s. 11-12).

Bu amaglar dogrultusunda ogrenciler igin; sanatsal triinlerini olustururken sanat
elemanlarin1 ve tasarim ilkelerini kullanmasi, sanat eserinin kiymetini bilmesi ayni zamanda
korumasi, yasitlarinin sanatsal iiriinlerine saygi gostermesi ve yaraticiliklarin1 kullanarak
kendilerine has sanatsal iiriinler yapabilmesi hedeflenmektedir. Biitiin bunlarin yani sira gorsel
sanatlar egitimi 6grencilerin ince motor ve zihinsel becerilerine de katki saglamaktadir.

2. Kiiltiirel Miras

MEB (2018)’ e gore dgrencilerin;
* Tarihi siireg icerisinde Tiirk toplumunda ve kiiltiiriinde ortaya konulan sanat eserlerini ve
sanat¢ilart incelemeleri,
* Farkli toplum ve kiiltiirlerde ortaya konulan sanat eserlerini ve sanatgilari incelemeleri,

* Sanat ile kiiltiirtin birbirini sekillendirdigini ve yansittigini kavramalari,
* Miize, oren yerleri, tarihi mekanlar, sanat galerisi, sanat¢i atolyeleri ve bunun gibi yerlerdeki
kiiltiir sanat eserlerini incelemeleri,

* Sanatin duygu, diisiince ve inaniglart iletmede bir ara¢ oldugunu anlamalari,
* Gorsel Sanatlarin ge¢mis ile gelecek arasinda képrii vazifesi géren araglardan biri oldugunu
kavramalari,

» Miizeler ile Gorsel Sanatlari iliskilendirmeleri,

e Gorsel Sanatlarin tarihsel siirecini incelemeleri,

* Kiiltiir-sanat orneklerini incelemeleri, analiz etmeleri ve yorumlamalart,
 Tiirk kiiltiiriinde yardimlasma amacgh insa edilen eserleri (sebil, dariigsifa, imarethane,
kervansaray vb.) incelemeleri amag¢lanmistir (MEB, 2018, s. 11-12).

Bu amaglar dogrultusunda dgrencilerin, Tiirk ve diinya sanatlar1 ve kiiltiirleri ile ilgili
eserleri ve sanatgilart arastirmasi ve 6grenmesi hedeflenmektedir.

3. Sanat Elestirisi ve Estetik

MEB (2018)’e gbre dgrencilerin;
* Sanat eserlerini basitten karmasiga dogru eser elestirisi yontemine (tamimlama, ¢oziimleme,
yorumlama ve yargi) gore incelemeleri,
» Gorsel sanatlar alaniyla ilgili kavramlar: ve sanat eserlerinin olusturulma siireci hakkinda
ogrendigi bilgileri sanat eseri analizinde kullanmalari,
* Sanat eserinin duygu ve diisiinceleri ifade etmedeki giictinii, iletisim kurma kapasitesini analiz
etmeleri ve yargiya varmalari,
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* Sanat eserlerini incelediginde sanatin anlami ve degeri konusunda bir yargiya varmalari,

* Sanat eserinin ekonomik degerinin oldugunu fark etmeleri,

» Gorsel sanatlarla ilgili tartismalarda ortaya konulan goriislerin, sanat eserine yonelik
diisiincelerin ve tercihlerin farkli olabilecegini gormeleri ve bu diisiincelere saygi duymayi
ogrenmeleri,

* Sanata ve sanatgrya saygi duymayt é6grenmeleri,

» Gorsel sanat alamndaki etik kurallar: bilmeleri amaglanmistir (MEB, 2018, s. 11-12).

Gorsel sanatlar 6gretim programinda biitlin 6grenme alanlarina dair kazanimlara
deginilmistir. Ayrica 6gretim programinda kok degerlere de yer verilmistir. Bu degerler; adalet,
dostluk, diirtstliik, sevgi, saygi, sabir, vatanseverlik, 6z denetim, sorumluluk, yardimseverlik
seklinde siralanabilir (MEB, 2018, s. 4). Bu baglamda 6grencilerin sanatsal bir {iriin ortaya
cikarmasinda degerler egitiminin de 6énemli bir yeri vardir.

Degerler Egitimi

Giintimiizde iilkeler her alanda bir yaris halindeler. Bir tilkedeki egitim sistemi ne kadar
iyiyse o iilke siyasi ve askeri bakimdan daha avantajli ve giicliidiir. Bunu saglamanin yolu ise
degerler egitiminden gecer. Degerler egitimini zamaninda ve yeterince almis bir ¢ocuk
vatansever, demokratik, diiriist ve adaletli, caliskan, sorumluluk sahibi ve ayn1 zamanda saygili
ve hosgoriilii bir birey haline gelir. Akbas (2004)’a gore degerler egitimine oncelik veren bir
toplum akademik kazanimlara ek olarak toplumdaki bireylerin iyi birer insan olmalarim
saglamay1 da hedeflemelidir. Tezcan (1991) ise bir toplumun kendine has degerlerini bir
sonraki kugaga iletebilmesi i¢in bu degerleri egitim sistemi ile bireylere asilamasi gerektigini
ifade etmektedir. Egitim ile iliskilendirilebilen degerlerle daha bilingli ve daha duyarli bir
toplum icin biliyik bir adim atilmis demektir. Degerler, insanlarin diislince tarzlarini ve
hareketlerini etkileyen unsurlardir ve bu unsurlar, bireylerin tutumlarini ve davranislarini
sekillendirme ve yonlendirme siirecinde dnemli bir rol oynar. Bu baglamda bir toplumun kendi
degerlerini egitim yoluyla bireylere aktarmasinin, bilingli ve duyarli bireyler yetistirerek
toplumun tutum ve davraniglarini olumlu yonde sekillendiren dnemli bir adim oldugu sonucuna
varilmaktadir.

Tezcan (1974) degerlerin 6zelliklerini su sekilde siralamistir: Bir toplumun ¢ogunlugu
tarafindan kabul edilmis ve bireylerin zihninde 6nemli bir yere sahiptir. Toplumun genel
ihtiyaglar1 ve refah1 genellikle degerlerle baglantilidir. Duygularla yogun bir baglantis1 vardir
(s. 14-15). Bu baglamda toplumlarin kendi degerlerini olusturdugunu ve bunlara yogun baglilik
gosterdigini diislinebiliriz. Poyraz (2004) degerleri ikiye ayirir. Bunlar ickin ve askin
degerlerdir. Ickin degerler daha ¢ok bilmenin hiikiim siirdiigii zihinsel siireclerle olusan
degerlerdir. Askin degerler ise inanama ile ilgili olan daha ¢ok ahlak ve din ile iligkili olan
degerlerdir (s. 96-97). Ulken (2016) bunlara ek olarak “normatif degerler” bagligin1 eklemis ve
ekonomi ve hukuk gibi 6lgiit gorevi goren degerleri bu baslik altina toplamistir.

Degerler egitimi ile bir bireyin i¢indeki olumlu yonleri kesfetmesi ve kisiligini tam
anlamiyla gelistirerek insani miikemmeliyete ulagsmasini saglamak hedeflenir. Amag
cocuklarda var olan dogustan gelen nitelikleri gelistirerek, onlarin insani miikemmeliyete
ulagmalarini saglamak ve insanin varolus amacini tam olarak anlamalarina yardimer olmaktir.
Bu tiir egitimler, 6grencilerin se¢cim yapma ve karar verme yetilerini gelistirmeyi amaglamakta
ve bunun yasam boyu siirecek bir ozellik haline gelmesini vurgulamaktadir (Onur, 1995
s. 247).

Milli Egitim Bakanliginin 2017 yilinda miifredatta yaptig1 degisiklikte degerler egitimi
ve buna bagl on kok deger miifredata dahil olmustur. Bu degerler; adalet, yardimseverlik,
dostluk, vatanseverlik, diriistliik, sorumluluk, 6z denetim, sevgi, sabir ve saygidir. Degerler
egitimi, iyl insan olma yolunda oldukca 6nemli igsel bir siirectir. Bireylerin herhangi bir
durumda daima 1yl ve giizel davraniglardan yana olmalarin
destekler. Kasapoglu (2013) ise degerler egitimi ile bireylerin diizgiin ve liretken bir toplum
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olusturmak i¢in davranislarini kontrol etmelerini ve bu yonde yeni nesiller yetistirmesini
destekledigini ifade etmistir. Hangi agidan bakarsak bakalim degerler egitiminin okullarda
Ogrencilere  agillanmasi  gerektigi  diisiiniilmektedir. Mindivanli,  Kiigiik  ve Aktas
(2012) okullarda degerler egitimini daha etkili bir sekilde Ogretmek icin bir sistem
olusturulmasini, bu sistemin 6gelerinin ve kullanilacak materyallerin sistemin etkili olmasinda
oldukca 6nemli oldugunu diisiinmektedir. Bu materyallere ve dgelere daha kolay bir yolla
ulagmak i¢in 6grencilerin beklentilerinin ve hazir bulunusluklarinin bilinmesi gereklidir. Bu
sayede degerler egitimi bireylere yalnizca davranig kazandirmaya yonelik bir siire¢ degil,
bireyin yasam felsefesini, ahlakini, tutumlarin1 ve diinya goriisiinii sekillendiren biitiinciil bir
egitim yaklasimidir. Bu dogrultuda diisiiniilecek olursa, okullarda degerler egitiminin etkili
olabilmesi i¢in dgrencilerin ihtiya¢ ve hazir bulunusluklarini dikkate alan, uygun materyal ve
Ogelerle destekleyen bir sistemin gerekli oldugu distliniilmektedir. Boyle bir yaklasimla
degerler egitiminin yalnizca davranis kazandirmanin Otesine tasiyarak bireyin yasam
felsefesini, ahlaki yapisin1 ve diinya goriisiinii sekillendiren biitlinciil bir siire¢ haline
getirilebilecegi diisiiniilmektedir.

Sanat Egitimi ve Degerler Egitimi

Sanat egitimi ile degerler egitiminin kesisim noktasi egitimin en gii¢lii ve en etkili
yonlerinden birini olusturur. Toplumlarin kiiltiirel yapisin1 olusturan inanclar, diisiinceler ve
davranis kaliplari, bireylerin yasamina yon veren ortak olgiitler niteligindedir (Tural, 1992).
Sanat, dogas1 geregi duygu, empati, ifade 6zgiirliigli, hosgorii ve estetik farkindalik gibi
degerlerle yogrulmus bir alandir. Ogrenciler bir resim yaparken sabri, bir heykel tasarlarken
emegin degerini, bir grup calismasinda is birligini ve sorumlulugu, bir sanat eserini
yorumlarken de saygi ve empatiyi dogal bicimde deneyimlemis olacaktir. Sanat, soyut degerleri
somut bir hale doniistiirerek Ogrencilerin bu degerleri anlamasini ve igsellestirmesini
kolaylastirir. Bu nedenle sanat egitimi, degerler egitimini 6grencilere kazandirmak i¢in hem en
etkili hem de en kalic1 6grenme ortamlarindan birini sunar.

Gilinlimiizde egitim anlayisi, yalnizca biligsel kazanimlara odaklanmanin yeterli
olmadigini; duyussal ve sosyal becerilerin de temel birer 6grenme alanit oldugunu kabul
etmektedir. Bu baglamda sanat egitimi, degerler egitimiyle biitlinlestirildiginde 6grencilerin
hem estetik zekasin1 hem de karakter gelisimini birlikte destekleyen giiclii bir egitim modeli
ortaya ¢ikmaktadir. Sanat egitimi, bireyin kendi yasam deneyimlerini bilingli, planli ve sistemli
bir bi¢imde gelistirerek doniistiirmesini, zenginlestirmesini ve daha olgun bir diizeye tagimasini
saglayan bir siiretir (Ugan, 2002, s. 2-3). Ogrenciler, sanat yoluyla hem kendilerini kesfeder
hem de toplumsal degerleri anlayabilirler. Kendi duygusal diinyalarindan yola ¢ikarak
baskalarinin duygularini kavramay1 6grenirler. Boylece sanat egitimi, yalnizca bir iiretim stireci
olmanin yani sira aynt zamanda bir diisiinme, degerlendirme, hissetme ve deger olusturma
stirecine dontisiir. Unutulmamalidir ki sanat egitimi ile bireylerin kendi kiiltiirlerinin ve farkl
kiiltiirlerin yiizyillar 6ncesinden giiniimiize kadar olan siiregte yapilmis olan sanat eserlerini
tanimas1 ve ayrica o donemin insanlar1 ve sanatlar1 hakkinda empati kurmalarina destek
olmaktadir.

Bu baglamda diisiiniildiigiinde sanat egitimi ve degerler egitimi, birbirini besleyen ve
giiclendiren iki temel egitim alanidir. Bu iki alanin biitiinlestirilmesi, 6grencilerin hem yaratici
hem duyarli, hem 6zgiin diisiinebilen hem de toplumsal sorumluluk bilincine sahip bireyler
olarak yetismesini saglamaktadir. Bu nedenle sanat egitimi, sadece estetik bir etkinlik olarak
diistiniilmemelidir. Ayn1 zamanda kok degerlerimizin deneyimlendigi, karakterin sekillendigi
ve bireyin kendini ger¢eklestirme yolculugunda 6nemli bir yap1 tasidir.
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SONUC

Sanat, insanlhigin ortaya ¢ikisiyla birlikte var olmus; bireylerin estetik duygu ve
diisiincelerini gelistiren ve ayrica bunlart ifade etmesine imkan taniyan en temel kiiltiirel
olgulardan biridir. Tarihsel siire¢ boyunca sanat, hem toplumsal hem bireysel yasamin ayrilmaz
bir pargasi olmustur. Insanlar gerek magara duvarlarinda gerek giindelik yasam nesnelerinde
giizeli arama ve estetik kaygi tasima cabalarini siirdiirmiiglerdir. Giiniimiizde sanat, yalnizca
estetik bir faaliyet degil; bireyin duygu diinyasin1 besleyen, yasam kalitesini artiran ve
toplumsal bilincin gelismesine katki saglayan bir unsur olarak degerlendirilmektedir.

Sanatin toplumsal yasamdaki bu giiglii etkisi, sanat egitiminin 6nemini agik bir sekilde
ortaya koymaktadir. Sanat egitimi, bireylerin biligsel, duyussal ve psikomotor gelisimlerini
destekleyerek onlarin estetik duyarlilik, yaratici diislinme ve problem ¢ézme becerilerini
gliclendirir. Egitim siirecinin yalnizca yetenekli bireylere sunulan bir alan degil, tiim bireylerin
yaratici potansiyelini ortaya ¢ikarma amaci tagidigr goriilmektedir. Bu yoniiyle sanat egitimi,
cagdas ve iiretken toplumlarin yetismesinde onemli bir role sahiptir. Nitekim sanat egitimi
almamis bireylerin kiiltiirel mirasa karsi ilgisiz kalmasi, estetik duyarliliklarinin zayiflamasi
veya farkliliklara saygi gelisiminde sorunlar yasamasi olasidir.

Gorsel sanatlar egitimi ise sanat egitiminin Onemli bir boyutunu olusturmakta;
Ogrencilere sanatin diliyle diisiinme, gozlem yapma, tasarlama, yorumlama ve elestirme
becerileri kazandirmay1 amaglamaktadir. Giincel programla resim-is dersinden ¢ok daha genis
bir ¢erceveye tasman bu ders, grafik, heykel, baski, tasarim gibi birgok alan1 kapsayarak
ogrencilerin hem sanatsal hem kiiltiirel farkindaliklarimi artirmaktadir. Ogrencilerin kendi
kiiltiirel miraslarii tanimalari, diinya kiiltiirleriyle karsilastirmalari ve sanat eserlerinin tarihsel
stire¢ icindeki 6nemini kavramalari, bu egitimin temel ¢iktilart arasindadir.

Degerler egitimi ise sanat egitimini tamamlayan énemli bir yap1 tagidir. Adalet, saygi,
sevgi, sorumluluk, 6z denetim, yardimseverlik gibi kok degerler, bireyin toplumsal yasamdaki
davraniglarini sekillendirmekte ve iyi bir insan olma yolunda rehberlik etmektedir. Gorsel
sanatlar dersinde degerlerin ele alinmasi, 6grencilerin hem sanatsal liretimlerinde etik ve estetik
bilinci gelistirmekte hem de toplumla uyumlu, hosgdriilii ve sorumluluk sahibi bireyler olarak
yetismelerine katki saglamaktadir.

Sonug olarak sanat egitimi ve degerler egitimi birbirini tamamlayan ve bireyin ¢ok yonlii
gelisimine hizmet eden biitiinciil bir yapiya sahiptir. Bu baglamda egitim sistemlerinde sanatin
etkin bir bigimde yer almasi, ¢cagdas, estetik duyarliligi gelismis, kiiltiirline sahip ¢ikan ve
evrensel degerlere duyarli bireylerin yetistirilmesi a¢isindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
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Cocuk cizimleri, gelisimsel psikoloji, sanat egitimi ve sosyal-duygusal degerlendirme
alanlarinda uzun yillardir kullanilan etkili bir gozlem aracidir. Cocuklar, motor ve biligsel
becerilerine ek olarak sosyal deneyimlerini de ¢izimlerine yansitir. Piaget (1951), cocuklarin
diisiinme bicimlerinin grafiksel yansimalarin1 dogrudan etkiledigini savunurken; Vygotsky
(1978), cizimlerin sosyal etkilesim i¢cinde gelisen kiiltiirel bir ara¢ oldugunu belirtmistir.
Arastirmalar, ¢ocuklarin yaptiklar resimlerin onlarin i¢ diinyalarini, bilingdis1 arzularini ve
duygusal siireclerini yansitma islevi gordiigiinii belirtmektedir. Resmin, 6zellikle okul 6ncesi
donemde, ¢ocugun duygu ve diisiincelerini disa vurdugu 6nemli bir ifade arac1 oldugu kabul
edilir. Cocugun zihinsel, duygusal ve devinimsel gelisim asamalarina bagh olarak ¢izimleri
kimi zaman gizli duygularini agiga ¢ikarir, kimi zaman da yasadigi bir deneyimi sembolik
bicimde anlatir. Bu yoniiyle resim yapma, ¢ocuga kendini ifade etme i¢in dogal ve etkili bir
ortam sunar (Samurgay, 2006). Sosyal beceriler, bireyin sosyal ¢evreye uyum saglama, akran
iligkilerini siirdiirme ve uygun sosyal davraniglar1 yerine getirme kapasitesi olarak
tanimlanmaktadir (Gresham & Elliott, 1990). Dolayisiyla ¢ocuk ¢izimlerindeki kisilerarasi
iliskilerin niteligi, sosyal beceri gelisimini yansitan onemli bir gostergedir. Bu arastirma
cocuklarin ¢izim dénemleri ile sosyal beceri bilesenlerini iligkilendirerek sema Oncesi ve
sematik donem arasindaki sosyal gelisim farkliliklarini incelemektedir. Cocuk ¢izimleri,
sosyal-duygusal ve bilissel gelisimin dogal bir yansimasi olarak degerlendirilen 6nemli bir
gbzlem aracidir. Cocuklar, sosyal iligkilerini, ¢evre algilarini ve duygusal deneyimlerini cogu
zaman sOzel olarak ifade edemedikleri durumlarda ¢izimleri araciligiyla aktarir. Bu nedenle
cocuk resimleri, hem gelisimsel 6zellikleri hem de sosyal beceri diizeylerini anlamada degerli
ipuclar1 sunar. Gresham ve Elliott’in (1990; 2008) sosyal beceri modeli, isbirligi, iletisim,
empati, 6z-denetim ve sorumluluk gibi temel sosyal bilesenlerin ¢ocuk davraniglarinda nasil
ortaya ¢iktigini acgiklayan kapsamli bir ¢erceve sunar. Bu bilesenler, cocuk c¢izimlerinde
figtirler aras iligki, ortak etkinlik temsilleri, mekansal diizen ve sosyal sahnelerin ¢esitliligi
gibi gostergeler iizerinden izlenebilir. Gelisimsel olarak sema Oncesi donem (4-7 yas) ve
sematik donem (7-9 yas), cocuklarin sosyal ¢evreyi algilama ve temsil etme bi¢imlerinde
onemli farkliliklar barindirir. Bu ¢alismanin amaci, toplam 76 ¢ocuk ¢izimini sosyal beceri
gelisimi baglaminda karsilagtirarak bu iki donem arasindaki degisimi ortaya koymaktir.
Bulgular, ¢ocuklarin sosyal iliskilerinin ve ¢evresel farkindaliklarinin ¢izimlerine dogrudan
yansidigini gostermekte ve c¢izimlerin sosyal-duygusal degerlendirmede etkili bir arag
oldugunu desteklemektedir.

Sosyal Beceri Gelisimi

Sosyal beceriler; birgok beceriyi kapsadigi i¢in uzman kisiler sosyal becerileri kendi
goriislerine gore gesitli sekillerde siniflandirmiglar, bu simiflandirmalar1 yaparken de farkli
yaklagimlar kullanmislardir (Sapsaglam, 2015). Sosyal becerileri Caldarella ve Merrell
(1997) bes; Goldstein, Sprafkin, Gershaw ve Klein (1980) alti; Akkok (2006) alti; Gresham
ve Elliot (2008) ise yedi baglik altinda simiflandirmistir (Glinindi, 2010, akt; Kuzu Jafari,
2021). Erken yaslarda sosyal becerilerini gelistirme ve bunlar1 giinliik yasamda kullanabilme
firsati bulan ¢ocuklarin, 6nce sosyal iligkilerinde, ardindan da diger gelisim alanlarinda
belirgin ilerlemeler gosterdigi goriilmektedir. Kiigiik yasta akranlariyla olumlu iletisim
kurabilen ve sosyal etkilesimlerde bagarili olan ¢ocuklarin, ilerleyen yillarda da bu becerileri
koruyarak toplumla daha kolay uyum saglayan, kendini net bicimde ifade edebilen ve yasam
doyumu yiiksek bireyler olma egiliminde olduklari ifade edilmektedir (Giilay ve Akman,
2009). Yapilan arastirmalar, cocuklarin sosyal ve duygusal gelisimlerinin tek bir nedene bagh
olmadigi; kalitsal 6zellikler, icinde biiytidiikleri ¢evre ve kiiltiirel yapi, ebeveyn tutumlari,
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kardes ve akran iligkileri ile egitim kurumlarinda uygulanan programlar ve 6gretmen
davranislarinin birlikte etkili oldugu vurgulanmaktadir (Ceylan, 2009).

Dowd ve Tierney’e (2005) gore sosyal becerilerin, bireyin bagkalariyla iletisim kurmasina,
O0grenme slireglerine katilmasina, soru sorabilmesine, gerektiginde yardim talep
edebilmesine, kendini ifade etmesine ve saglikli iligkiler gelistirmesine katki saglayan temel
araglar oldugu belirtilmektedir. Ayrica bu becerilerin, kisinin yagami boyunca diger insanlarla
kuracag: iletisimi destekledigi vurgulanmaktadir (Dowd & Tierney, 2005). Gresham ve
Elliott (1990; 2008), sosyal becerileri bes bilesen altinda siniflandirmustir; isbirligi: kurallara
uyma, paylasma, grup etkinliklerine katilma, Iletisim: ifade becerileri, sosyal ipuglarini
okuma (Elliott & Gresham, 2007), Empati: bagkalarinin duygulari1 anlama, sosyal
farkindalik (Denham, 2006), Oz-denetim: 6fke ve diirtii kontrolii, Sorumluluk: gérevleri
tamamlama, davranis diizenleme. Bu model, egitim ve psikoloji alanlarinda sosyal beceri
degerlendirmeleri i¢in standart kabul edilmektedir.

Sosyal beceri siniflandirmalarina bakildiginda, hepsinin ortak noktasinin bireyin kendini ve
duygularin1 ifade edebilme kapasitesi oldugu goriilmektedir. Konusmay1 baslatma ve
stirdirme, akran iligkilerini yonetme, bagkalarmin duygularini anlayabilme, paylasma,
kurallara uyma, yardim etme veya yardim isteme, bir grupla uyum iginde ¢alisma, kendini
kontrol edebilme ve duruma uygun davranis sergileme gibi beceriler farkli siniflandirmalarda
benzer ifadelerle yer almaktadir. Bu becerilerin varligi bireyin sosyal ag¢idan yeterli oldugunu
gosterirken; bu becerilerdeki eksiklikler ise sosyal beceri yetersizligine isaret etmektedir
(Cimen, 2009).

Sosyal beceriler, uyum saglamay1 destekleyen davraniglar olarak ele alinmakta ve bireyin
olumlu sosyal iligkiler kurmasini ve bunlar siirdiirebilmesini kolaylastiran bir yeterlik alani
olarak goriilmektedir. Bu becerilerin, akranlar tarafindan kabul edilme ve arkadasliklarin
gelisiminde 6nemli bir rol oynadigi; ayrica ¢ocugun okula ve sosyal ¢evrenin beklentilerine
basarili bir bigcimde uyum gostermesine, karsilastigi durumlarla bas edebilmesine katki
sundugu ifade edilmektedir (Gresham, Van ve Cook, 2006). McClellan ve Katz’a (2001) gore
sosyal acidan yetkin cocuklar, duygularini olumlu bi¢cimde yansitabilen, isteklerini
gerekgeleriyle ifade edebilen, haklarmi bagskalarina zarar vermeden savunabilen ve
rahatsizliklarin1 uygun yollarla dile getirebilen ¢ocuklardir. Bu c¢ocuklar oyun ve grup
caligmalarina kolaylikla katilir, tartigmalara katki sunar, gerektiginde yanlis goriislerinden
vazgecebilir ve bagkalariin fikirlerine ilgi gostererek iletisim kurabilirler. Ayrica dikkat
¢ekme ihtiyaciyla uygunsuz davranmazlar, farkli etnik kdkenden akranlar1 kabul ederler ve
el sallama, giilimseme gibi sozsliz yollarla sosyal etkilesim baglatabilirler (McClellan ve
Katz’a, 2001, akt. Kuzu Jafari, 2021).

Cocuk Cizimlerinin Gelisimsel Donemleri

Sanat egitimi alan yazini, sanatin bireylerin yaraticilik kapasitesini gelistirdigini, elestirel
diistinme stireclerini destekledigini ve estetik farkindaliklarini gii¢lendirdigini ortaya
koymaktadir (Artut, 2002, akt. Oztiirk, Okur ve Kurnaz, 2025). Arastirmalar, cocuk
cizimlerinin evrensel 6zellikler tagidigini ve diinyanin farkli bolgelerinde benzer gelisim
asamalarini izledigini ortaya koymaktadir. 19. ylizyildan 20. ylizyilin baglarina kadar cocuk
resimlerini inceleyen arastirmacilarin gozlemleri, ¢izimlerin belirli gelisim donemlerine
ayrildigini agik bigimde desteklemistir (Olger, 2019, 223). Cocuklar, yasadiklar1 olumlu—
olumsuz deneyimleri ve ifade etmekte zorlandiklar1 duygular1 farkinda olmadan resimlerine
aktarirlar. Cizimler, cogu zaman gercek betimlemelerden ¢ok cocugun hayal diinyasini
yansitir ve yetiskinlere basit goriinen kiiciik bir ¢izgi bile aslinda 6nemli bir anlam tasir
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(Cankiril, 2012). Cocuklarin bulunduklari gelisim donemine 6zgii 6zellikleri bilmek, onlarin
saglikll bir gelisim siirecinde olup olmadiklarina dair 6nemli ipuglar1 sunar. Ayn1 zamanda
cizimler, ¢ocugun yasantilarin1 ve duygularini dolayli bi¢cimde ifade ettigi i¢in, onun i¢
diinyasin1 anlamada degerli bir ara¢ gorevi goriir (Metin ve Aral, 2012).

Lowenfeld (1947) ve Luquet (1927), ¢ocuk cizimlerinin gelisimsel evreler igerdigini
belirtmistir: Sema Oncesi donem (47 yas): basit figiirler, iligskisel olmayan sahneler, sinirh
sosyal ifade (Lowenfeld & Brittain, 1987). Sematik donem (7-9 yas): gelismis mekan algisi,
iligkisel sahneler, arkadaslik ve aile temsilleri (Kellogg, 1970). Cizimlerdeki sosyal temas,
figiirler aras1 mesafe, yiiz ifadeleri ve grup etkinlikleri cocugun sosyal becerileriyle paralel
gelisir (Malchiodi, 2015).

Yontemsel olarak iki ile dort yas arasindaki donem, genel olarak Karalama Evresi olarak
tamimlanir ve bu siire {i¢ alt asamada incelenir. 11k asama olan Diizensiz Evre’de ¢ocuk, kol
kaslarinin giici ve kendi mizacina bagl olarak kimi zaman hafif, kimi zaman daha sert
darbeler igeren rastlantisal gizgiler iiretir. Tkinci asama olan Kontrollii Evre’de ise cocuk,
kagit lizerindeki hareketlerini daha bilingli bir sekilde yonlendirmeye baslar; tekrar eden
cizgiler ve yuvarlak bigimler bu donemin belirgin Ozelliklerindendir. Son asama olan
Adlandirma Evresinde ¢ocuk, cizimlerini zihinsel imgelerle iliskilendirir (Kutluer, 2015:
406). Ortaya cikardigi sekiller artik onun i¢in bir anlam tagimaya baslar; yetiskin tarafindan
anlasilmasa bile bir yuvarlak bi¢imi annesini ya da kendisini temsil edebilir. Bu dénemde
¢izim, bilingli bir “bir sey yapma” niyetiyle baslar ve ¢ocuk olusturdugu goriintiiye anlam
yuklediginin farkindadir.

Doért ile yedi yas arasini kapsayan Sema Oncesi Evre, c¢ocuklarm artik neyi ¢izmek
istediklerinin farkinda olduklar1 ve ¢izgisel ifadelerinin belirli bir olgunluga ulastig1 bir
donem olarak tamimlanmaktadir. Bu evrede cizgiler, temsil edilen nesnenin baskalari
tarafindan anlagilabilecek kadar anlam tasimaya baslar. Bu doneme iliskin calismalar,
ozellikle insan figiiriiniin belirginlestigini gdstermektedir. Ornegin bazi arastirmacilar,
cocuklarin ¢izimlerinde yer alan ilk insan figiirlerinin ¢cogunlukla ¢ocugun kendisini ve yakin
cevresindeki ebeveynlerini simgeledigini belirtir (Kutluer, 2015: 406). Bu donemde ¢ocuk,
nesneleri ve figiirleri yan yana ya da belirli bir diizen i¢inde siralayarak temsili bigimler
olusturur. insan figiiriinii ¢cizerken farkli uzuvlar basit sembollerle ifade eder ve ¢ogu zaman
geometrik sekilleri yiiz ve viicut semasi igin kullanir (Arici, 2010). Sema 6ncesi donemin bu
ozellikleri, cocugun g¢evresiyle kurdugu sosyal iliskileri ve ¢evresel algisini ilk kez gorsel
olarak diizenlemeye bagladigini gostermektedir. Ancak bu sosyal iliskiler ¢ocugun yakin
cevresi ile sinirlidir. Kantner ve Gregory’ye (2002) gore, ¢ocuklarin resimlerde beliren insan
figtirleri genellikle kendilerini ve ebeveynlerini temsil eder.

Yedi ile dokuz yas arasini kapsayan Sematik Evre’de ¢ocuk, insanlari, nesneleri, renkleri ve
mekan1 psikolojik gelisimine uygun bigimde kavramsallastirmaya baslar. Bu kavramsal
anlayis, cizimlerde cesitli gorsel semalar araciligiyla ifade edilir (Lowenfeld ve Brittain,
1964, s. 166). Okula baslama donemi, ¢ocuklarin yeni bir siirece adim attiklar1 ve farkli
heyecanlar yasadiklar1 bir zaman dilimi olarak tanimlanmaktadir. Bu dénemde ¢ocugun,
ailede ya da anaokulunda edindigi ilk bilgilerin ardindan daha diizenli ve kurall1 bir egitim
ortamina gectigi belirtilmektedir. Cocugun artik biiylidiglint, belirli sorumluluklar
iistlendigini ve odevlerle karsilagtigini fark ettigi; bu nedenle onceki Ozgilir karalama
evresinden uzaklagarak okuma-yazmaya yonelik bir ilgi gelistirdigi ifade edilmektedir.
Aragtirmacilar, bu degisimin ¢ocugun okul c¢agi resimlerine de yansidigini; ¢izimlerde
semalarin daha belirgin, tanidik ve ger¢ekei hale geldigini, renk tercihinin ise giderek gercege
daha yakin bir yapiya biirlindiiglinii vurgulamaktadir (Samsun ve Giiven, 2022: 1603).
Sematik donemde ¢ocuklarin, daha c¢ok iletisim i¢inde olduklari nesne ve figiirleri

42



Resim Egitimi Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler- Aralik 2025

resmettikleri belirtilmektedir. Bu asamadaki ¢ocuklarin 6zellikle insan figiirlerine yogun ilgi
duyduklari; ¢cevreleriyle kurduklari etkilesimin artmasinin da bu tercih iizerinde etkili oldugu
ifade edilmektedir (Gegen, 2018: 67). Bu donemde biligsel gelisimin hizlandigi, ¢ocugun
ozellikle okul cevresinde pek c¢ok beceriyi edindigi, sosyal becerilerin arttig1 ifade
edilmektedir. Aragtirmacilar, gocugun motor becerilerinde ve sosyal etkilesimlerinde belirgin
bir ilerleme ve siireklilik goriildiigiinii belirtmektedir. Ayrica bu siirecte resimlerinde
varliklart smiflandirma, karsilagtirma ve siralamaya yonelik semalar olusturdugu; bigim,
boyut ve renk agisindan nesneleri gruplandirma becerisinin de gelistigi vurgulanmaktadir
(Artut, 2004: 207). Cocuklar mahalle, ev, okul gibi imgeleri resimlerinde kullanarak hem
kendilerini hem de ¢evreleriyle olan iliskilerini, yasadiklar1 deneyimleri ve hissettiklerini
ifade ederler. Ayrica ¢izimlerinde bagkalariyla kurduklari iligkilere yer veris bi¢imleri, onlarin
kendilerine dair algilarini da yansitir (Malchiodi, 2005).

Sema Oncesi ve Sematik Donem Cizimlerinde Sosyal Yansimalar

Cocuklar mahalle, ev veya okul gibi imgeleri kullanarak yasadiklar1 ¢evreyi, duygularini ve
deneyimlerini resimlerinde ifade eder. Aymi zamanda bagkalariyla olan iligkilerini
yansitirken, kendilerine dair algilarin1 da dolayli olarak ortaya koyarlar (Yavuzer, 1993).
Sema Oncesi donemde figiirler baglantisizdir, grup sahneleri nadirdir, iletisim ve empati
gostergeleri sinirlidir.

Bu dénemde cocuklar daha ¢ok ben-merkezci diisiinceyle hareket eder (Piaget, 1951).
Cocuklarin yaptiklar: resimler, onlarin konu ve figiir segimlerinde hangi kiiltiirel ve sosyal
etkenlerin rol oynadigini anlamada 6nemli ipuclart sunar. Sosyallesme siirecinde aile biiyiik
bir yer tuttugu i¢in, ¢ocuklarin ¢izdikleri aile temali resimler yasadiklar1 ¢evrenin onlar
izerindeki etkilerini degerlendirmede bir arag olarak kullanilabilir. Cocuk, resimlerinde hem
icinde bulundugu ortamin 6zelliklerini hem de kendini gérmek istedigi yeri yansitabilir. Bu
siirecte yasantilar, kullandigi renkler ve bigimler araciligiyla resme aktarilir (Okyay). Sema
oncesi donem ¢ocuklarinin ¢izimleri incelendiginde, cogunun donemin gelisim 6zelliklerine
uygun bigimde basit “¢op adam” figiirleri kullandig1; bazilariin ise daha gergekci formlar
denedigi goriilmektedir. Cizimlerin ¢ogu yiizeysel olup ayrint1 sinirliyken, kimi ¢ocuklarin
ayrintiya daha cok yer verdigi dikkat ¢ekmektedir (Malchiod, 2005). Figiirler genellikle
onden goriiniimle aktarilmig, ic boyut deneyimine fazla basvurulmamistir. Geometrik
sekillerden sik¢a yararlanilmis; cocuklarin ¢cogu nesneleri zihninde canlandirdigi sekilde
cizerken bir kismi gercege daha yakin cizimler yapmistir. Bakis agisinda da cesitlilik
gorlilmekte, cogunluk karsidan, bazilar1 ise yukaridan bakiyormus gibi resimlemistir. Renk
secimlerinde genel olarak gercekgi tonlar tercih edilirken, bazi ¢ocuklar hayal giiciinii
kullanmigtir. Mekan algisinda da farkliliklar bulunmakta; pek ¢ok cizimde figiirler zemine
bagli olmadan “havada” dururken, bazi ¢ocuklar nesneleri belirgin bir zemine oturtmustur
(Sener, 2018).

Sematik donemde sosyal roller ve iligkiler ¢izimlerde goriiniir hale gelir, aile ve arkadaslik
temalar1 artar mekansal yerlesim tutarli hale gelir (Matthews, 1999). Cocuk, kendini ailesi,
arkadaslar1 ya da 6gretmeniyle birlikte ¢izdiginde, bu resimler aracilifiyla hem bu kisilerle
kurdugu iliskiyi hem de grup i¢indeki yerini ve baskalariyla olan etkilesim bi¢imini dolayli
olarak ortaya koymus olur (Yavuzer, 1993: 16). Sematik donemde ¢ocuklarin ¢izimleri,
genellikle cevreleriyle etkilesimde bulunduklari nesne ve figiirleri yansitir. Bu siiregte insan
figlirtine 6zel bir ilgi gostermeleri dikkat ¢eker; sosyal iligkilerinin artmasi, insan figiirii
cizimlerinin yogunlagsmasinda belirleyici bir rol oynar (Gegen, 2018; 67). Kaynaklar
ilkogretim doneminde c¢ocugun yalnizca anne ve babasiyla degil, Ogretmenleri ve
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arkadaslariyla kurdugu 6zdesimlerin de belirgin bicimde 6nem kazandigini vurgulamaktadir.
Bu yillarda ¢ocuk, ailesinden aldig1 degerlerin yani sira kendi anlayisiyla benimsedigi yeni
deger ve yargilar da gelistirmeye baglar. Bu nedenle o6zellikle &gretmenler ve oyun
arkadaslari, gocugun sosyal ve duygusal gelisiminde etkili kisiler arasinda yer alir (Yavuzer,
2004). Empati ve isbirligi becerisi gelismis ¢ocuklarin ¢izimlerinde ortak oyunlar, grup
etkinlikleri ve sosyal baglam igeren sahneler daha sik goriiliir (Denham, 2012). Belirli
semalarin ortaya ¢ikmasi yetiskinlere cocugun gelisimi hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir.
Cocuk artik resimlerinde sadece kendisi ile olan iliskilerini degil, baskalarinin birbirleriyle
olan mantiksal iligkilerini de gostermektedir (Yavuzer, 2007:62). Arastirmalara gére 6—12
yas aralig1, yani “son ¢ocukluk” donemi, ¢ocugun ergenlige gecise hazirlik yaptigi bir evredir.
Bu dénemde ¢ocuklar diirtiilerini daha iyi kontrol edebilmekte ve 6nceki yillara kiyasla daha
sagduyulu davranabilmektedir. Temel egitimin ilk yillar1 onlarin daha ¢ok somut diisiinme
becerilerini kullandiklari, son yillar1 ise soyut diisiinmeye gegmeye basladiklart donemdir.
Bu siirecte sayisal simgeler, temel mantik, soyut ifadeler gibi daha karmasik kavramlari
anlamaya baglarlar. Yaklagitk yedi yas civarinda ise c¢ocuklar, Onceki yaslarda
kullanamadiklar1 bilissel stratejilerden yararlanarak problemleri somut yollarla ¢6zmeye
yonelirler. Okula baglamalariyla birlikte farkli bakis agilart gelistirmeleri ve karmasik
iligkileri kavramsal diizeyde degerlendirmeye baslamalar1 da bu gelisim siirecine paralellik
gostermektedir (Yavuzer, 2004, 13). Kaynaklarda belirtildigine gére bu déonemde gocuklar
giderek sosyallesmeye baslamaktadir. Artik bagkalariin varligin1 daha iyi fark eder, onlarla
belirli kurallar ¢ercevesinde bir araya gelirler. Okula gitmeleri, sinif ortaminda akranlariyla
tanigmalar1 ve sokakta yasitlariyla ortak oyunlar oynamalari, onlardan sosyal uyum becerileri
gelistirmelerini bekler. Bu donemde edinilen bu beceriler, ileriki yaslarda kurulacak sosyal
iliskilerin temelini olusturur. Ciinkii ¢ocuk, korumaci aile ortamindan kademeli olarak
cikarak bagkalariyla kendi basina etkilesim kurmayi 6grenmeye baslamaktadir (Bacanli,
2004). Sema oncesi donemde bireysel temsiller agirlikta iken sematik donemde sosyal
baglam belirginlesir. Bu durum, sosyal bilis gelisimiyle paralellik gostermektedir.
Kehnemuyi’nin (2006) belirttigine gore, bu yas donemindeki ¢cocuklar artik ¢evredeki tiim
nesne ve varliklarin birbiriyle iliskili oldugunu fark etmeye baslamaktadir. Bu farkindalik,
cizimlerinde “yer ¢izgisi” ad1 verilen bir simgenin ortaya ¢ikmasina yol acgar. Cocuk kendini
bir ortamin parcasi olarak gérmeye baslar ve yaptig1 her seyi bu g¢evresel biitlinliik i¢inde
anlamlandirir. Bu durum, ¢ocugun toplumsal bakis agisina ilk adimi attiginin bir gostergesi
olarak degerlendirilmektedir (Kehnemuyi, 2006, akt. Ceylan, 2008). Cocuklarin iletisim ve
empati diizeyleri arttikca c¢izimlerde: figiirler aras1 yakinlik dengelenir, birlikte yapilan
faaliyetler artar, duygusal yiiz ifadeleri belirginlesir (Burkitt vd., 2003), mekan diizeni anlam
kazanir. Sema 6ncesi donemde goriilen daginik figiir yerlesimi, sinirli sosyal iligki temsilleri
ve ben-merkezci ¢izim yapisi, ¢ocugun heniiz gelismekte olan sosyal bilisini yansitirken;
sematik donemde mekansal diizenin tutarlilik kazanmasi, grup etkinliklerinin ve kisilerarasi
baglarin goriiniir hale gelmesi ¢ocugun artan sosyal beceri kapasitesinin gorsel bir
gostergesidir. Boylece ¢izimlerdeki degisim, cocugun sosyal-duygusal olgunlagmasinin
disavurumu haline gelir.

Cocuklarin iirlinden ¢ok siireci nasil deneyimlediklerine odaklanmasi, sanat egitiminin temel
ilkelerinden biri olarak goriilmektedir. Ayrica ¢ocuklarin duygu ve diisiincelerini ifade
edebilmeleri i¢in gercek yasanti firsatlarina ihtiya¢ duyduklari, deneyim eksikliginin tekrar
eden ve kaliplagsmis ¢izimlere neden olabilecegi belirtilmektedir. Bu nedenle sanat egitiminde
dogal ortamlarda yaparak yasayarak 6grenme yaklagimi 6nem kazanmaktadir (Aypek Arslan,
2014).
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Bulgular

Cocuk c¢izimleri Gresham ve Elliott’in (1990; 2008) sosyal beceri modeli icerisinde yer alan
isbirligi (cooperation) bileseni kapsaminda incelendiginde, sema dncesi ve sematik donem
arasinda belirgin farkliliklar ortaya ¢ikmaktadir. Isbirligi, ¢ocugun sosyal etkilesime acik
olmasini, baskalariyla ortak etkinliklerde yer almasini ve sosyal baglamlar1 temsil etmesini
iceren temel bir sosyal beceri gostergesidir. Bu baglamda ¢ocuklarin ¢izimlerindeki figiir
sayisi, figiirler arasi iliski ve sosyal sahnelerin ¢esitliligi isbirligi diizeyine iliskin 6nemli
ipuclart sunmaktadir.

Sema oOncesi doneme ait 38 c¢alismanin analizi, isbirligini temsil eden sosyal etkilesim
unsurlarinin oldukga sinirli oldugunu gostermistir. Bu donemde:

25 c¢ocuk, resimlerinde herhangi bir yapiya yer vermemis ve kendilerini ¢ogunlukla tek
basina veya yalnizca bir ebeveyn (anne/baba) figiirii ile ¢izmistir. Bu durum, sema 6ncesi
donemin karakteristigi olan benmerkezci diisiincenin isbirligi temsillerini smirladigini
gostermektedir.

6 cocuk, kendisini anne, baba, kardes veya bir ya da birka¢ arkadas figliriiyle birlikte
resmetmistir. Bu cizimler isbirligine yonelik ilk sosyal ipuglarinin goriildiigii 6rneklerdir;
ancak figiirler arasi etkilesim ¢ogu zaman sembolik diizeyde kalmaktadir.

4 cocuk, figiir igermeyen; ¢icek, giines gibi nesnelerden olusan resimler yapmistir. Bu tiir
cizimlerde isbirligini temsil edebilecek sosyal sahneler bulunmadigindan, bu kategoride
sosyal etkilesim gostergesi goriilmemektedir.

3 ¢ocuk, yas diizeyine kiyasla daha gelismis sosyal farkindalik sergileyerek 3 veya daha fazla
figiirin birlikte yer aldig1 sosyal paylasim sahneleri olusturmustur. Bu ¢ocuklardan ikisi,
resimlerinde evcil hayvanlara da yer vererek sosyal ¢evreyi genigletmis ve igbirligine yonelik
zengin bir temsil sunmustur.

Genel olarak sema oOncesi donemin ¢ogunda c¢ocuklar kendilerini merkezde
konumlandirmakta, sosyal c¢evreyi sinirli bigcimde temsil etmekte ve igbirligi davranislari
cizimsel olarak zayif diizeyde goriilmektedir.

Sematik doneme ait 38 ¢alisma incelendiginde isbirligi bileseninin ¢ocuk ¢izimlerinde ¢ok
daha giiclii sekilde yansidig1 goriilmiistiir:

Bina ¢izen tiim ¢ocuklarin (26) resimlerinde okul yapisinin yalnizca fiziksel bir nesne olarak
degil, arkadashik iligkilerinin gergeklestigi sosyal bir mekan olarak temsil edildigi
gOriilmiistiir.

Bu 26 ¢ocugun tamami, okul binasinin yaninda arkadas figiirlerine yer vermistir. Bu durum,
sematik donemde artan sosyal etkilesimin, arkadaslik iliskilerinin ve grup i¢inde yer alma
isteginin dogal bir yansimasidir.
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Sematik donem c¢izimlerinde figiirler arast konumlandirma, mekansal diizen ve sosyal
baglam c¢ok daha tutarlidir; cocuklar sosyal iligkilerini ortak oyun, ders, okul bahgesi
etkinlikleri gibi sahneler araciligiyla temsil etmeye baslamigtir.

Sosyal Beceri

( G]?;lsfae;l & ema Once?a];)onem (=7 Sematik Donem (7-9 Yas)
Elliott)
- Cocuk cogunlukla tek
figlir ¢izer; grup sahneleri - Birlikte oynayan, calisan figiirler
Isbirligi nadirdir. - Sosyal oyunlar ve  goriiliir. - Grup etkinlikleri ve ortak
ortak etkinlik temalar1 oyun sahneleri belirginlesir.
siirhidir.

Bu bulgular, sematik donemde isbirligi becerisinin davranigsal diizeyde giiglenmesine paralel
olarak ¢izimlerde daha goriiniir ve anlaml1 bir bigimde yer aldigini1 gostermektedir.

Sema Oncesi ve sematik donem karsilastirildiginda: Sema 6ncesi donemde isbirligi temsilleri
zayif, smirli ve daha bireysel niteliktedir. Sematik donemde ise isbirligi, arkadaslik
iliskilerinin agik sekilde resmedilmesi, ortak etkinlik sahnelerinin ¢ogalmasi ve sosyal mekan
algisinin belirginlesmesi ile net bigimde gili¢clenmistir. Bu sonuglar, ¢ocuklarin sosyal beceri
gelisiminin ¢izimlere dogrudan yansidigimi ve Gresham & Elliott’in igbirligi bileseninin
donemsel gelisimle tutarli olarak ilerledigini gostermektedir.

Sonug ve Oneriler

Sema oncesi donemden sematik doneme gegiste cizimlerde goriilen degisimler, ¢ocugun
biligsel ve sosyal olgunlagsmasiyla paralellik tasimaktadir. Figiirler arasi iligkilerin
giliclenmesi, mekansal diizenin belirginlesmesi ve duygusal ifadelerin ¢esitlenmesi, sosyal
beceri bilesenlerinin gorsel yansimalar1 olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ergevede, ¢ocuk
cizimleri yalnizca sanatsal bir {iriin olmanin 6tesinde, sosyal-duygusal gelisimin anlagilmasi
ve desteklenmesi i¢in kullanilabilecek etkili bir aractir.

Bu arastirmada , sema Oncesi ve sematik donem c¢ocuk ¢izimleri sosyal beceri gelisimi
baglaminda incelenmis ve ¢izimlerdeki degisimin ¢ocuklarin sosyal g¢evre algisindaki
gelisimle paralel ilerledigi goriilmiistiir. Sema Oncesi donemde g¢ocuklarin resimlerinde
cogunlukla tek figiir, ¢ekirdek aile iiyeleri veya figiirsiiz nesneler yer alirken; sosyal yapilar
(okul, park vb.) biiylik 6l¢iide temsil edilmemistir. Bu durum, benmerkezci diislincenin ve
siirli sosyal deneyimin donemsel 6zelligi olarak degerlendirilebilir. Sematik donemde ise
cocuklarin sosyal cevreyi daha genis ve iliskisel bicimde temsil ettikleri gozlenmistir.
Incelenen calismalarin cogunda okul ve park gibi ev dis1 sosyal yapilar acik bigimde ¢izilmis,
bu mekanlar akran figiirleriyle birlikte gosterilmistir. Bu bulgu, artan sosyal etkilesimlerin ve
akran iligkilerinin isbirligi, iletisim ve empati gibi sosyal beceri bilesenlerine yansidigini
gostermektedir.

Genel olarak, toplam 76 ¢ocuk ¢iziminin analizi, sosyal ¢evre algisinin sema dncesi donemde
siirl ve bireysel iken sematik donemde belirgin bi¢imde genisledigini ortaya koymustur.
Cizimlerdeki bu gelisimsel farkliliklar, ¢ocuklarin sosyal bilis, ¢evresel farkindalik ve sosyal
beceri diizeylerinin dogal bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle ¢ocuk
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cizimleri, sosyal beceri gelisiminin izlenmesi ve degerlendirilmesi agisindan 6nemli bir arag
niteligi tagimaktadir. Cocuk ¢izimleri yalnizca sanatsal {iriinler olarak degil, sosyal-duygusal
gelisimin bir degerlendirme araci olarak goriilmelidir. Sinif ortaminda isbirligi ve iletisim
temal1 resim etkinlikleri planlanabilir. Ogrencilerin ¢izimlerinde tekrar eden sosyal temalar,
ogretmenlere 6grencilerin sosyal ihtiyaglar1 ve gii¢lii yonleri hakkinda ipuglar1 verebilir.
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