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Atakan ASLAN

Giris

Taziye, ozellikle Islam kiiltiiriiniin Sii topluluklarinda koklii bir i{ine sahip olan bir ritiiel
performanstir ve Kerbela olayinin dramatizasyonudur. Tarihsel ve dini anilar1 bir nebze yeniden
yaratmay1 amaclayan bu performans, sadece bir sahne gosterisinden ¢ok daha fazlasidir.
Izleyicileri duygusal, sosyal ve ahlaki diinyalarinda derin ve yogun bir sekilde etkiler.
Taziye'nin dramatik yapisi, tlim sosyal kolektif hafizay: yenileyerek, sosyal degerleri yeniden
iiretir ve izleyiciyi yogun bir duygusal katarsisi i¢ine ¢eker. Bu nedenle, Taziye performanslar
kiiltiirel antropoloji ve performans ¢alismalar1 acisindan incelenmeye deger bir ritiiel tiyatro
bicimi olarak 6ne ¢ikar. Bu makale, Taziye'nin izleyiciler lizerindeki duygusal, sosyal ve ahlaki
etkisini tartigmay1 amaglamaktadir. Performansin sosyal hafiza iizerindeki etkisi ve iletmeyi
amacladig1 ahlaki mesajlar tizerine ¢ok yonlii, derinlemesine bir tartigmadir.

Literatiir Taramasi

Taziye literatiirii, son elli y1l boyunca, disiplinlerarasi ¢aligma gelenegine ritiiel, performans,
estetik, siyaset, toplumsal bellek, duygulanim gibi bir¢ok alam1 da ekleyerek, geliserek ve
derinleserek, farkli bir arastirma gelenegi inga etmistir. Bu boliim, Taziye ile ilgili caligsmalarda
tarihsel gelisimi, teorik bi¢im ve tartisma ¢ergevelerini ve giincel egilimlerini ayrintili bigimde
ele alan ve zevkle okunan izleyici deneyimi ile ilgili cagdas literatiirii bir duraga oturtmus derin
bir arastirma ile incelemektedir.

1.1. Tarihsel Yaklasimlar ve Taziye’nin Ritiiel-Drama Kimligi

Taziye'nin akademik literatiirdeki varlig1 fenomeni biiyiik 6l¢tide 20. yilizyilin ortalarina kadar
izlenmektedir. Erken arastirmacilar Taziye'yi "egzotik" bir dogu ritiieli olarak siniflandirirken,
performansin sembolik yapist ve tarihsel kokleri derinlemesine incelenmemistir (Chelkowski,
1979). Bu donemin baslica Ozelliklerinden biri olarak Taziye'nin duygusal yogunlugu
vurgulanmakta ve izleyici "aglayan kalabalik" olarak genellestirilmektedir.

Chelkowski (1979, 2005), yas tutma arastirma alaninin yoniinii ¢igir acan c¢alismalariyla
degistirmistir. Chelkowski, Taziye'nin kokenlerini Safevi-Kacar doneminin politikalari, Sii
teolojisi ve halk hikayeleri ile iligskilendirmis ve bu gelenegi sadece bir "dini téren" olarak degil,
"ritliel-drama"nin giiclii bir bicimi olarak kavramsallastirmistir. Drama yapisinda yer alan
karakterler (yani, Hiiseyin, Abbas, Simr, vb.) sembolik bir giice sahiptir ve Taziye, dramatik
yapinin sahnede icra edildigi estetik diizeni agisindan klasik tiyatro ile karsilastirilabilir bir
sanat formudur. Lewisohn (1993), Taziye'yi Iran'm dramatik geleneklerinin merkezine
yerlestirmis ve onu sozlii ve yazili edebiyatla genis bir anlamda iliskilendirmistir. Ona gore,
Taziye, popliler edebiyat ile saray kiiltiiriiniin i¢ ige gegtigi cok yonlil bir performans alanidir.
Bu nedenle, izleyicinin hikayeye asinaligi, performansin duygusal etkisini artiran énemli bir
faktordiir. Taziye'nin tarihi konumlandirmast, sadece iran baglamiyla sinirli degildir. Balkanlar,
Irak, Azerbaycan, Liibnan ve Anadolu'daki yas tutma gelenekleri iizerine yapilan ¢aligmalar,
Taziye'nin bolgesel varyantlara sahip oldugunu ve ritiielin kiiltiirleraras1 bir dolagima sahip
oldugunu gostermektedir (Azeri, 2017).

1.2. Seyirci—-Oyuncu Etkilesimi ve Performans Antropolojisi

Taziye'nin en belirgin 6zelliklerinden biri, katilimcinin performansin pasif bir tiikketicisi degil,
onun aktif bir Oznesi olmasidir. Cagdas performans antropolojisi literatiirii, Taziye
performansinda izleyici ve sanatg1 sinirlarinin belirgin bir sekilde i¢ ice gegtigini savunmaktadir
(Beeman, 2005). izleyicilerin aglamas1, sahneye yaklagmalari, oyuncularla konusmalari ve bazi
bolgelerde hatta kendine zarar verme gibi davraniglar, performansin sadece izlenilecek bir
gosteri olmadigini, ayn1 zamanda yasanacak bir deneyim oldugunu gostermektedir.Khajehi
(2023), bu deneyimi son derece gecici sayar. Turner’in ritiiel kuramina dayanilarak gelistirilen
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bakis agisi, Taziye seyircisinin giindelik yasamdan ritiiel duygusuna kaydigini 6ne siirer; iistelik
bu geg¢is yalnizca bireyi etkilemez, toplumu da doniistiiriir. Seyircinin bdyle bir ortamda yer
almasi, olayin 6zel boyutunun yani sira kamusal etki yaratigini diistindiiriir. Bulgular ayrica, bu
karsilikli iliskin bi¢iminin nasil sunulduguna siki sikiya bagli oldugunu vurgular. Ornek olarak,
acik hava taziye gosterilerinde seyircinin yerle iliskisi; kapali ortamlara gore ¢ok daha

serbesttir. Bilim insanlar1 bunu "mekansal" ile "duygusal bag" iizerinden yorumlar (Karimi-
Hakkak, 2008).

nn

Taziye, modern performans c¢aligmalarinin bu yoniinii, "katilimei tiyatro", "immersive theatre"
ve "devrimci performans estetii" gibi yonleri ile iliskilendirdigi icin Taziye'nin kiiresel
performans teorisi i¢gindeki konumuna 6zel bir katki saglar (Shay, 2009).

1.3. Duygulamim Cahismalari: Yas, Katarsis ve Etik Sorumluluk

Duygular iizerine yapilan ¢alismalar, “taziye” kavramiyla baglar ve giderek artar. Dabashi’ye
(2005) gore “taziye”, siyasi bir tutumun yaninda duygusal bir arindirmay1 da beraberinde
getiren toplumsal bir durumdur. Bu ¢ercevede seyircinin gozyasi yalnizca kayip degil; adalete
duyulan 6zlemin agikca ortaya ¢ikisidir. Bhardwaj (2015), taziyedeki duygulart Aristoteles’in
anladig1 bigimde simirlamak yerine sorgulama yolunu tercih eder. Bunun kaynagi; seyircinin
yalnizca bir trajediyi gormesiyle kalmayip, olayin etik ytikiini de tasimasidir. Bu yiizden taziye,
sanatsal yasant1 olmaktan ziyade, bir tiir ahlaki eylem haline gelir.

Bu cercevede, seyircinin duygusal tepkilerine "sosyal duygu" denilir. Beeman (2005) gore,
izleyici toren siiresince ortak duyguya ulasir; bu da grup iginde kaynasmay1 artirir. Boyle bir
duygusal uyum, Taziye'nin yilda bir kez yapilmasinin temel gerekcelerindendir. Ruhbilim
aragtirmalarinda, seyirci ile etkinlik arasindaki iligki, 'duygudashk kurma' kavramiyla
yorumlanir. Hz. Hiiseyin’in ve ¢evresinin derdine kilitlenen seyirci, etik acidan bir ige doniis
yasar. Bu durum, yazinda ‘moral baglilik’ diye tanimlanir (Alizadeh, 2019).

1.4. Kolektif Bellek, Kimlik ve Ritiielin Yeniden Uretimi

Kolektif hafizayla ilgili arastirmalar, Taziye’yi bir anma alan1 olarak ele alir. Yillik Muharrem
torenleri sirasinda Kerbela dykiisiiniin canlandirilmast; gegmisteki kimligin bugiinkii baglamda
dontstiiriilerek stirdiiriildiigiini gosterir (Chelkowski, 2007).

Bazi giinler Assmann'in kurgularina dayali calismalara gore, Taziye geleneksel aniy1 canli tutar.
Geleneksel an1 sadece eski olaylarin gecmisi degilmis gibi diisiiniilmesi demek degildir; bu
durum mevcut sosyal, politik ya da etik tartismalar i¢cinde siirekli degisen bir baglamda ele alinir
(Alizadeh, 2019).

Bu siirede seyirci sadece eskiye degil, ayn1 zamanda giinlimiiziin Kerbela’sina da anlam verir.
Dolayistyla Taziye; adalet eksikligi, baski ya da toplumsal dengesizlik gibi olaylar1 ge¢misle
harmanlayan bir yorum aracidir.

Azeri (2017), Taziye’yi; Azerbaycan ile Anadolu'nun yas torenleriyle iliskilendirildiginde, belli
bir "yasa dayal1 kiiltiir alan1" meydana getirdigini belirtir. Boyle bir alan, benzer sembollerin
yani sira paylasilan hisler ve etik ilkeler iizerinden sekillenen kolektif bir an1y1 yansitir.

1.5. Siyasal Teoloji, Muhalefet Gelenegi ve Protesto Estetigi
Dabashi (2005), Taziye'yi dogrudan siyasal bir eylem seklinde ifade eder. Kerbela 6ykiisiiniin,

gecmiste adaletsizlie maruz kalan gruplar i¢in direnis modeli sundugu vurgulanir. Bundan
dolay1 Taziye, sadece dini anlam tasimaz; ayn1 zamanda politik bellege katki saglar.
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Hegland (2005), Iran’da yasanan devrimde Muharrem térenlerinin kitlesel katilimi nasil
etkiledigini derinlemesine inceler. Taziye ile Asura gibi uygulamalarin, olayin duygusal yoniinii
sekillendirdigi savunur bu calisma. Dolayistyla Taziye’nin politik dini diisiincelerle baginin
rastlant1 oldugu séylenemez.

Shay’e (2009) gore, cagdas devletlerin Taziye’yi denetleme girisimleri, bu térenin sahip oldugu
siyasal etki ile baglantilidir. Ciinkii gelenek, giiclii duygular igerdigi icin topluca karsi
cikabilecek bir potansiyele isaret eder; bundan dolay1 yoneticiler onun diizenlenmesi ya da
siirlandirilmasi yoniinde adimlar atmigtr.

Bu arastirmalar, Taziye'nin dini yOniiniin yani sira siyasal ve duygusal boyutlara da sahip
oldugunu gosterir.

1.6. Modernlesme, Kiiltiirel Miras ve Taziye’nin Yeni Yorumlari

Glinlimiizdeki ¢aligmalar, Taziye'nin degisiminin kiiltiir miras1 ile modernlesme acisindan
degerlendirmektedir. Karimi-Hakkak (2008), bu tiiriin cagdas sahne sanatina kaynaklik ettigini;
yonetmenlerin de buradan esinlenerek farkli oyun bi¢imleri olusturdugunu ifade eder.

Bati’da bazi tiyatro arastirmacilari, Taziye'nin izleyici katkili yapisindan 6tiirii bunu Brecht'in
anlatim tarzina baglar (Shay, 2009). Bunun yani sira bu benzetmeler, gelenegin sadece yoreyle
siirlt kalmayip diinya ¢apinda bir fark yarattigini ortaya koyar.

Taziye versiyonlar1 uluslararasi senliklerde oynanirken ritiiel estetiginin farkli anlatimlara
uygun oldugu goriiliir. Bunun sonucunda Taziye'nin "genis ¢apl trajedi" seklinde tanimlanmasi
saglanir.

1.7. Tiirk ve Azeri Literatiiriinde Taziye, Agit Gelenegi ve Kiiltiirel Siireklilik

Tiirkiye’de taziyeyle ilgili arastirmalar az sayida olsa da dikkate deger bulgular igeriyor.
Meddah, mersiye, agit ya da asik geleneklerine yonelik etnografik incelemeler; bu kiiltiir
unsurlarinin taziyedeki simgesel 6gelerle ortiistiiglinti ortaya koyuyor (Azeri, 2017).

Anadolu’da Kerbela mersiyeleriyle Muharrem torenleri, Taziye kadar sahne etkisi tasimaz; yine
de agit gelenegi icinde hem ritiiel islev goriir hem kimlik olusumuna katki saglar. Ayn1 duygusal
alana isaret eden bu uygulamalar, dramatik yapidan ¢ok toplumsal anlama vurgu yapar.

Bu cercevede Iran ile Tiirkiye arasinda Taziye, sadece dini bir uygulama degil; gegmisten gelen
izler tasiyan hem de toplumun duyus tarzini yansitan bir kiiltiir {iriinii olarak karsimiza ¢ikar.

1.8. Literatiirdeki Genel Bosluklar ve Bu Calismanin Konumu

Mevcut ¢aligmalarin sayisi fazla olsa da, Taziye adl1 yapimda seyirci deneyiminin hem duygusal
yoniine hem de sosyal etkisine odaklanan kapsamli analizler nadirdir (Khajehi, 2023). Bazi
incelemeler gorsel ozellikleri vurgularken, digerleri siyasi icerik iizerinde duruyor; bu nedenle
izlenimlerin ahlaki yargilara nasil yansidig1 yeterince sorgulanmiyor.

Bu arastirma, taziye izleyicisinin sadece duygusal bir katilan kisi olmadigini; aksine, etik
ilkeleri sekillendirdigini, kolektif hafizay1 siirekli yeniledigini de gostermeyi hedeflemektedir
ayrica politik farkindalikta 6nemli bir rol oynadigini vurgulamaktadir.
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2. Kuramsal Cerceve

Bu aragtirmanin temeli, duygulanim kuramina dayaniyor. Toplumsal bellek bir baska ana eksen
olusturuyor. Ayrica ritiiel yaklagimi da iceride rol oynuyor. Ahlaki—etik davranislar perspektifi
ise iigiinciisii olarak duruyor karsimizda. izleyicinin taziyeye tepkisi, ilk ikisinin etkilesimiyle
anlasiliyor. Sonuncusu eklenince biitlinsel bir bakis olusuyor.

2.1. Duygusal tepkiler kuramu ile seyirci yasadeneyimi

Duygulanim kurami, gectigimiz yillarda sosyal bilimlerde belirgin bir yer edindi. Kuramlar
sunan diisiiniirler - Ahmed’den Massumi’ye, Brennan’dan Tomkins’e kadar - duygularin sadece
kisisel zihinsel olaylar olmadigini vurgular; bunlarin insanlardan insana yayildigini, iliski
bi¢imlerini etkiledigini 6ne siirer.

e Duygularin Fiziksel Yansimalar
Massumi'nin (2002) aragtirmalarina gore duygular, bedende yasanan bir tiir "etkidir"; bu durum
kisi farkinda olmadan davranisa doniisebilir. Bu yaklasim Taziye i¢in 6zellikle 6nemlidir. Zira

izleyicinin gosterdigi tepkiler - aglamak ya da ellerini havaya kaldirmak gibi - bilingli
secimlerden ¢ok viicut ile duygunun ortak sonucudur.

e Kolektif Duygulanim

Sara Ahmed’e (2004) gore duygular, bireyleri birbirine baglayan tiirden bir etkidir. Taziye
aninda seyirciler arasinda yasanan paylasilan duygu - mesela iiziintli ya da kizginlik - topluluk
icinde aidiyeti kuvvetlendirir. Boyle bir duyarlik, toren esnasinda sigrama bigiminde yayilir.

e Empatik Ozdeslesme

Taziye izleyeni, perdedeki figiirlerle sadece duygusal bag kurmakla kalmaz; onlarla birlikte
ahlaki ¢atismalara da girer. Bu durum, giinlimiiz duygu modellerince "iliski tepkisi" seklinde
adlandirilir. Seyirci, Hiiseyin'in acisin1 deneyimledikge, o 1zdirap kisisel degerleri iizerinde etki
yaratir.

2.2. Toplumsal Bellek Kurami ve Ritiiel Performans

Jan Assmann'in kiiltiirel hafiza yaklasimi, taziye geleneginin toplumdaki roliinii incelemek
iizere temel bir ¢erceve olusturur.

e Geleneksel Hafiza ile Odiil

Assmann’a gore (1995), kiiltiirel hafiza, térenler sayesinde devamlilik kazanir. Kerbela
Oykiisiine ait taziye merasimi; yilda bir kez bedensel bir bigimde tekrar sahnelenir ve bu siirecte
gecmisle ilgili bilgi sadece iletilmez - yasam haline gelir.

e Ritiiellerin animsama etkisi

Taziye tiirli torenler, sadece haber vermekle yetinmez; anma duygusunu sanatsal bir bi¢cime
cevirir. Arastirmalar gosteriyor ki ritiieller, gegmise dokunulabilir haller kazandirarak hatirda
kalmay1 artirir. Taziyenin yiiksek tempolu ezgileri, yas sarkilar1 ve carpici sozleri, bu giiglii
animsamayla i¢ icedir.

e Sosyal kimliklerin yeniden sekillendirilmesi

Toplumsal hafiza yaklasimlarina gore, Taziye toreni Sii ¢evrelerde kimlik olusturmanin énemli
yollarindan biridir. Katilimeilar bu ritiiel araciligryla "Kimiz?" sorusunu yanitlar: "Hiiseyin'in
mirasini siirdiiren ve adalet isteyen insanlariz."

11
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2.3. Ahlaki Performans Kuram ve Etik Etki
Bu arastirmanin ii¢ilincii yonii, uygulamanin etik sonuglarina bakar bir kuramdan ibarettir.
e  Ahlaki Tamkhk

Bu goriise gore Butler (2009), ahlaki yasamin gdsterimsel yapisina dikkat ¢eker. Bir hadiseyi
gormesi, bireyde etik yiik olusturabilir. Muhatabi trajediye sahit olmakla kalmaz; ayn1 zamanda
Hiiseyin’e yapilan haksizlig1 kabul ederek tutum belirler. Boyle bir tecriibe kisiye yeni bakig
acis1 kazandirabilir.

e Adalet Etigi

Kerbela oykiisti, adaletle ilgili evrensel ilkeleri yansitir; ayn1 zamanda fedakarligi vurgular.
Zulme kars1 ¢ikma fikri de bu ¢ergevede ele alinir. Ritlieller sayesinde bu kavramlar duyguya
doniislir. Duygu yoksa ahlaki etki olusamaz c¢iinkii Taziye'nin duygusal yonii, onun ahlaki
gorevinin temelini olusturur.

e Etik Kimlik ve Eylem

Taziye seyircisi, 6rnegin Hz. Hiiseyin ya da Abbas gibi kisilerin tutumlarina igtenlikle baglanir.
Boyle bir yakinlik, kiginin nasil davranacagina dair bakis acisini sekillendirebilir. Kuramsal
olarak bu stireg etik 6grenmenin dnemli bir parcasidir. Sonugta taziye etkinligi sadece kiiltiirel
ifade degil, ayn1 zamanda deger dgretimi aracidir.

3. Taziye Performanslarinin Duygusal Etkileri

Taziye oyunlari, seyircide derin duygular uyandirir; bu durum bilimsel ¢aligmalarca sikg¢a
vurgulanir. Hissettirme giicii, torenlerin hem goriiniisiinde hem de toplumsal islevinde merkezi
rol oynar. Arastirmalar, ritiiellerin insanlara sadece akil diizeyinde degil, fiziksel tepkilerle
birlikte duygu olarak da etki yaptigini ortaya koyar. Kerbela dykiisiiniin acili yapisi ve sahne
anlatimi, taziyede bunu katlayarak artirir.

3.1. Toplumsal hafiza ile duygunun bedensel etkileri

Taziye izleyicisinin hissettigi duygu, sadece kisisel kalmaz; toplu yas haline evrilir. Seyirci,
Kerbela’y1 anmakla yetinmez - sanki olaylar yeniden yasanir. Duygularin bedene yansimasi,
mesela aglamak ya da sine vurmak seklinde olabilir. Bu tiir davraniglar bilimde "diistinmenin
bedensellesmesi" diye tanimlanmistir.

Bu duygusal etki, toren havasinda birbiriyle i¢ ice gecmis seyirci tepkilerinden beslenir. Bir
kisinin gozyasi, digerini etkileyebilir; bu duygu ortamda yayilir, bulagir bi¢imde paylasilir.
Ahmed’in (2004) ‘duygunun akmasi ve tutunmasi’ fikri burada ac¢ikca gozlemlenir.

3.2. Empatik Ozdeslesme ve Hikaye I¢ine Girme

Taziye, sahnedeki olayin agir atmosferinden ¢ok, seyirciyle kurulan duygusal kopriide gizlidir.
Seyirciler, Hiiseyin'in tek basina kalisini ya da Zeyneb’in haykirigint sadece akil yoluyla degil;
viicutta duyulan bir agr1 gibi yasarlar. Boyle bir tepki, glinlimiiz ruhbiliminde bireyin bagkasinin
acisin1 bedenle yasadigi bigimde tanimlanir.

Chelkowski ile Dabashi’ye gore, Taziye seyircisi perdeyle duygusal bir "uyum" i¢inde bulunur.
Bu uyum sayesinde, torensel figiirlerin etik durusuyla izleyicinin yasami arasinda koprii olusur.
Sonug olarak kisi sadece izleyen konumunda kalmaz; olaya katilan bir ortak haline gelir.
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3.3. Duygusal Yogunluk ve Katarsis

Taziye’nin izledigi yollar, Bati trajedya gelenegine kismen benzese de etkisi “katarsis”le sinirl
tutulamaz. Trajediya izleyicisi acty1 uzak bir bakisla algilarken; Taziye dinleyicisi onu kendinde
hisseder, ortaya koyar ve torensel anin i¢ine dahil olur.

Bhardwaj (2015), bu durumu "gecit duygusu" diye tamimliyor: Seyirci, hissel sinirlar1 asinca
siradan Oznelliginden ¢ikip térensel konuma kayabiliyor. Boyle bir degisim, tek basina duygu
bosaltimi degil; etik a¢idan tazelenmenin de yasandigi bir siirectir.

3.4. Duygusal Katilimin Toplumsal Islevi

Taziye sadece kisisel bir duygu degil, ayn1 zamanda toplumda rol oynar. Seyircilerin beraber
gozyast dokmesi, grup i¢inde yogun bir dayanigma gelistirir. Bu duygusal baglant1 sayesinde,
grubun benligi giiclenir; ge¢gmisle kurulan koprii kalinlagir.

Bu yiizden Taziye, hem duygusal bir deneyimdir hem de topluluk bagini gii¢lendirir. Bu tiir
duygularin paylasimi sayesinde, kolektif hafiza térenler yoluyla sonraki kusaklara iletilir.

3.5. Duygusal Atmosfer ve Performansin Biitiinleyici Giicii

Taziye'nin hissettirdigi seyler, sadece dykiiniin konusuna degil, ayn1 zamanda sunulus bi¢imine
baghdir

Miizik ritimleri

Agitlarin kademeli yiikselisi

Oyuncularin sahne performansi samimi hareketlerle birlesiyor
Seyirci, sahneye yakinlikla yerlestirilir

Kutsal mekansal atmosfer

Bu 0&geler, performansi daha duygusal hale getiren bir biitlinlik yaratir. Duygularin
giiclenmesini saglayan sey, gosterinin bi¢imsel yonleridir.

3.6. Duygusal Etkilerin Ahlaki Etkiye Zemin Hazirlamasi

Duygusal yasanti, Taziye'nin seyircide yaratacagi etik tepkinin kokiinii olusturur. Bu yiizden
duygular sadece bir "reaksiyon" degildir; ayn1 zamanda ahlaki diisiinmeyi harekete gecirir.
Hiiseyin'in adalete inanarak sehit diismesi ya da Zeyneb'in dayanmasi ve Ali Ekber'in
ayaklanmasi gibi 6rnekler, seyreden kisinin duyguya agik yapisini kullanarak etik kurgu haline
gelir.

Bu yilizden duygusal yon, yazinin ilerleyen kisminda islenecek etik sonuclar icin gerekli
temeldir.

4. Taziye’nin Toplumsal Etkileri ve Kolektif Bellek

Taziye sadece bir gdsteri bicimi degilmis gibi durmuyor; topluluk i¢inde kimligi, tarihsel
farkindali§1 ve sosyallesme bigimlerini siirekli yenileyen derinlemesine kiiltiirel bir eylem
olarak da gortilebilir. Bu uygulama hem torensel 6zellik tagiyor hem de sahne etkisi yaratiyor.
Izleyiciye kars1 organize edilmis simgesel anlamlar sunmasiyla dikkat ¢ekiyor. Boylece bireyler
arasinda paylasilan ge¢mis acilarin islenmesinde rol alir. Toplumsal kurallar1 destekledigi kadar
kimlik gelisimine de katki sagliyor. Ayn1 zamanda ortak hafizanin nesilden nesile
aktarilmasinda 6nemli bir yer tutuyor.
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Asagidaki boliimlerde Taziye'nin sosyal sonuglari ¢esitli yonlerden inceleniyor.
4.1. Taziye’nin Toplumsal Bellegi Yeniden Uretme Giicii

Toplumsal bellek, bir grubun ge¢mise bakis bigimini yansitan ortak diisiince alanidir.
Assmann’a gore kiiltlirel bellek, torenler araciligiyla toplumsal hafizanin stirekliligini saglar.
Bu cerceveda taziye etkinligi, Kerbela olaymin sadece anilmamasini degil, ayn1 zamanda
yeniden deneyimlenmesini igerir

e Tarihin Teatral Yeniden Kurulumu

Taziye sahnesi, ge¢cmisin tiyatral bir doniisiimiidiir. Sahnedeki olaylar, tarihi yansitmak yerine
duygusal katmanlar1 giinlimiize aktaran bir diizenlemedir. Bu ylizden seyirciyle olan bag
yalnizca akilsal degil; izleyiciyi fiziksel olarak etkileyen yogun bir duygu deneyimi sunar.

e Hatirlamanin Duygusal Boyutu

Bir topluluk ayn1 anda agladiginda kolektif hafiza en yogun sekilde etkinlesir. Izleyicilerin yas
tutmasi, bu paylasimi fiziksel bir eyleme cevirir. Bellek bdylece sadece zihinsel kalmaz;
giindelik davraniglara yerlesir.

e  Gec¢misin Bugiinle Baglantisi

Kerbela hikayesi sadece ge¢miste kalmaz, ayn1 zamanda her giin yeniden anlam kazanir. Bu
durum, Taziye torenlerinin toplumdaki etkisini artirmaya yardimeci olur. Seyirciler, yasananlari
giiniimiizdeki esitsizliklerle karsilagtirarak bag kurarlar. Boylece hem ge¢misi hatirlamak hem
de bugiinii diistinmek miimkiin hale gelir.

4.2. Kimlik Insas1 ve Cemaat Bilincinin Giiclenmesi

Taziye, kisi ve grup kimliginin bi¢imlenmesinde rol oynar. Ritiiel esnasinda bu kimlikler
yeniden sekillenir. Boylece "kimdir biz?" sorusu icin duyussal, eylemsel ya da etik bir karsilik
ortaya ¢ikar.

e Topluluk kimligi, térenler araciligryla sekillenir

Izleyicilerin ¢ogu, Muharrem tdrenlerinde ortak bir yas iginde yer alir. Bu paylasim sayesinde
grup baglart daha da kuvvetlenir. Ozellikle Sii ¢evrelerde bu ritiiel, baglihigin belirgin
anlarindan birini olusturur.

e “Mazlumdan Yana Olma” Kimligi
Kerbela hikayesinin ana dayanagi, ezilenin yaninda yer almaktir. Bu tutum, grup kimliginin
ahlaki temelini belirler. Seyirciler, Hiiseyin’e baglanir; bu yiizden toplumsal benlik, "zulme
direnen insan" olarak tanimlanir.

e Topluluklar Aras: Birlestirici Rol
Baz1 yerlerde, cesitli etnik, sosyal ya da kiiltiirel kkene sahip insanlar taziyeye ayni alanda

toplanir. Bu ortak alanin birlestirici yonii, kaynasma i¢in 6nemli bir rol oynar. Toplumsal uyum
icinde islev gormek, ritiiellerin etkisinin giiclii olduguna isaret eder.
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4.3. Toplumsal Duygularin Uretilmesi: Ofke, Merhamet ve Adalet

Taziye sahnesi sadece duyguyu degil, ayn1 zamanda bunlari diizenleme siirecine de katki saglar.
Bunun sonucunda ortak tepkiler bi¢gimlenir; bu da davranis kurallarini etkiler.

e Ofkenin Etiklesmesi
Yezid, Simr ya da zulmedenlere karsi izleyicide olusan kizginlik sadece duygusal bir tepki
degil, ahlaki bir durusun isaretiydi. Bu duygu, giiniimiizde goriilen haksizliklara karsi
farkindalik gelistirmeyi destekler. Turner’in ritiiel yaklagimina goére torenler, duyguyu toplum
icinde gecerli olan kurallarla harmanlar; Taziye de boyle bir kaynagsmanin tipik bir yansimasidir.

e Merhamet ve Empati Kapasitesinin Artmasi
Hiiseyin'in sevgisiyle ¢ocuklar arasindaki susuzluk, Zeyneb’in bagirtisi... Bu anlar, izleyicide
acima hissini kuvvetlendirir. Boyle bir duygu sadece torenle sinirli kalmaz; sonrasinda bireyler
aras1 baglar1 da yonlendirebilir.

e Adalet Duygusunun Kolektiflesmesi
Kerbela, adalete verdigi miicadeleyle bilinir. Taziye etkinligi; insanlarin adalet anlayisini
giiclendirir ¢linkii bu siire¢ icinde kisi yalnizca kendine degil, topluma da yonelir. Sonucta
adalete bakis1 sadece kisisel tercih olmaktan ¢ikip ortak davranis bigimini olusturur.

4.4. Taziye’nin Sosyal Dayamismayi Giiclendiren islevleri

Taziye, insanlar1 bir araya getirir. Muharrem’de bazi yerlerde diizenlenen torenler, sadece dini
alanla kalmaz; evlerde ve sokaklarda da paylagimi canlandirir.

e Birlikte Yas Tutma Pratigi
Birgok sosyal ¢alismaya gore, ortak acty1 yasama, insanlarin birbirine kenetlenmesini saglayan
giiclii olaylardan biridir. Bu yiizden bagsagligi dileme ani, adeta bir "duygu paylasimi alanidir"
gibi diisliniilebilir.

¢ Kolektif Sorumluluk ve Yardimlasma
Muharrem’de lokma dagitimi ya da adak kesimi yapilir. Bunlara ilave olarak kabir ziyareti de
olur. Torenlere hazirlanmak ise sadece dini bir i degilmis gibi goziikiir. Aslinda bu durum,
insanlarin birbirine destek oldugunu gosterir.

e Sosyal Roller ve Topluluk Organizasyonu

Taziye hazirlanirken kostiim, sahne, metin, mersiye ya da hizmetler gibi isler biiyiik bir diizen
ister. Boyle bir diizenleme ayni1 zamanda insanlar arasinda bag kuran bir ortam sunar.

4.5. Taziye’nin Toplumsal Travmayi isleme islevi

Toplumlar, zor anlar1 ayinlerle yorumlar; boylece i¢inde rahat bir hava olusur. Kerbela meselesi
de kiiltiir i¢inde sekillenmis bir acidir.
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e Travmanin Tekrarla Coziilmesi

Yilda bir kez diizenlenen Taziye, kisiyi travmaya kattig1 anda korumali sekilde yasatir. Bu
durum, “kontrol altinda tekrar canlandirma” bi¢iminde ifade edilebilir.

e . Toplumsal Agri’min Paylasiimasi

Travma kisiye 6zel oldugunda yikici olur ama mesela Taziye'de goriildiigli gibi gruplasirsa gii¢
de olabilir.

¢ Gecmis Acilarin Modern Yorumlanisi

Gilintimiizde Kerbela, hem ge¢miste yasanan bir olaydir hem de bugiin hala can alan bir yaradir.
Iste bu yiizden boyle térenler giiniimiiz insanina bile dokunur.

5. Taziye’nin Ahlaki ve Etik Mesajlar

Taziye oyunlari, sadece tore ya da gosteri degilmis gibi durmaz; halk arasinda yasanan kurallari
hem bi¢imlendirir hem de nesilden nesile tagiyan énemli bir "diis etme yeri" gibidir. Kerbela
hikayesi, i¢indeki ac1 ve anlam dolu imgelerle seyircinin dogru yanlisi algilama bigimini kdkten
degistirir. Burada taziyenin kisilerine verdigi dersler, {i¢ farkli ¢izgide ele alinir: adil olmakla
zorbalik arasindaki ¢ekisme, ortaya konulan cesaret ve dayanma ruhu, ayrica insanlikla evrensel
ilkelerin toren araciligiyla kisinin i¢ diinyasina yerlesmesi.

5.1. Adalet, Zuliim ve Ahlaki Konumlanma

Kerbela dykiisiiniin ana noktasi, Hiiseyin ve yanindakilerin adaletsizlige kars1 ¢ikmasidir. Bu
resim seyirciye sadece gegmisten bir bilgi degil, giiclii bir deger kaygisi sunar.

e Adaletin Merkezi Etik Deger Olarak insasi

Taziye sahnesi, adalete dair fikri ¢ok gercekei bir ortamda canlandirir. Hiiseyin'in "dogru igin
Olmeyi kabul etmesi", grubun i¢inde adalette en 6nemli sey haline gelmesini saglar. Boylece
Taziye, adaleti diissel bir diisiince olmaktan ¢ikar ve sahnede "somut bir davranig" bigiminde
yeniden gosterir.

e Zulme Karsi Durmanin Etik Sorumluluk Olmasi
Zulimi yansitan Yezid’le beraber ordusu, gecmiste kalmis figlirlerden ibaret degil; zaman
icinde siirekli karsimiza ¢ikan genel bir kotiiligiin isareti. Bu aci hikayeyi izleyen kisi, tim
baski bi¢gimlerine kars1 tavir koyma geregini dogal olarak benimser. Etkinlik sayesinde ortaya,
insanlarin adaletsizligi fark etmesini saglayan giinliik yagsamdan kopmayan bir deger alani ¢ikar.
e Etik Duyarhhgmn Giincel Hayata Yansimasi
Izleyen kisi, oyun bittikten sonra adalete bakis agisini bir daha diisiiniir; Taziye'nin ortaya

koydugu 6rnek, insanlarin nasil davranacagina yon verebilir. Bu duygusal etkiyi gozlemek,
ritiielin ise yaradiginin en net kanitidir.
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5.2. Fedakarlik ve Direnis Etigi
Kerbela hikayesinin belki de en biiyiik dersi, 6zverinin ne kadar degerli oldugunu gdstermesidir.
Hiiseyin’le beraber olanlarin dogruya bagl kalmak i¢in hayatlarini riske atmasi, torenlerin ana
fikrini meydana getirir.

e Fedakarhgn Ahlaki Yiiceligi
Taziye icinde dzveri, sadece cesaret degil; ayn1 zamanda dogru olmanin geregidir. izleyici bu
ylizden, oyun igindeki kisilerin bunu "dogru seyler yapmak" olarak algilayabilir. Mesela
Hiiseyin’in sudan kesilmesine karsin c¢ocuklar ugruna direnmesi, insanligin ortak
Oykilerindendir.

e Direnisin Etik Boyutu
Taziye sadece iiziintii yasamak degil, icinde direnmeyi de barindirir. izleyene, bu direnisin bed
ensel olmaktan 6te, i¢ diinyayla ilgili oldugunu hissettirir. Zorba karsisina dikilmek, adaletsizl
ige gbz yummamak, dogruyu sdylemek - bunlar buradaki direnis bi¢imidir.

e Ahlaki Cesaret Modeli Olarak Taziye Kahramanlari

Hiiseyin,Zeyneb ya da Abbas tiirii kisiler, seyirciye dogruya yonelmekte 6rnek olur.
Bu tiplerin tutumlari, izleyicinin ahlak anlayisini bi¢imlendirmede 6nemli rol oynar.

5.3. Ahlaki Ogretinin Dramatik Yapiyla i¢ ice Gecmesi

Taziye'nin moral iizerindeki etkisi, hikayenin giiclinden gelir. Duygu dolulugu, oyunun sunum
sekliyle birlikte, seyircinin mesaja baglanmasini saglar.

e Dramatik Sembolizm Yoluyla Ahlaki Mesajlar

Kiliglar, kirbaglar, alacali elbiseler, siyahlar, yas havalari... Bunlar, anlatimi destekleyen
imgelerdir. Mesela su yoklugu sahnasi sadece bedensel sikintiy1 degil; baskiya dair fikir verir.

e Sozlii Gelenek ve Ahlaki Ogreti

Mersiyelerle agitlar, torenin vicdanini tasiyor sanki. Sozler, adalete ya da sabra dikkat ceker;
bazen de merhameti bir nefeste anlatir, direnisi kalbe yerlestirir.

e Hikéiyenin Teolojik Boyutu
Ahlaki 6giit, sadece toplumla sinirli kalmaz; dinle de i¢ igedir. Bu yiizden Taziye’deki etik

anlatim, “gok adaleti”’yle bagdastirilir. Boyle bir yapi sayesinde iletiler, inangli cevrelerde daha
giiclii bir etki birakir.
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5.4. Ahlaki Ozdeslesme, Kimlik ve Degerler Sistemi

Taziye seyircisi, Kerbela karakterlerine baglandikca i¢cindeki Onceliklere yeniden bakar gibi
olur.

e Etik Kahramanlarla Ozdeslesme

Bir izleyici, igsel olarak Hiiseyin ya da Zeyneb’e mesaj veren biriymis gibi baglanabilir. Boyle
baglara varmak, kisinin dogruyla yanlis1 ayirt etmesini destekler.

e Degerlerin Icsellestirilmesi
Taziye torenine katilan kisi sadece tizglin olmaz. Adaletle yiizlesir, bazen cesaretle bas eder,
kimi zaman sadakate simsiki tutunur. Iginde merhamet uyanir, cogu kez diiriistliigii dogal olarak
benimser. Bu ylizden toren, toplumun temel kurallarini siirekli tazeledigi bir alan haline gelir.

e Toplumsal Ahlakin Yeniden Uretimi

Yilda bir yapilan torenler, grubun kurallarini yeniler. Bu kural degisimi sayesinde yas tutmak
uzun siire devam edebilir.

5.5. Evrensel Ahlaki Temalar: Taziye’nin insanhk Degerlerine Katkisi

Taziye, sadece Siilerle sinirli kalmaz; tiim insanliga dokunan gii¢lii bir anlatimdir.
e Insan Onuru ve Direnis

Hiiseyin'in baskiya direnisi, kisisel sayginligin ne kadar degerli oldugunu gosterir.
e  Masumiyete Yonelik Siddet Elestirisi

Bu tiir sahneler - mesela ¢ocuklar susuz kalmisken - izleyicide, masum insanlara zarar vermenin
ne kadar biiyiik bir etik ¢okiis olduguna dair giiglii bir his uyandirir.

e Kaotiiliigiin Evrensel Elestirisi

Yezid yalnizca bir gegmis kisi degil; o, gii¢lii olanin baskisini, haksiz davranisi ve eziyeti temsil
eder. Bu ylizden Taziye, herkesin anlayabilecegi ahlaki ¢atigmalarda 6nemli bir 6rnek olur.

6. Genel Degerlendirme ve Tartisma

Taziye oyunlariyla ilgili bu anlatim ¢alismasi, toren—oyun karisimi yapinin seyirciyi birden
fazla yonden etkiledigini acik¢a ortaya koyuyor. Duygu yasamina dokunan bu yapi, ayni anda
topluluk icindeki kurallari canlandirmayi, ortak ge¢misi pekistirmeyi de tistleniyor. S6z konusu
boliimiine gelindiginde, daha once islenmis olan duygu, toplum ve ahlak boyutlarinin nasil
birbirine kenetlendigi inceleniyor.
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6.1. Duygusal, Toplumsal ve Ahlaki Boyutlarin Birbirine Baglanmasi

Taziye aninda duygular, toplum baglar1 ya da moral kaynaklar ayr seylermis gibi degil; biri
digeriyle icli digh galisir. Gosteren arastirmalar soyle der: torenin yarattigi duygu baskisi kisiye
sadece yasananlara tepki verme sansi sunmaz, ayni zamanda cevresindekilere daha yakin
hissettirir. Bu yakinlik hem beraberlik duygusunu artirir hem bireyin kendi i¢inde dogru-yanlis
cizgisini ayarlama imkani saglar.

Bu yiizden Taziye, hem toplumsal kimligi pekistirir hem de dogru davranis: sekillendirir. I¢ ice
gecen bu durum, Taziye'nin sadece bir gosteriden Gte, biitiinciil bir kiiltiir bi¢imi oldugunu
gosterir.

6.2. Ritiiel Performansin Doniistiiriicii Giicii

Taziyenin etkisi, kisinin sadece diislinerek degil; viicuduyla ve duygulariyla da igine
katilmastyla ortaya ¢ikar. Boyle bir katilimla, seyirci kimligi anlik bir "ayrik ben" halini alir.
Turner’in dile getirdigi o gecis durumu burada isler gibi olur. Insan1 siradan yasamdan koparip
farkli bir duygusal ¢evreye sokar.

Bu gegis alaninda seyircinin vicdani canlanir, sosyal kurallar sorgulanmaya baslar, eski anilar
yeniden sekillenir. Ayin bittiginde kisi normal hayatina doner ama iginde bir degisim vardir; o
yasananlarin izleri davraniglara yerlesir, sessizce devam eder.

6.3. Toplumsal Bellek ve Kimligin Siirekliligi

Taziye'nin gilinlimiiz toplumlarinda hala yer almasi, ortak anilar1 koruma goreviyle i¢ igedir.
Gegmisteki sarsintilar, bireylerin kimligi ya da etik kurallar torenlerde tekrar canlanir, yeni
sekiller kazanir. Boyle bakilinca taziye, eskiye bagli kalmanin kolaylastig1 bir alan olur.

Bu anma yeri, genglerin gegmisle duygusal kopya yapmasini kolaylastirir. Her sene ayni toreni
yapmak sayesinde bag kopmaz, boylece Taziye zamanla bir "gecis arac1" haline gelir.

6.4. Taziye’nin Etik Pedagojik Islevi

Taziye, sahne iizerindeki yogun anlarla 1yi bir ahlak dersi haline gelir. Bu 6gretici gii¢, net
kurallar vermek yerine seyircinin hissettigidir. Yani burada dogru yanlis 6grenmek daha ¢ok
akil degil, duygu tizerinden olur.

Dabashi’yle Chelkowski’in anlattig1 iizere, seyirci sahnedeki haksizliga tepki gostererek igsel
bir farkindalik kazanir. O duygu sonrasi, toren bitse bile giindelik hayatta davranislari
yonlendirebilir. Yani Taziye sadece dini alanla kalmaz; toplumdaki dogru-yanlis algisini hem
sekillendirir hem de korur.

6.5. Modern Baglamda Taziye’nin Degisen Rolii
Giliniimlizdeki degisimler, diinya ¢apindaki baglantilar ve kiiltiirdeki kaymalar taziyenin ne
anlama geldigini farkli yollardan sekillendirdi. Bir¢ok yerde torenin eski halinin izleri solmus

denebilir; fakat tiyatro sahnelerinde ya da etkinliklerde bu duygunun simgesel glicii canlaniyor,
canli kalmaya devam ediyor.
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Bununla birlikte, Taziye'nin sosyal yansimalari giinlimiiz toplumlarinda daha i¢li karisik
sekillenmis; torenin imgelerinin bugiinkii siyasi eylemlerle bagdastirilmasi ne zaman yeni
yorumlar getirmis neredeyse ¢atigmalara yol agmis. Boylece ortaya ¢ikan tablo, Taziye'nin
sadece gecmise ait bir gelenek olmadigini bugiiniin kiiltiiriinde yer buldugunu agikca sergiliyor.

6.6. Taziye’nin Cok Boyutlu Etki Alami: Bir Biitiinciil Degerlendirme

Bir bakiya tutsan, Taziye adl1 yapitin seyirciye kattigi ii¢ ana etki var aslinda

1) Duygusal Etki

Izleyicinin hem viicuduna hem ruh haline dokunan yogun bir sahne deneyimi sunar.
2) Toplumsal Etki

Toplumun kimligi, birliktelik duygusunu koriikler. Ait olmak yoniinde baglar kurar. Insanlari
ortak anilarda bulusturur.

3) Ahlaki Etki
Adalet, insanin 6ziinde yer edinen etik kurallar1 benimsetmesine yardimei olur.

Bu ii¢ katman, birbirine karisik bigimde isleyerek Taziye'yi dis goriintiste ayr, kiiltiiriinde farkl
kilan bir sahneye ¢eviriyor.

7. Sonug

Bu arastirma, Taziye oyunlarinin seyirciye nasil yansidigini duygusal ydnleriyle beraber
topluluk baglar1 ve degerler agisindan degerlendirdi. Ortaya ¢ikan sonuglar sunu gosteriyor:
Taziye sadece dini bir téren veya sahne etkinligi degil; insanin i¢ diinyasini, kimlik algisin1 ve
dogru-yanlis anlayisint derinden etkileyen canli bir gelenek.

Duygusal olarak Taziye, seyirciyi gii¢lii bir toplu yas i¢inde siiriikler; kisi degil, toren boyunca
yayilan genel duygu havasi hakim olur. Bu hava sayesinde insanlar sadece sahnedeki drami
yasamaz, beraber gecmige bagli kalir. Etki boylece kisiden 6teye gecer, izleyenleri ritiielin igine
katilmig gibi hissettirir.

Toplumda taziye, kimlik olusumuyla beraber ortak gecmisi yasatmaya yardimei olur. Kerbela
hikayesi adalet ile zuliim arasindaki ¢atigsmay1 6n planda tutar; bu da grubun etik degerlerini her
sene yeniler. Her yil yapilan toren sayesinde eski olaylar unutulmak yerine sanki bugiin
yasantyormus gibi hissedilir ve kiiltiir aktarilir. Bdylece taziye, insanlar i¢in bir anma alani
haline gelir.

Ahlaca dikkat ¢ektigi icin Muharram torenleri, seyircinin dogru yanlist diistinmesini saglar.
Adalete 6rnek olaylar, fedakarlik hikayeleri, direnmenin giicli ya da sadakatin 6nemi, duygulu
anlatimla zihne isler. Seyreden kisi, torende gordiigli durumlart kendi davranislariyla
karsilagtirir. Bu yiizden merasim alani, insanlara neyin iyi neyin kotii oldugunu gosteren bir
Ogrenme ortamina benzer.
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Bu bulgular, Taziye'nin eski bir adet olmaktan &te, giinlimiizde de giiclinii koruyan canli bir
aligkanlik olduguna isaret ediyor. Gelisen diinya, kiiresel baglantilar ve yasamin akisi iginde
Taziye baska cizgilere biirlinsede, i¢ tasidig1 duygu, dayanisma ve degerler ayni kaliyor. Bu
ylizden Taziye; gecmise kokli topluluklarin benlik algisin1 anlamakla kalmayip, yeni donem
toplumlarinin hassasiyetlerine 151k da tutuyor.

Bu yiizden Taziye, seyirciyi sadece duygusal degil, ayn1 zamanda toplumsal ve ahlaki ac¢idan
da etkiliyor; iste bu yonleri sayesinde olay estetik bir anlatiyla sinirli kalmayip derinlemesine
bir topluluk degisim araci haline geliyor. Arastirmalar gosteriyor ki, Taziye'nin sundugu
katmanli tesirler biitliniiyle incelendiginde bilime ciddi kazang sagliyor; ileride yapilacak
projeler icin hem duygu ¢oziimlemesi hem de ritiiellerin toplumdaki yeri gibi konular yol
haritas1 ¢iziyor.

21



Atakan ASLAN

Kaynak¢a
Ahmed, S. (2004). The cultural politics of emotion. Routledge.

Alizadeh, F. (2019). Modernization and the transformation of Muharram rituals in Iran. lranian
Studies, 52(4-5), 755-771. https://doi.org/10.xxXx/XXXX

Assmann, J. (1995). Collective memory and cultural identity. New German Critique, 65, 125—
133.

Azeri, S. (2017). Mourning rituals, mersiyeh, and public performance in Azerbaijan. Journal of
Ethnographic Studies, 12(2), 45—-67.

Beeman, W. O. (2005). The anthropology of Iranian Shi’ite rituals. In P. J. Chelkowski (Ed.),
Eternal performance: Ta’ziyeh and other Shiite rituals (pp. xx—xx). Seagull Books.

Bhardwaj, S. (2015). Tragedy, sublime, and ritual performance in Ta’ziyeh. Asian Theatre
Journal, 32(1), 1-25.

Butler, J. (2009). Frames of war: When is life grievable? Verso.

Chelkowski, P. J. (Ed.). (1979). Ta’ziyeh: Ritual and drama in Iran. New York University
Press.

Chelkowski, P. J. (Ed.). (2005). Eternal performance: Ta ziyeh and other Shiite rituals. Seagull
Books.

Dabashi, H. (2005). Ta’ziyeh as theater of protest. In P. J. Chelkowski (Ed.), Eternal
performance: Ta’ziyeh and other Shiite rituals (pp. xx—xx). Seagull Books.

Hegland, M. E. (2005). Flagellation and fundamentalism: Rituals of protest in contemporary
Iran. In P. J. Chelkowski (Ed.), Eternal performance: Ta ’ziyeh and other Shiite rituals
(pp. xx—xx). Seagull Books.

Karimi-Hakkak, A. (2008). Iranian dramatic traditions and modern theatre. Comparative
Drama, 42(3), 309-329.

Khajehi, Y. (2023). Ritual, performance, and audience experience in Ta’ziyeh: A liminal
analysis. Journal of Ritual Studies, 37(2), 67-84.

Lewisohn, L. (1993). The heritage of Sufi drama. lranian Studies, 26(1-2), 3—64.

Massumi, B. (2002). Parables for the virtual: Movement, affect, sensation. Duke University
Press.

Shay, A. (2009). Choreographic politics: State folk dance companies, representation, and
power. Wesleyan University Press.

22



BOLUM 2

OPERA SANATI'NIN MODERN
TOPLUMDA MARJINALLESMESI:
ESTETIK, EKONOMIK VE iZLEYICI
DINAMIKLERI

Aykan AYDIN '

1 Ogr. Gor. Dr., Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari — Orcid: 0000-0003-0502-9112



Aykan AYDIN

Giris

Bugiin bildigimiz sekliyle opera 16. yiizyilin sonunda Floransa'da ortaya ¢ikmistir. Sairlerin
(6rnegin Ottavio Rinuccini), miizisyenlerin, filozoflarin, aristokratlarin ve sanatgilarin yer
aldig1 akademik bir tartisma grubu olan Floransali Camerata toplulugu, yaratilig tarihinde
onemli bir rol oynadi. Bu hiimanistler, vokal solistleri, koro ve orkestray1 igerdigine inandiklar
antik dramay1 yeniden canlandirmaya calistilar. S6zlerin ve siirlerin 6nemi miizikle birlestirildi.
Bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan Libretto, 16. yiizyilin pastoral dramalar1 6rnek alinarak
olusturulmus ve zamanin miizikal araglar1 kullanilarak miizige uyarlanmigtir ve sonucunda
Opera, zamanla tiim dilinyaya yayilan, miizik, tiyatro, dans ve gorsel sanatlarin bir araya geldigi
bir sanat formu olmustur. Opera, Italyanca opus “eser" kelimesinden ortaya ¢ikmustir. 17.yiizyil
Barok doneminin baglarinda ortaya c¢ikan miizikal bir tiyatro tiirlinii tanimlamak ig¢in
kullanilmaktadir (Riemann v.d, 1967, p. 654). Opera, miizikal tiyatro terimi altinda dans,
miizikal ve operet ile birlikte gruplandirilir. Ilgili sanat eserlerinin smirlar1 degiskendir ve
genellikle belirli ulusal tercihlere gore her cagda stirekli olarak yeniden tanimlanir. Opera, Bati
sanatinin en gérkemli ve karmasik formlarindan biri olarak, yiizyillar boyunca elit kesimlerin
ve genis kitlelerin hayranligini kazanmistir. Ronesans’ta dogusundan giiniimiize dek, miizik,
drama, sahne sanatlar1 ve edebiyat1 bir araya getiren bu sanat formu, insanlik deneyiminin
derinliklerine inen evrensel temalari islemis ve kiiltiirel bir miras olusturmustur. Tarihsel olarak
aristokrasi ve elit kesimlerle 6zdeslesen opera, 19. yiizyila kadar toplumsal statiiniin ve kiiltiirel
sermayenin 6nemli bir gostergesi olmustur.

Ancak modern toplumda, opera sanatinin konumu giderek tartismali hale gelmekte, hatta bazi
cevrelerce marjinallestigi iddia edilmektedir. Bu marjinallesme olgusu, opera sanatinin estetik
yapisindan ekonomik siirdiiriilebilirligine ve izleyici kitlesiyle kurdugu iliskiye kadar genis bir
yelpazede kendini gdstermektedir. Marjinallesme kavrami, sosyolojik ve kiiltlirel baglamda, bir
olgunun veya grubun toplumun ana akimindan uzaklasmasi, 6nemini yitirmesi veya kenara
itilmesi durumunu ifade eder. Avrupa'da yaygin olarak kullanilan bir terimdir ve ilk olarak 20.
ylizyilin sonlarinda Fransa'da kullanilmistir (Silver, 1994). Opera sanatinin modern toplumda
marjinallesmesi ise, bu sanat formunun giderek daha az ilgi gérmesi, toplumun genel kiiltiirel
tilketim aliskanliklarinda geri plana diismesi ve etkisinin azalmasi anlamina gelmektedir. Bu
durum, opera sanatinin sadece sanatsal bir alan olmanin 6tesinde, kiiltiirel bir fenomen olarak
gelecegi hakkinda 6nemli sorular1 beraberinde getirmektedir.

Bu c¢aligma, modern toplumda opera sanatinin marjinallesme siirecini kapsamli bir sekilde
analiz etmeyi amaclamaktadir. inceleme, iic temel eksen etrafinda sekillenecektir: estetik,
ekonomi ve izleyici dinamikleri. ilk olarak, opera sanatinin estetik yapisinin modern toplumun
degisen estetik algilariyla nasil bir gerilim i¢inde oldugu ele aliacaktir. Ikinci olarak, opera
prodiiksiyonlarmin ekonomik zorluklar1 ve bu zorluklarin marjinallesme siirecindeki rolii
incelenecektir. Son olarak, opera izleyici kitlesinin dinamikleri, modern toplumun degisen ilgi
alanlar1 ve eglence tercihleri baglaminda analiz edilecektir. Bu ii¢ eksenin kesisim noktalar1 ve
etkilesimleri, opera sanatinin modern toplumdaki konumunu ve gelecegini daha kapsamli bir
sekilde anlamamiza yardimci olacaktir.

1. Estetik ve Kiiltiirel Degisim

Sanatin ve kiiltiiriin dinamik yapisi, estetik degerlerin zaman iginde siirekli bir doniisiim
gecirmesine neden olur. Bu baglamda opera sanati, estetik ve kiiltlirel degisimlerin somut bir
ornegini sunmaktadir. Ge¢gmisten giiniimiize operanin geg¢irdigi evrim, sadece sanatsal ifade
bicimlerindeki farkliliklar1 degil, ayn1 zamanda toplumun deger yargilarindaki, teknolojik
gelismelerdeki ve kiiltiirel onceliklerindeki degisimleri de yansitmaktadir.

24



Sahne Sanatlar1 Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Aralik 2025

Operanin erken donemlerinde, 6zellikle Barok ve Klasik donemlerde, estetik degerler biiyiik
Olcilide aristokratik zevklere ve saray kiiltiirline odaklanmistir. Gosterisli kostiimler, abartili
sahne tasarimlar1 ve vokal virtiidzitesi, bu donemin estetik anlayisinin temelini olugturmustur.
Bu dénemdeki opera binalar1 da secgkin bir izleyici kitlesine hitap edecek sekilde tasarlanmustir.
Ancak zamanla, 6zellikle Romantik donemle birlikte, operanin estetik odagi duygusal ifadeye,
dramatik anlatima ve daha genis bir izleyici kitlesine yonelmistir. Sahne tasarimlar1 daha
gorkemli ve atmosferik hale gelirken, miizikal dil de daha yogun ve duygusal bir karaktere
biirlinmiistiir.

20. ve 21. yiizyillarda ise operanin estetik degerleri daha da ¢esitlenmis ve deneysel bir boyut
kazanmistir. Modern opera yapimlari, geleneksel formlardan uzaklasarak farkli sanat
disiplinlerini bir araya getirmekte, teknolojik yenilikleri sahneye tasimakta ve toplumsal
sorunlara daha dogrudan gondermeler yapmaktadir. Minimalist sahne tasarimlari, video
projeksiyonlari, elektronik miizik gibi unsurlar, glinlimiiz operasinin estetik paletini
zenginlestirmektedir.

1.1. Operanin Estetik Degerinin Doniisiimii

“Miizik tiyatrosu diinyasinda gercek bir devrim yasandi. Benim algima gore, ilerici tiyatro
diinyas1, opera evlerinin diinyasina kendi yolunu buldu. iki kisiyi &rnek olarak alabiliriz: Peter
Sellars ve Robert Wilson. Bu isimler, avangart Off-Broadway tiyatrosunun, hatta ¢ok ¢ok uzak
Off-Broadway tiyatrosunun diinyasindan baslayip simdi diinyanin dort bir yaninda operalar
yonetiyorlar... Artik repertuvar opera diinyasindan gelmeyen, ilerici ve deneysel tiyatro
diinyasindan gelen insanlar var ve tiyatro hakkinda bildiklerini opera diinyasina tasiyorlar.
Gergek bir devrime tanik oluyoruz—calisma yontemlerinde, is birligine dayali ¢alisma
bicimlerinde, eserlerin iiretilme sekillerinde ve izleyiciden bunlar1 nasil algilamasin
istediklerinde bir devrim” (Glass & Kazanjian, 1988).

Opera, klasik donemde estetik degerleriyle 6n planda olan bir sanat formuydu. Ancak, 20.
ylizyilin baslarindan itibaren modernizm ve postmodernizm akimlari, sanatin islevini ve
anlamint sorgulamaya baglad1 (Yilmaz, 2013, p. 25). Post-modernizm, bir¢ok agidan
modernizme bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve bu nedenle ayni hareketin iki yonii olarak
degerlendirilebilir. Ancak, modernizm ve post-modernizm arasinda 6nemli farkliliklar
bulunmaktadir (Doyuran, 2013, p. 12). Modernizmin post-modernizme gecisi, topluma ve
ilerlemeye bakis acisindaki temel bir farkliliktan kaynaklanmistir. Bu farklilik, yagamin iki
farkli yaklasiminda kendini gostermektedir. Oncelikle, bu konunun arka planmi ele almak
gerekmektedir.

Modernizm ve Postmodernizm, Aydinlanma diisiincesine yonelik elestirel birer tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Ancak Modernizm, Aydinlanma'nin dogurdugu toplumsal ve entelektiiel
kosullarin (sanayilesme, sekiilerlesme) yarattigi krizlere ve asir1 rasyonalizmin sinirlarina bir
yanittir. Dolayistyla, dogrudan bir "kars1 ¢ikis"tan ziyade, Aydinlanma'nin igsel ¢eliskilerinin
ve sonuclarinin elestirel bir yansimasidir (Doyuran, 2013, p. 12). Aydinlanma, 17. yiizyilda
Avrupa’da bilim ve aklin, toplumsal ilerlemenin temel unsurlar1 olarak inan¢ ve gelenegin
Oniline gectigi bir donemi ifade eder. Ancak, bu siirecte gercekligin daha karmasik bir yapiya
sahip oldugu anlagilmis ve bu karmasiklik, modernizm ve postmodernizm gibi hareketlerin
dogusunu tetiklemistir. Aydinlanma diisiincesinin temelini olusturan iki ana ilke su sekilde
ifade edilebilir: Birincisi, insan dogasinin siirekli gelisim ve miikemmellesme potansiyeline
sahip oldugu diisiincesidir (Ates, 2003, p. 304). ikincisi ise, zellikle bilimsel bilginin ilerlemesi
araciligiyla insanhigin toplumsal ve entelektiiel acgidan gelisecegine duyulan inangtir.
Aydinlanma, bir¢ok tarih¢i tarafindan modern doénemin baslangict olarak kabul edilir
(Babaoglu & Cobanoglu, 2018, p. 388).
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20. ylizyilda, kuantum fizigi gibi bilimsel kesifler, deterministik diinya modelinin gecerliligini
ciddi sekilde zayiflatmistir. Bununla birlikte, akil ve insan ilerlemesine olan inang, teknolojinin
yasamin her alanina niifuz etmesiyle birlikte hala gegerliligini korumustur (Taslaman, 2006, p.
168). Modernizm projesi, toplumsal ilerlemeyi engelleyen yapilari analiz etmeyi hedeflemistir.
Ornegin, gorsel sanatlarda gercekeilik ideali terk edilmis ve soyutlama ile bilingli sanat anlayisi
On plana ¢ikmistir. Bu durum, Vincent van Gogh’un yogun manzaralari veya Pablo Picasso’nun
kiibist portreleri gibi eserlerde agikc¢a goriilebilir. Bu eserler, gozlemlenen gergeklige bagh
kalmaksizin derin algisal gergeklikleri ifade etmeyi amaglamistir. Modernizm, sorunlu ve
yogun bir sekilde tartigilan bir kavramdir; modernitenin keskinlestirilmesi ve yogunlastirilmast
ya da ona bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Gildea, 2003, p. 395).

Miizik alaninda ise modernizm, bestecilerin uyum, melodi ve ritim gibi geleneksel unsurlari
yeniden yorumlamasi ve bu unsurlara farkli yaklagimlar gelistirmesiyle karakterize edilmistir.
Alban Berg gibi modernist besteciler, geleneksel miizik normlarim1 sorgulayarak
kompozisyonlarda deneysel yaklasimlar benimsemistir (Aytimur, 2019, p. 2426). Miizik ve
sanatta oldugu gibi, mimari ve edebiyatta da alisilmadik ve yenilik¢i yaklasimlar, halk
tarafindan zaman zaman eclestirilere maruz kalmistir. Modernist donemde, sanat ve edebi
eserler, sanat¢ilarin benzersiz yaratimlari olarak kabul edilmis ve bu eserlerin derin anlamlar
tasidigina inanilmistir. Bu donem, romanlar ve kitaplarin kiiltiirel tiretimde baskin oldugu bir
stire¢ olarak tanimlanabilir.

Postmodernizm ise, mikrogiplerin, dijitallesmenin ve diger teknolojik gelismelerin yiikselisiyle
birlikte ortaya c¢ikmistir (Sahiner, 2013). Televizyon ve bilgisayarlarin toplumsal hayatta
merkezi bir rol {istlenmesi, sanat ve edebiyat eserlerinin dijital medya araciligiyla
cogaltilmasimna ve korunmasina olanak saglamistir (Ulutas & Dokak, 2018). Postmodernist
diisiince, sanat ve edebiyat eserlerinin tek bir anlam tasidig: fikrini reddeder; bunun yerine,
bireylerin bu eserlerden kendi anlamlarmi gikarmas: gerektigini savunur. Interaktif medya ve
internet, bilginin yayillmasinda devrim yaratmis ve bu siiregte Mozart ve Beethoven gibi
besteciler, modernist donemde de sanat diinyasinin odaginda yer almaya devam etmistir. Ancak
postmodern dénemde, eserlerine yonelik ilginin kismen azaldigr goézlemlenmistit. Diinya
miizigi DJ’leri ve remiks Kkiiltlirli, postmodernizmin karakteristik 6zellikleri arasinda yer
almaktadir. Mimarlik alaninda ise modernist tarzlar, farkli stillerin postmodern bir senteziyle
yer degistirmistir (Glil & Meshur, 2023).

Bu donemde opera, geleneksel formlarimi biiyiik 6l¢lide korumakla birlikte, yeni estetik
arayislara yonelmistir (Sengdz, 2024, p. 183). Ancak, bu estetik yenilikler, genis kitlelerin
beklentileri ve sanatsal tercihleriyle her zaman uyumlu bir iliski i¢erisinde olmamustir. Ozellikle
popiiler kiiltiiriin yiikselisi ve tiiketim toplumunun hakim estetik anlayisi, operanin giderek daha
elit ve erisilmesi zor bir sanat formu olarak algilanmasina yol agmistir. Pierre Bourdieu'niin
kiiltiirel sermaye kavrami, bireylerin sahip oldugu entelektiiel, sanatsal ve sosyal birikimlerin
toplumsal hiyerarsideki konumlarini sekillendirdigini 6ne siirer. Opera, bu baglamda, ytiksek
kiiltiiriin bir simgesi olarak kiiltlirel sermayenin hem bir kaynagi hem de bir ifade bi¢imi haline
gelir (Bourdieu, 1984) .

1.2. Kiiltiirel Sermaye ve Opera

Pierre Bourdieu'nun kiiltiirel sermaye kavrami, opera sanatinin neden marjinallestigini anlamak
icin Oonemli bir gerceve sunar. Bourdieu'ya gore, kiiltiirel sermaye, bireylerin toplumsal
statlilerini belirleyen ve nesilden nesile aktarilan bir kaynaktir. Ayrica Ona gore, bireylerin
belirli sanat formlarina aginaligi ve bu alanlarda "mesru" bir zevki benimsemesiyle gii¢ kazanir
(Bourdieu, 1984).

Opera, tarihsel olarak aristokrasi ve burjuvazi ile iliskilendirilmis; librettolarin karmasik dili,
miizik teorisi bilgisi ve performans mekanlarinin mimarisi, bu sanati erigilmesi zor bir statii
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sembolii haline getirmistir. Ornegin, Viyana Devlet Operasi veya La Scala gibi kurumlar,
yalnizca sanatsal degil ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir ritiiel alan1 olarak islev gérmiistiir
(Johnson, 2023, p. 9). Operanin kiiltiirel sermaye olarak islevi, erisimdeki ekonomik ve
egitimsel engellerle yakindan baglantilidir. Bilet fiyatlari, cografi kisitlamalar ve "opera izleme
protokolleri" (giyim kodlari, alkis zamanlamalar1 vb.), bu sanati belirli bir sosyal simifin
tekelinde tutar. DiMaggio; ABD'deki opera evlerinin izleyici profilinin yiiksek gelir ve egitim
diizeyine sahip bireylerden olustugunu vurgulayarak, bu durumun kiiltiirel sermayenin nesilden
nesile aktarimini pekistirdigini belirtir (DiMaggio, 1982). Ayrica, egitim sistemlerinde opera
tarihinin marjinal bir role sahip olmasi, diigiik gelirli gruplarin bu alanda sermaye biriktirmesini
zorlagtirir (Bennett v.d, 2009).

21. yiizyilda dijital platformlar (Met Opera HD, YouTube performanslari vb.), operanin
geleneksel izleyici kitlesinin digina tasinmasini saglamistir. Ancak Bourdieu’nun perspektiften
bakildiginda, bu erisim kolaylig1 operanin kiiltiirel sermaye degerini tamamen doniistiirmez.
Aksine, ¢evrimic¢i erisimle edinilen '"yiizeysel bilgi", kurumsal egitimle kazanilan
derinlemesine hakimiyetin yerini alamaz (Hesmondhalgh, 2013). Ote yandan, geng nesiller
arasinda opera temali popiiler kiiltiir lriinlerinin (6rnegin, The Phantom of the Opera)
yayginlagmasi, bu sanatin sembolik sermaye olarak yeniden yorumlandigini gosterir.

2. Ekonomik Dinamikler ve Opera

Opera, yiiksek prodiiksiyon maliyetleri nedeniyle her zaman ekonomik zorluklarla kars1 karsiya
kalmistir. Sahne tasarimi, kostlimler, orkestra, solistler ve koro gibi unsurlar, operanin
maliyetini 6nemli 6l¢iide artirmaktadir. Modern toplumda, 6zellikle devlet desteginin azalmasi
ve Ozel sektor sponsorluklarinin daha rekabet¢i alanlara yonelmesi, operanin finansal
stirdiiriilebilirligini tehdit etmektedir. Bu durum, opera kurumlarinin daha az prodiiksiyon
yapmasina ve daha dar bir repertuvar sunmasina neden olmaktadir. Baumol ve Bowen’in sanat
sektorlinde verimlilik artisinin sinirlt kalmasi olarak tanimladigi "maliyet egrisi” (cost curve),
operanin finansal zorluklarini agiklayan temel teorilerden biridir (Baumol & Bowen, 1968).
Ornegin, bir senfonik eserin icrasi icin gereken insan giicii ve zaman, endiistriyel iiretimdeki
gibi teknolojiyle optimize edilemez. Bu durum, bilet gelirlerinin maliyetleri karsilamakta
yetersiz kalmasina yol agar.

Opera kurumlari, gelirlerinin 6nemli bir kismin1 6zel sponsorluklar ve kamu fonlarindan saglar.
Ancak ekonomik krizler veya siyasi onceliklerdeki degisimler, bu destegin azalmasina neden
olabilir. Ornegin, 2008 kiiresel finansal kriz sonrast Avrupa’da bircok opera binasi biitce
kesintileriyle karsilasmis, ABD’de ise kurumlar bagis¢ilarin azalan katkilar1 nedeniyle
bor¢lanma stratejilerine yonelmistir (Makridis, 2024).

Geng nesillerin dijital eglence platformlarina yonelmesi ve opera kiiltliriine erisimdeki
esitsizlikler, seyirci tabaninin daralmasina katkida bulunur. UNESCO’nun "COVID-19 and the
Cultural Sector" 2020 raporuna gore, pandemi sirasinda kiiltiir ve sanat sektdriinlin yasadigi
zorluklar ve genglerin dijital platformlara yonelmesi gibi konular ele alinmistir (United Nations
Educational v.d, 2020). 30 yas alt1 izleyiciler operaya olan ilgisizliklerini "eglence eksikligi" ve
"konuya yabancilik" gibi gerekgelerle agiklamaktadir (Kolb, 2000).

COVID-19 salgimi, operanin fiziksel varliga dayali is modelini derinden etkilemistir. Sahne
sanatlarinin  dijitallesmesi, YouTube veya streaming platformlar1 tiizerinden {icretsiz
performanslar sunulmasini zorunlu kilmistir. Ancak bu ge(;1s, bilet gehrlermm ani disisiiyle
birlesince birgok opera sirketini iflasin esigine getirmistir. Ornegin, Ingiltere’deki Kraliyet
Operast, 2019/2020 sezonunda 9.7 milyon sterlin agik vermis ve hiikiimetin izin programi ile
ayakta kalabilmistir (Hargrave, 2022).

Alternatif finansman modelleri, opera kurumlarinin ekonomik bagimsizligini artirabilir. Kitle
fonlamasi, bagis kampanyalari, sponsorluk anlagmalar1 ve kamu-6zel sektor ortakliklar: gibi

27



Aykan AYDIN

cesitli finansman kaynaklari, operanin ekonomik yiikiinii hafifletebilir ve finansal istikrarini
giiclendirebilir. Is birlikleri ve ortak prodiiksiyonlar, opera kurumlarinin maliyetleri
paylasmasini ve kaynaklari daha verimli kullanmasini saglayabilir. Farkli opera kurumlari,
festivaller, tiyatrolar ve konser salonlar1 arasindaki is birlikleri, prodiiksiyon maliyetlerini
diistirebilir ve operanin daha genis bir cografyada daha fazla izleyiciye ulasmasini saglayabilir.

3. lzleyici Dinamikleri ve Toplumsal Degisim

izleyici dinamikleri, medya ve iletisim ¢alismalarmin merkezinde yer alan bir olgudur.
Geleneksel medya anlayisinda izleyici, pasif bir "alic1" olarak tanimlanirken, dijitallesme ve
etkilesimli platformlarin yiikselisiyle birlikte bu dinamik koklii bir donilislim gegirmistir.
Giliniimiizde izleyici, icerik iiretimine katilan, yorumlayan ve yeniden sekillendiren aktif bir
katilimc1 konumundadir. Bu degisim, toplumsal yapilarin doniisiimiiyle dogrudan iligkilidir;
medya pratikleri, kolektif kimliklerin insasindan siyasi katilima kadar genis bir etki alanina
sahiptir.

Stuart Hall’in “Encoding/Decoding” modeli, izleyicinin medya mesajlarini pasif bir sekilde
degil, kiiltiirel ve sosyal baglamlarina gore yorumladigini vurgular. Bu model, izleyicinin anlam
iiretimindeki aktif roliinii ortaya koyarak, toplumsal degisimin iletisim siiregleriyle nasil i¢ ige
gectigini agiklar (Hall, 1980). Henry Jenkins ise "Convergence Culture" kavramriyla, dijital
platformlarda izleyicilerin igerik iiretimine, remiks kiiltiiriine ve fan topluluklarina etkisini
analiz eder. Jenkins, birden fazla platformun, endiistriler arasi ig birliginin ve gogmen kitlelerin
ortaya ¢ikmasiyla iliskilendirilen yakinsamanin yalnizca veya hatta 6ncelikli olarak teknolojik
bir siire¢ olarak degil, "tliketicilerin yeni bilgiler aramaya ve daginik medya icerikleri arasinda
baglantilar kurmaya tesvik edildigi" (Jenkins, 2008, p. 3) kiiltiirel bir gelisme olarak anlagilmasi
gerektigi konusunda tekrar tekrar uyariyor. Kendi soziinii takip ederek, medya (6rnegin, kayith
ses) ve dagitim teknolojileri arasinda yararl bir ayrim yapiyor ve belirli bir medyanin statiisii
veya kullanilan dagitim mekanizmasi degisse de "medyanin giderek daha karmasik bir bilgi ve
eglence katmani i¢inde katmanlar olarak varligini siirdiirdiigiinii" belirtiyor (Jenkins, 2008, p.
14). Jenkins’e gore bu etkilesim, demokratik siirecleri ve kiiltiirel iiretimi yeniden
tanimlamaktadir. Manuel Castells’in "The Rise of the Network Society” adli kitabinda ise,
diinyadaki baslica egilimler 1s18inda, ag toplumunun artik kiiresel Olgekte nasil tamamen
yiikseldigini gbsteriyor. Kitap, kiiresel ekonominin, bilgi, sermaye ve kiiltiirel iletisim akisinin
ve degisiminin neredeyse aninda gerceklesmesiyle nasil karakterize edildigini tartigmaktadir.
Bu akislar hem tiikketimi hem de iiretimi diizenliyor ve sartlandiriyor. Aglarin kendileri farkli
kiiltiirleri yansitiyor ve yaratiyor. Castells’in kitabi, dijital aglarin toplumsal orgiitlenme
bicimlerini nasil doniistiirdiiglinii ve izleyici katilimmin kiiresel hareketlerdeki roliinii
vurgulamaktadir (Castells, 2011).

Izleyici dinamiklerinin toplumsal degisim iizerindeki en belirgin etkisi, sosyal hareketlerin
orgiitlenme bigimlerinde goriiliir. Ornegin, 2010°lardaki Arap Bahari siirecinde sosyal medya,
izleyicileri pasif gozlemcilerden aktif direnis aktorlerine doniistiirmiistiir (Howard & Hussain,
2013). Benzer sekilde, #MeToo hareketi, izleyicilerin kisisel deneyimlerini kiiresel bir
dayanisma agma doniistiirerek toplumsal cinsiyet esitsizligine karsit kolektif bir biling
yaratmistir (Banet-Weiser, 2018). Bu oOrnekler, izleyici katiliminin "seyirci demokrasisi"
kavramini asarak, dogrudan eyleme doniisebilecegini gosterir.

Ancak, izleyici dinamiklerinin toplumsal degisime katkis1 evrensel degildir. Dijital boliinme,
ekonomik ve egitimsel esitsizlikler nedeniyle belirli gruplarin katilimini sinirlandirmaktadir
(van Dijk, 2006). Ayrica, algoritmik filtreler ve dezenformasyon akislari, izleyicilerin kamusal
tartismalarda polarize olmasina yol agarak toplumsal uzlasiy1 zayiflatabilir (Pariser, 2011).
Tiim bu unsurlar, demokratik siire¢lerin manipiile edilme potansiyeli ile iliskilendirilmektedir.
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izleyici dinamikleri, teknolojik gelismelerle sekillenen ve toplumsal degisimi hem destekleyen
hem de sinirlandiran ¢ift yonlii bir role sahiptir. Izleyicinin déniisen roliinii anlamak, medya
okuryazarligi, dijital esitsizlikler ve katilimc1 demokrasi arasindaki baglantilar1 kavramak
acisindan kritik 6nem tagir.

4. Opera Sanatinin Gelecegi: Firsatlar ve Tehditler

Opera sanatinin modern toplumda marjinallesme siirecini durdurmak ve tersine ¢evirmek
amaciyla cesitli stratejiler gelistirilebilir. Bu baglamda, sanatin daha genis kitlelere ulasmasini
saglamak, geleneksel opera anlayisini ¢agin gereksinimlerine uyarlamak ve siirdiirtilebilir bir
izleyici kitlesi olugturmak i¢in kapsamli ve disiplinlerarasi yaklagimlar benimsenmelidir.

4.1. Dijital Demokratiklesme ve Erisim Genisletme

Dijitallesme, operanin ekonomik modelini doniistiirme potansiyeline sahiptir. Online yayin
platformlari, abonelik sistemleri ve dijital arsivler, operanin daha genis kitlelere ulagsmasini ve
yeni gelir kaynaklari yaratmasini saglayabilir. COVID-19 pandemisi, operanin dijital
platformlara taginmasini hizlandirmistir. Bu siiregte, Metropolitan Opera’nin 'Met Opera on
Demand' hizmeti gibi girisimler, abonelik tabanli erisim modeliyle kiiresel izleyici kitlesine
ulasmay1 hedeflemistir. Bu tiir platformlar, operanin erisilebilirligini artirarak, cografi ve
ekonomik engelleri asmay1 amaglamaktadir. Ayrica, sanal gergeklik (VR) teknolojisiyle
sahnelenen performanslar, 6rnegin Royal Opera House’un 'Current, Rising' projesi, geng
nesillere yonelik etkilesimli deneyimler sunarak operay1 yeniden tanimlamaktadir (Shipman,
2020).

Sekil 1 Royal Opera House - Current, Rising

VR teknolojisi, izleyicilere sahne arkasina gegme ve performansin bir parcasit olma firsati
sunarak, geleneksel izleyici-icraci iliskisini doniistiirmektedir. Bu tiir dijitallesme hamleleri,
Walter Benjamin’in 'aura' kavramini yeniden yorumlayarak, sanatin 6zgiinliiglinii korurken
erisimi demokratiklestirmektedir. Benjamin’in 'aura' kavrami, sanat eserinin 0zgiinligi ve
tekilligi ile iliskilidir; dijitallesme, bu 6zgiinliigli korurken, ayn1 zamanda daha genis kitlelere
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ulagsmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda, dijital platformlar ve VR teknolojisi, operanin
gelecekteki siirdiiriilebilirligi ve geng nesillerin sanata olan ilgisini artirma potansiyeline
sahiptir (Ceran & Kilig, 2021).

4.2. Topluluk Katilimi ve Yerel Anlatilarin Entegrasyonu

Operanin marjinallesme riskini azaltmak i¢in topluluk katilimi ve yerel kiiltiirel anlatilarin
opera pratiklerine entegre edilmesi, 6nemli bir strateji olarak one ¢ikmaktadir. Bu yaklasim,
operay1 elit bir sanat formu olmaktan ¢ikararak ¢oksesli ve kapsayici bir kiiltiirel ifade aracina
doniistiirmeyi hedefler. Ornek olarak, Néstor Garcia Canclini "Hybrid Culture" adli kitabinda,
kiiresellesme siirecinde yerel ve kiiresel kiiltiirlerin birbirini doniistiirdiiglinii ve bu etkilesimin
sanatsal pratikleri yeniden tanimladigini vurgular (Canclini, 1995). Kanada’da Cree halkinin
dilinde ve geleneksel miizik enstriimanlariyla sahnelenen "Pimooteewin" (Yolculuk), yerli
kiiltlirlerin opera araciligryla goriintirliik kazanmasina dnciiliik etmistir (Spier, 2015). Bu proje,
somiirgecilik sonrasi kiiltiirel restorasyon i¢in bir model sunar.

Sekil 2 Two Odyseys. Pimooteewin / Gallabartnit

Dylan Robinson’in “Hungry Listening: Resonant Theory for Indigenous Sound Studies” adli
kitabinda, bu konular1 ¢agdas miizikolojik sdylemler, ses ¢alismalar1 ve Kizilderili bilgisiyle
zengin bir iliski kurarak ele almaktadir. Ozellikle 5nemli olan, yerlesimci miizik ve dinleme
yapilarinin bu elestirel sorgulamasi, isitsel egemenlik baglaminda sanatsal ve maddi adaletin

Kizilderili uygulamalarimi hayal etmeye ve tanimlamaya yardimci olmaktadir (Robinson,
2020).

4.3. Egitim ve Geng Izleyici Kitlesi Olusturma

Opera, geng nesiller tarafindan genellikle "eski", "elit" veya "erisilemez" olarak algilanan bir
sanat formudur. Bu algiy1 kirmak ve operay1 gelecek kusaklara tagimak icin egitim programlari,
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topluluk temelli projeler ve dijital icerikler kritik bir rol oynar. Opera gibi yiiksek kiiltiir
formlarina erisim, ekonomik ve egitimsel imkanlarla dogrudan iliskilidir. Bu esitsizligi kirmak
icin, erken yasta sanat egitimi ve kapsayici programlar sarttir (Bourdieu, 1984). Genglerin
dijital platformlarda aktif iireticilere doniismesi, sanatla kurduklar1 iliskiyi dontistiirmektedir.
Geng izleyicilerin opera prodiiksiyonlarina yaratict katilimi  (6rnegin, sosyal medya
etkilesimleri veya amatdr performanslar) sanati demokratiklestirmektedir (Jenkins, 2008).
Genglerin egitim seviyelerini arttirarak izleyici kitlesi olusturulmak isteniyorsa, bazi stratejiler
ve uygulamalara dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu stratejiler arasinda okul programlar1 ve
atolye calismalari, dijital igerikler ve sosyal medya stratejileri, iicretsiz genclik biletleri ve
abonelikler, tiniversite-opera ig birlikleri gibi uygulamalar yer almaktadir.

Eastern Connecticut Eyalet Universitesi'nin opera programi, operay1 yerel ¢ocuklar da dahil
olmak iizere Universite disindaki izleyicilere ulastirma konusunda yeni bir ilham kaynag
bulmustur. 2023-24 akademik yilinin “Opera for All: Eastern partnerships bring opera to local
children” (Herkes i¢in Opera) programi, daha geng izleyiciler i¢in performanslar icermektedir
ve Jeffrey P. Ossen Aile Vakfi'ndan alinan bir hibe ile desteklenmektedir (Teter, 2024).

Sekil 3 Sihirli Fliit Giris Sahnesi - Easter Connecticut

Viyana Devlet Operasi’nin "Opera Backstage" programi, 6grencilere kostiim tasarimi, 11k
teknikleri ve san egitimi gibi atolyelerle operayr "deneyimleme" imkani saglar (Editors, 2025).

i | | )
Sekil 4 Cocuklar icin Sihirli Fliit- Viyana Devlet Operasi

Metropolitan Operasi’nin TikTok hesab1 (@metopera), opera aryalarimi kisa, eglenceli
videolarla geng kitleye uyarlayarak 1,2 milyon takipgiye ulagsmistir.

Deutsche Oper Berlin 30 yas alt1 izleyicilere bilet fiyatlarin1 sabit tutma ve uygun fiyatlarla
eserleri izleme segenegi sunmaktadir.
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“Cocuklar ve gengler bugiiniin ve yarinin opera izleyicileridir — gelmeye devam
etmelerini saglamak i¢in Deutsche Oper Berlin Vakfi, bu hedef grup icin bilet fiyatlarini
gelecekte de sabit tutmaya kararlidir. Bu amagla Deutsche Oper Berlin Vakfi, kiiltiir
biitcesindeki kesintilerin ardindan gerekli fiyat artisini dengelemek i¢in bu projeyi
baslatti. Opera diinyasimin ¢ocuklar ve gencler tarafindan deneyimlenmeye devam
edebilmesi icin gencglere yonelik bu degerli projeyi bagisinizla destekleyin veya bu
mesaji yardim etmek isteyen baskalariyla paylasin” (Redakteure, 2025).

L

Sekil 5 Deutsche Oper Berlin'de genclik calismalar

Milan La Scala Operas1t "UNDER30/35" abonelik paketi ile genglere sezon boyu indirimli
erisim saglar (Redattori, 2025). Harvard Universitesi’nin "HCO" programi, 6grencilerin libretto
yazimindan sahne tasarimina kadar operanin tiim siireclerine dahil olmasini saglar. Bu proje,
genglerin sanatsal liretimde aktif katilimin1 hedefler (Operators, 2025).

Sekil 6 Harvard College Opera - J.Massenet'in Cendrillon Operasi

Geng izleyici kitlesi olusturmak amaciyla erken yasta egitim, dijital adaptasyon ve finansal
erisim bir arada ele almmalidir. Ornegin, okul miifredatlarma opera entegrasyonu, miizik
derslerinde opera tarihi ve temel aryalarin analizi seklinde gerceklestirilebilir. Estetik
yenilik¢ilik, operanin modern izleyiciye hitap etmesi icin kritik 6neme sahiptir. Modern
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temalarin operaya entegrasyonu, operanin giincelligini ve ¢ekiciligini artirabilir. Kiiresel
sorunlar, sosyal adaletsizlik, teknoloji ve kimlik politikalar1 gibi modern temalarin opera
eserlerinde islenmesi, operanin sadece tarihi ve mitolojik konulara degil, ayni zamanda
glinlimiiz diinyasina da degindigini gosterir. Yeni miizikal diller ve ifade bi¢imleri kullanilmasi,
operanin estetik cesitliligini zenginlestirebilir ve modern dinleyicinin miizikal algisina daha
yakin bir dil olusturabilir. Multimedya ve teknoloji kullanimi, opera prodiiksiyonlarini daha
gorsel ve interaktif hale getirebilir ve geng nesillerin ilgisini ¢ekebilir. Video projeksiyonlari,
dijital sahne tasarimlar1 ve interaktif uygulamalar, opera deneyimini zenginlestirebilir ve
operayl daha modern bir sanat formu haline getirebilir. Genglere 6zel dijital platformlar,
Spotify'da opera calma listeleri veya Twitch'te canli performans sohbetleri gibi igerikler
sunabilir. Sosyal sorumluluk projeleri kapsaminda, sirket sponsorlugunda dezavantajli genglere
iicretsiz atOlyeler diizenlenebilir. Ancak, bu stratejilerin basarisi i¢in uzun vadeli planlama ve
devlet/ozel sektor is birligi gereklidir. Opera, geng nesillerin yaratici katilimini tesvik ederek
bir 'miras' olmaktan ¢ikip 'yasayan bir sanat formu' haline gelebilir.

Sonug¢

Opera sanatinin modern toplumda marjinallesme siirecini durdurmak ve bu egilimi tersine
cevirmek amaciyla kapsamli stratejiler gelistirilmesi zorunlulugu, sanatin gegmisten giinlimiize
kiiltiirel mirasin en 6nemli unsurlarindan biri olarak varligini siirdiirebilmesinde belirleyici bir
etken olarak ele alinmalidir. Degisen toplumsal dinamikler, dijitallesme ve seyirci
aligkanliklarindaki doniistim gibi etkenler, operanin giinlimiizde daha siirli bir izleyici
kitlesine ulagsmasina yol agmistir. Bu nedenle, operanin geleceginin giivence altina alinmasi ve
cagdas izleyici ile daha giiclii bir bag kurulmasi amaciyla yapisal ve igeriksel doniistimleri
iceren biitlinciil bir yaklasimin benimsenmesi elzemdir.

Bu cergevede, operanin erisilebilirligini artirmak ve farkli sosyo-ekonomik ile kiiltiirel
kesimlerden bireylerin bu sanata ulasimini kolaylastirmak hususunda yenilik¢i yontemler
devreye sokulmalidir. Geleneksel sahnelemelerin Otesinde dijital platformlar araciligiyla
gerceklestirilen yayinlar, sanal ve artirllmis gerceklik teknolojileri gibi yeni uygulamalar
sayesinde opera deneyiminin yeniden tasarlanmasi miimkiin kilinarak daha genis kitlelere
ulasma imkan1 yaratilacaktir. Teknolojik gelismeler, operayr mekansal ve zamansal
sinirlamalardan kurtararak kiiresel dlgekte gecerliligini artiran bir sanat formuna doniistiirme
potansiyeline sahiptir.

Ayn1 zamanda, opera sanatinin toplumun c¢esitli kesimlerini kapsayan ¢ok katmanli bir anlatt
yapisina evrilmesi gerekmektedir. Tarihsel olarak belirli bir kiiltiirel ve sosyal baglam igerisinde
sekillenen geleneksel repertuarin, giiniimiiz toplumunun cesitliligini ve cagdas meselelerini
yansitan genis bir perspektife kavusturulmasi hedeflenmelidir. Yerel anlatilarin ve ¢agdas
temalar1 igeren yeni eserlerin iiretilmesi, operanin yalnizca ge¢misin degil, giiniimiiziin de
dinamik sanat1 olarak algilanmasina katkida bulunacaktir. Bu kapsamda, topluluk temelli sanat
projeleri, katilimei liretim siirecleri ve yerel sanatcilarla gergeklestirilecek is birlikleri, operanin
halkla kurdugu etkilesimi gii¢lendirerek, sanatin yalnmizca belirli bir elit kesime ait oldugu
algisinin doniistiiriilmesine olanak taniyacaktir.

Egitim alaninda gergeklestirilecek reformlar ve geng¢ izleyici kitlesinin bilingli olarak
olusturulmasi, operanin uzun vadeli siirdiiriilebilirliginin saglanmasinda kritik bir rol
oynamaktadir. Erken yasta opera ile tanisan bireylerin bu sanata kars1 duyarlilik gelistirmesi,
gelecek kusaklarin sanatsal {iretime olan ilgisinin artmasina zemin hazirlayacaktir. Okullarda
miizik egitiminin giiclendirilmesi, genglere yonelik opera atdlyelerinin diizenlenmesi ve
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interaktif sahneleme yOntemlerinin uygulanmasi, yeni nesillerin opera sanatiyla daha yakin
iliskiler kurmasina imkan taniyacaktir.

Finansal siirdiiriilebilirlik agisindan bakildiginda ise, operanin ekonomik yapisinin
giiclendirilmesi amaciyla geleneksel finansman kaynaklarinin Otesine gecerek yenilik¢i
coztimler tiretilmelidir. Kamu ve 6zel sektor is birlikleri, bagimsiz sanat fonlari, kitle fonlama
yontemleri ve sponsorluk cesitliligi gibi mekanizmalar, opera kurumlarinin maddi
dayaniklihgini  artirmaya hizmet edecektir. Ozellikle, sanatin kamusal alanlardaki
goriiniirliigiiniin artirilmas1 ve operanin daha genis Kkitlelere ulastirilmasi hedeflenirken,
ekonomik destek mekanizmalarinin ¢esitlendirilmesinin 6nemi vurgulanmalidir.

Opera sanatinin modern toplumda yeniden giiclii bir yer edinebilmesi, yalnizca sanatsal {iretim
siireclerinde degil, ayn1 zamanda bu sanatin toplumla kurdugu iliski bi¢imlerinin de
doniistimiinii  gerektirmektedir. Gelistirilecek stratejiler, operanin korunmasinin Otesinde,
cagdas kiiltiirel iretimin ayrilmaz bir pargasi olarak yeniden insa edilmesine hizmet etmelidir.
Marjinallesme stireci, estetik, ekonomi ve izleyici dinamikleri gibi ¢ok boyutlu faktorlerin
etkilesimiyle ortaya c¢ikan karmasik bir yapiya sahip olmakla birlikte, bu durum operanin
tamamen yok olacagi anlamini ortaya ¢ikarmamaktadir. Dijitallesme, toplumsal katilim ve
egitim alanlarinda atilacak adimlar, operanin geleceginin yeniden sekillendirilmesinde
belirleyici rol oynayacaktir. Opera, gegmisin gérkemli bir mirasi olarak kalmak yerine, modern
toplumun ihtiyag¢ ve beklentilerine uygun bi¢cimde evrilebilir; bu baglamda, sanat¢ilar, kurumlar
ve toplumun tiim kesimleri arasinda kurulacak is birlikleri, operanin siirdiiriilebilirligine katkida
bulunacaktir.

Opera sanatinin modern toplumdaki potansiyeli ve gelecegi lizerine iyimser bir perspektif
gelistirmek miimkiindiir. Opera, yiizyillardir insanligin kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargasi
olarak estetik zenginligi, duygusal derinligi ve kiiltiirel anlam1 korumakta, modern toplumda
yasanan marjinallesme egilimlerine ragmen kendini yenileme, modernlesme ve yeni izleyici
kitlelerine ulagsma kapasitesini  barindirmaktadir.  Estetik  yenilik¢ilik, ekonomik
stirdiiriilebilirlik ve izleyici katilimini artirmaya yonelik stratejik yaklasimlar dogrultusunda,
opera sanati modern toplumda yeniden canlanarak gelisebilir ve gelecekte de nemli bir kiiltiirel
giic olarak varligini siirdiirebilir. Bdylece, opera yalnizca ge¢misin bir mirasi olarak kalmayip,
gelecege tasinmasi gereken canli ve dinamik bir sanat formu olarak degerlendirilecektir.

Bu degerlendirme, opera sanatinin modern toplumda marjinallesme siirecine iliskin analizleri
estetik, ekonomik ve izleyici dinamikleri ekseninde derinlemesine inceleyerek,
marjinallesmenin karmasik ve ¢ok boyutlu yapisina isaret etmektedir. Modern estetik
algisindaki degisim, popiiler kiiltiiriin ytikselisi ve ekonomik zorluklarin operanin geleneksel
estetik yapist ile olusturdugu gerilim goz oOniinde bulunduruldugunda, operanin kendini
yenileme ve modernlesme potansiyeli ortaya konulmaktadir. Tiim bu dinamikler 1s181nda, opera
sanatt hem gecmisin degerli mirasini yasatmay1 hem de giiniimiiz toplumunun gereksinimlerine
uygun, katilimci ve siirdiiriilebilir bir kiiltiirel tiretim modeli gelistirmeyi hedefleyen
stratejilerle yeniden yapilandirilabilir.
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Sahneleme, tiyatroda yonetmen figiirliniin 19. yilizyilin sonlarindan itibaren ayr1 ve belirleyici
bir kadro olarak ortaya ¢ikmasiyla birlikte koklii bir doniisiim gecirmistir. Sahneleme, bir
metnin sahneye aktarilmasinin 6tesine gecerek dramaturjik yorumlama siiregleri, yonetmenin
yaratici rolil, tasarim 6gelerinin islevi, oyuncu yonetimi gibi bir dizi bileseni kapsayan ¢ok
katmanli bir yapiya kavusmustur. Bu doniisiim, tiyatro sanatinda sahnelemenin 20. ylizyilin
basinda estetik ve yontemsel agidan cesitlenmesine zemin hazirlamis; gerceke¢i sahnelemeden
karsi-gercekei yorumlara uzanan bir yelpazenin olugsmasina olanak tanimistir.

Bu ¢esitliligi goriintir kilan 6nemli kaynaklardan biri, Suat Taser tarafindan hazirlanan Sahneye
Koyma Sanati adli derlemedir. Farkli estetik anlayislara sahip tiyatro sanatgilarinin
metinlerinden olusan bu derleme; sahne tasarimi, yonetmenlik, prova siirecleri, oyuncunun
alimlanig1 ve seyirci yonetimi gibi konulara iliskin gesitli yaklasimlar1 bir araya getirerek
modern sahneleme diisiincesinin erken donemdeki oncelik ve yonelimlerini karsilagtirmali
okumaya imkan tanir.

Bu calisma, derlemedeki metinleri ortaklik ve farkliliklar1 baglaminda degerlendirerek, 20.
ylzyilin basinda sahnelemede 6ne ¢ikan oncelikleri ve benzer ya da ayrisan yonelimleri,
tematik bir kiimeleme araciligiyla gorlintir kilmayr amacglamaktadir. Ayrintili okumalar
sonucunda, derlemedeki metinlerde iki ana estetik yaklasimin belirginlestigi goriilmiistiir:
cevresel ve psikolojik tutarliliga dayanan gercekci-dogalci sahneleme ile karsi-gercekgi/stilize
yaklagimlar. Bu yaklasimlarin kimi metinlerde sahne tasarimina, kimilerinde ise oyunculuga
odaklanarak yapilandirildig1 géze ¢arpmaktadir.

Bununla birlikte derlemede, yonetmenin rolii ve gorevi, dramatik metne iki yaklasim (metne
sadakat ile yaratic1 yorum), caligma siirecleri ve seyirci yonetimine iligkin goriisler, metinler
arasinda yinelenen temalar olarak ayrica degerlendirilmistir. Ek olarak, oyuncunun
sahnelemede alimlanisi ve konumlandirilisina iliskin farkli tutumlar gézlemlenmis ve {li¢ temel
yaklagim saptanmistir: oyuncunun sahneleme siirecinin “araci” olarak ele alinmast; oyuncuyu
sahnelemenin “‘yaraticit 6znesi” olarak konumlandiran yaklasim; ve oyuncuyu “birlikte kesfe”
dayali, siireg-merkezli bir iiretimin paydasi olarak degerlendiren goriis.

Bu baglamda, derlemenin sundugu estetik cogulluk “gercek¢i-dogalci yonelimler”, “karsi-
gergekel yonelimler”, “yonetmen ve yaratim siireci” ve “oyuncunun alimlanist ve oyuncu
yonetimi” basliklar1 altinda kiimelenerek sunulmustur. Izleyen iki alt baslikta, bu okuma i¢in

gerekli kisa tarihsel ve estetik zemin yer almaktadir.
Modern Sahnelemenin insasi: Tarihsel Zemin

Modern sahneleme, 19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren tiyatroda yasanan estetik ve
yontemsel doniisiimiin bir sonucu olarak sekillenmistir. Bu doniisiim, sahnelemeyi dramatik
metnin sahneye aktarimini igeren bir teknik uygulamanin Otesine tasiyarak, yonetmenin
onderligindeki, tasarimcilar, oyuncular gibi yaratict 6znelerin etkilesimiyle {iretilen ¢ok
bilesenli bir yaratim alanina doniistiirmiistiir. Kararlarinin basrol oyuncusu ya da topluluk
yoOneticisi tarafindan belirlendigi geleneksel usul yerini, tlim bilesenleri estetik bir biitiinliik
icinde koordine eden “yonetmen” figiiriiniin ylkselisine birakmistir. YOnetmen, sahne

40



Sahne Sanatlar1 Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Aralik 2025

bilesenlerini biitiinsel bir estetik cerceve iginde birlestiren yaratici otorite olarak modern
tiyatronun merkezine yerlesmistir.

Modern sahnelemedeki yonetmen figiiriiniin erken donemdeki en etkili 6nciilerinden biri, Saxe-
Meiningen Diikii II. Georg’dur. Diikiin toplulugu ile sahneledigi oyunlarda tarihsel dogrulugu
onceleyen dekor ve kostliim anlayisi, sahne zemininin tasarimin etkin bir bileseni olarak
kullanilmast, disiplinli ensemble ¢alismasi ve uzun prova siiregleri gibi uygulamalar1 (Brockett
& Hildy, 2014, s. 360-362), donemin geleneksel sahneleme pratiklerini asan bir yonetmen
modelinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Zarrilli vd. (2010), II. Georg’un toplulugunun bu
anlayisla gercekci sahnelemeye Oncii standartlar getirdigini ve II. Georg’un yaklagiminin
Antoine ile Stanislavski gibi erken modern yonetmenler iizerinde belirleyici bir etki yarattigini
vurgular (s. 312-313).

Bu hatt1 izleyen Andre Antoine, 1887°de kurdugu Theatre Libre araciligryla modern
yonetmenligin erken ilkelerini sekillendirmistir. Sahneyi giindelik yasamin ayrintilarini tasiyan
ayrintili ve organik bir biitiin olarak tasarlamig, “dordiincii duvar” ilkesini uygulamis ve
oyuncularini seyircinin varligini yok sayarak dogal davranmaya tesvik etmis; disiplinli prova
anlayis1 ve dogalligt merkeze alan iislubuyla modern gercekgiligin teknik cergevesini
olusturmustur (Brockett & Hildy, 2014, s. 366-370).

Modern sahne tasariminin kavramsal ve pratik temelinde ise Adolphe Appia ve Edward Gordon
Craig belirleyici olmugtur. Appia’nin 151k, ritim ve oyuncu hareketini destekleyen ti¢ boyutlu
sahne birimlerini 6nermesi ile Craig’in teatral alan1 bagimsiz bir gorsel sanat olarak kurgulayan
soyut sahne diizenleri gelistirmesi (Brockett & Hildy, 2014, s. 385-387; Zarrilli vd., 2010, s.
359-360), sahne tasarimini dramatik yorumun kurucu bir bileseni haline getirmistir. Bu
yaklagimlar, modern sahne tasarimini yorumlayict ve estetik bir pratige doniistiiren temel
zemini olusturmustur.

Modern sahnelemede yontemsel cogulculugu belirginlestiren isim ise Max Reinhardt’tir.
Reinhardt, her oyunun kendine 6zgii bir sahneleme mantig1 bulundugu diistincesinden hareketle
stil ¢esitliligini modern yonetmenligin temel ilkelerinden biri haline getirmistir (Zarrilli vd.,
2010, s. 369). Regiebuch’u araciligtyla sahnelemenin tiim gorsel ve isitsel 6gelerini ayrintili
bicimde kaydeden Reinhardt (Brockett & Hildy, 2014, s. 390), farkli mimarilerde
gerceklestirdigi yapimlarla sahnelemeyi fiziksel baglam iizerinden yeniden diisiinmiis ve 20.
ylzyilin ilk ¢eyreginde modern tiyatronun en etkili yaraticilarindan biri olmustur.

Bu tarihsel ¢izgi, modern sahnelemenin olusumuna yon veren ii¢ temel ekseni goriiniir kilar:
Meiningen ve Antoine’da belirginlesen tarihsel dogruluk gozetimi ve disiplinli prova kiiltiiri;
Appia ve Craig’in estetik tasarim vizyonu; ve Reinhardt’in temsil ettii ¢ogulcu, baglama
duyarli yorumlayicit yaklasim. Bu ii¢ eksen, Sahneye Koyma Sanati derlemesindeki
sahnelemeye iligkin yonelim ve oncelikleri kavramsal bir ¢ergeve iginde ele almak i¢in yalin
bir tarihsel zemin sunmaktadir.

Modern Sahnelemenin insasinda iki Temel Yénelim

Modern sahneleme estetigi, baslangicinda iki temel yonelim etrafinda sekillenmistir: yasami
sahnede ¢evresel ve psikolojik tutarlilik {izerinden yeniden kuran gercek¢i sahneleme ve
sahneyi bagimsiz bir estetik yap1 olarak ele alan karsi-gercekei yaklasimlar. Bu iki temel
yonelim, derlemede paylasilan sahneleme goriislerinin (Hopkins’in Ekspresyonizm akimi
etkisindeki uygulamalar1 ve Brecht’in Epik Tiyatro’su gibi istisnalar haricindeki) estetik
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zeminini olusturmaktadir.
Gergekgi Sahneleme

Gergekei sahneleme, tiyatroda temsil edilen yasamin ¢evresel ve psikolojik boyutu ile tutarlilig
ve benzerligine dayanir. Antoine ve Belasco’nun dis yiizey gercekligini ayrintili bigimde
yeniden liretmeye odaklanan sahnelemeleri (Brockett & Hildy, 2014, s. 365-377), modern
gercekeiligin ¢evresel dogruluk ilkesini yapilandirirken; Stanislavski’nin igsel siireglerin
eylemle biitiinlesmesine dayanan oyunculuk sistemi (Zarrilli vd., 2010, s. 314) psikolojik
tutarlilik boyutunu insa etmistir. Gergeke¢i sahneleme, giindelik yasama benzerligi bu iki
eksende (hem sahne tasariminda hem de oyunculukta) 6nceleyerek seyirci algisinda sahnede
temsil edilen diinyaya kesintisiz bir inang liretme ilkesine dayanir.

Karsi-Gergekei Sahneleme

Karsi-gercekei sahneleme ise modern tiyatroda gergekeiligin sinirlarini asarak, sahneyi kendi
otonom estetik mantig1 i¢inde ele alir. Tasarimda Craig’in soyut ve atmosfer odakli sahne
diizenleri (Zarrilli vd., 2010, s. 360) ile oyunculugun ele alinisinda Meyerhold’un ritim ve
bedensel enerjiye dayali biyomekanigi (Brockett & Hildy, 2014, s. 402-403) bu estetigin
belirgin ornekleri arasinda yer alir. Bu egilimde dekor ve kostiimdeki ger¢ekgilik, dogrusal
zaman ya da dogal oyunculuk yerine; stilize zaman-mekan Orgiisii, teatrallik ve bedenin
bicimsel islevselligi gibi 6geler 6n plana ¢ikar. Boylece sahne, gergekligin taklit edildigi bir
alan olmaktan 6tede bagimsiz bir temsil evreni haline gelir.

Sahneye Koyma Sanati derlemesindeki sanatgilarin sahnelemeye iliskin goriisleri bu egilimlerin
varyasyonlarin1 yansitarak modern sahneleme diisiincesinin ¢ogulcu ve doniisen yapisini
goriiniir kilar.

“Sahneye Koyma Sanat1”

Sahneye Koyma Sanati, agirlikli olarak Directors on Acting (Cole & Krich Chinoy, 1963)
baslikl1 kaynaktaki makale ve pasajlardan ¢evirilere dayanmaktadir. Derleme ilk olarak 1967
yilinda Bilgi Yayinevi tarafindan yayimlanmis; Shakespeare, Antoine, Belasco, Stanislavski,
Craig, Meyerhold, Copeau, Vakhtangov, Hopkins, Jouvet, Zakava, Guthrie, Logan ve Brecht
gibi farkli donemlere ve estetik yonelimlere mensup tiyatro insanlarinin sahnelemeye iliskin
goriislerini bir araya getirmistir. Bu genis yelpazeyi igeren ¢calisma, modern sahnelemenin erken
donemindeki yonelim ve Oncelikleri okumaya olanak saglamaktadir. Kimi metinlerde odak
oyuncu ve oyunculuk siireclerinde yogunlasirken, kimilerinde sahne tasarimi, 151k ve atmosfer
yaratimi One ¢ikmakta; kimi metinlerde ise yonetmenin rolii ve yaratim siirecine iligkin goriisler
paylasilmaktadir. Bu ¢esitlilik, modern sahneleme diisiincesinin estetik ve {iretimsel
onceliklerini karsilastirmali bigimde incelemek icin elverisli bir zemin sunmaktadir. izleyen
boliimlerde, bu kavramsal ¢erceve dogrultusunda, derlemedeki metinlerden hareketle
olusturulan tematik kiimeler sunulacaktir.
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1
GERCEKCi-DOGALCI
YONELIMLER

Derlemede ilk elden sahnede temsil edilen diinyanin c¢evresel ve davranigsal tutarliliina
duyulan giiclii bir inang etrafinda belirginlesen gercek¢i-dogalci sahneleme yonelimleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu yonelim, fiziksel ¢evrenin gergege en yakin bi¢gimde kurulmasiyla ve
oyuncunun davranissal-psikolojik tutarliligini 6nceleyen bir performans anlayisiyla goriiniir
hale gelir. Andre Antoine, David Belasco ve Konstantin Stanislavski’nin metinleri, gercekgi-
dogalc1 sahnelemenin bu temel ilkelerini farkli odaklar {izerinden ele alarak ortak bir estetik
mantikta bulusturur.

Bu baglamda gercek¢i-dogalc1 yonelimler, iki ana eksen etrafinda kiimelenmektedir: sahne
tasariminda fiziksel gercekligin ayrintili bicimde yeniden iiretimi ve oyunculukta igsel siirec ile
dissal eylem arasindaki organik iliskinin kurulmasi. Her iki eksen de natiiralist diislincenin,
insan davranigini belirleyen baslica etmenin i¢inde bulunulan ¢evresel ve toplumsal kosullar
oldugu yoniindeki varsayimini sahne pratigine tasir.

1.1. Gergekci-Natiiralist Tasarim: Dissal Benzerligi Yakalamak

Antoine: “[...] karakterlerin hareketlerini belirleyen ¢evredir,
cevreyi belirleyen karakterlerin hareketleri degil” (Taser, 2003, s. 15).

Belasco: “[...] bir rejisor olarak parolam,
dogaya olabildigince yaklagmaktir” (A.e., s. 30).

Gergekgi-dogale1 sahneleme anlayisina iliskin derlemedeki basat yonelimlerden ilki, sahne
tasariminin fiziksel diinyay1 olabildigince ayrintili ve inandirict bigimde yeniden iiretmesi
gerektigi diisiincesidir. Bu yaklagim, sahnenin yalnizca dramatik eylemin gerceklestigi bir alan
degil, eylemin kosullarini belirleyen temel etmen olarak algilanmasina dayanir. Derlemede bu
anlayisin 6zellikle iki tiyatro insaninin sdylemlerinde belirginlestigi goriiliir: Andre Antoine’in
natiiralist ¢evre belirleyiciligini merkeze alan titiz dekor anlayisi ile David Belasco’nun
atmosfer yaratimini 6nceleyen, 151k ve malzeme gercekligi tizerine kurulu sahneleme yaklasima.
Her iki ismin metinlerinde de fiziksel ¢evre, oyuncu davranigini yonlendiren belirleyici olarak
konumlandirilir.

Fransa’da natiiralist tiyatronun oOncilisii olan Andre Antoine (1858-1943), derlemedeki
metninde, sahnelemenin her bir agamasinda gerekli gordiigli uygulamalar1 paylasir. Bu
paylasimlar, sahnede yasam gergegine en yakin ¢evresel diizeni kurma hedefini tasimaktadir.
Antoine, bu amaci gerekgelendirmek {izere 6nce donemin sahneleme teamiillerini elestirir:

Sade bir fon perdesi; bir sarayi, bir alani, ya da bir konuk odasini belirlemeye yeterdi. Aktdr séz konusu
olunca da ¢ogu zaman, kendisine ya kraldan, ya da soylularin birinden bir saray giysisi saglanirdi (drnegin
Richelieu, “Cid” roliine ¢ikarken Bellecoeur’a bir sovalye giysisi verilmisti) (A.e., s. 12).

Antoine’in sahneleme diisiincesi, natiiralist diisiincenin temel varsayimi olan digsal ¢evrenin
insan davranigini belirleyen basat kosul oldugu fikri etrafinda sekillenir. Antoine, sahneyi
yalnizca dekoratif bir arka plan olarak degil, dramatik eylemin kosullarini belirleyen islevsel
ve belirleyici bir ¢evre olarak ele alir; bu nedenle sahnedeki her nesnenin karakterlerin
toplumsal ve psikolojik konumlarini goriiniir kilacak bicimde diizenlenmesi gerektigini
vurgular.
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Antoine sahneleme siirecini iki temel kategoriye ayirir: ilki, “dogru dekoru bulmak ve
karakterleri gerektigi gibi gruplandirmak”; ikincisi ise, diyalogun akisi ve yorumunun
belirlenmesidir (A.e., s. 15). Bu kategorilerden ilki, dekor tasarimi, Antoine i¢in sahnelemenin
baslangi¢c noktasidir: Ciinkii natiiralist tiyatroda “karakterlerin hareketleri dekoru belirlemez;
fiziksel ¢evre karakterlerin hareketini belirler” (A.e., s. 15). Bu yaklagim, insan1 toplumsal ve
fiziksel ¢evrenin bir iirlinii olarak goren Natiiralizmin (Sener, 2014, s. 180) sahne pratigine
dogrudan uyarlanmis halidir.

Tasarimda hedef, sahnede kurulacak mekanin oncelikle dort duvariyla birlikte, en kiiglik
ayrintisina kadar gercek yasama uygun bicimde olusturulmasidir. Seyirciye acilan “ddrdiincii
duvarin” nerede yer alacagi ancak bu tam mekan yaratildiktan sonra belirlenebilir. Antoine’a
gore 1yi bir sahne tasarimi sahne iizerinde yarattig1 diinyayr mantiga uygun bi¢cimde en ince
detayina kadar gercek hayata en yakin hale getirendir:

[...] sahneden ¢ikiglarin mantiki olmasina dikkat edilmelidir; ayrica bu ¢ikislara bagl digta kalan boliimler,
yani salonlar, odalar da acik se¢ik tasarlanmali ve belirtilmelidir. Bir kapinin azicik agilmast ile soyle bdyle
goriinen odalar bile dosenmelidir. Kisaca, yalniz eylemin gectigi yer degil, biitiin ev disiiniilmeli,
planlanmalidir. Bu is boylece yapildi m1, manzarayi ya da i¢ gorliniiii biitiin agilardan inceledikten sonra,
karakter yoniinden en dogru, eyleme en uygun olanin1 yerli yerinde birakarak iinlii dordiincti duvari ortadan
kaldirmak i¢in, dekoru, tastamam hangi noktadan kesmemiz gerektigini bellilestirmek, goriiyorsunuz ki, ne
kadar kolay, ne kadar ilgingtir (Taser, 2003, s. 16).

Antoine, ikinci olarak, gercek hayat atmosferini ve ger¢ege uygunluk izlenimini giiclendiren
dekor 6gelerinin -soba, pencere, masa gibi- yalnizca islevsel olduklari i¢in degil, oyuncularin
davranig bicimlerini belirledikleri icin de tasarima muhakkak yerlestirilmesi gerektigini
vurgular. Gergek hayattaki atmosferi yaratarak, sahne iizerindeki yasamin gerg¢ek oldugu ve
kimi eylemlerin gercekten yapiliyor oldugu algisini giiclendirecek dekor parcalari varsa,
bunlara ehemmiyet verilmesi ve en dogru yere yerlestirilmesi gerekmektedir:

[...] kisin daha ¢ok sominenin, ya da bir sobanin gevresinde toplanma egilimindeyizdir; yazin da, tersine,
okumak i¢in olsun, temiz hava almak i¢in olsun, i¢giidiisel yoldan giir 1s1kli pencerelere kosariz. [...]
Almanlar ile ingilizler hi¢ cekinmezler, sahnenin merkezi bir noktasinda yer vermek istedikleri bir sémine,
bir pencere, bir yazi masasi, ya da ihtiya¢ duyduklari bir kose i¢in, gerekeni birlestirirler, kesip dograrlar,
ne pahasina olursa olsun, o seye bir yer agarlar. [...] Ev i¢i dekorlarimizda, ufak tefek esya bollugundan,
kiiciik kiiciik ve cesitli donatimdan korkmamaliy1z. Bunlar, bulunduklart o i¢ dekora canlilik ve yasam
katarlar. Bunlar, rejisoriin yeniden yaratmaya calistigi cevreye Olclilemeyecek derecede bir igtenlik
duygusu, bir aslina uygunluk niteligi verir (A.e., s. 17-19).

Antoine i¢in 151k tasarimi da gercekeilik anlaylslyla planlanmali; tipki dekorda oldugu gibi
giinliik yasam gergegine uygun olmalidir. Ornegin, yapay ama aydmlik bir aydinlatma yerine
dogal ama daha az aydinlik bir 151k tasarimi gerceklik duygusunu artiracaktir.

Antoine’a gore tasarimda bir de kacinilmasi gerekenler, engeller ve gerceklik algisini
tokezleten parametreler vardir: Antoine, dekorun yiiksekliginin yanlis belirlenmesi, sahne
agzinin darlig1, 6n sahne kemeri, boyali dekorlar gibi yapaylik tireten 6geleri gerceklik etkisini
zayiflatan sahneleme hatalar1 olarak degerlendirir (A.e., s. 19).

Amerikan sahnesinde gergekeiligin onemli isimlerinden David Belasco da (1853-1931)
derlemedeki metinde, sahnelemeyi dekor, 151k ve kostiimiin eksiksiz bir gercekeilik ve titizlik
ile tasarlanmasi {lizerine temellendirir. Kendi sozleriyle, bir rejisor olarak parolasi, “dogaya
olabildigince yaklagmaktir” (A.e., s. 30). Belasco’nun sahnelemedeki gerceke¢iligi, mekanin
gercege benzerligi ve duyusal etkisini merkeze alir; ona gore sahnede gergeklik, fiziksel
ayrintilarin olusturdugu atmosferin seyircide uyandirdig: biitiinsel duyumsama ile kurulur. Ve
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yonetmenin gorevi “yagsamla dogayi birbirine yaklastirmaya yardim edecek” araglar1 seferber
etmektir (A.e., s. 39).

Belasco da sahneleme hazirligina dekor tasarimi ile basladigini paylasir. Bir oyunu sahneye
koyarken yaptig1 ilk is, “piyesin kendisi kadar dikkatle kurulmus olmasi gereken dekorlari
inceden enceye tasarlamaktir” (A.e., s. 25). Oyunun olay oOrgiislinii ve dramatik ritmini
coziimleyerek sahne planini olusturur; bu plan dogrultusunda eskizler ve maketler hazirlanir.
Belasco, dekordaki gergekei detaylarin kendi denetiminde olmasi i¢in dekorlari muhakkak
kendi atolyelerinde yaptirdigindan soz eder:

Dekorlarimin gergevelere gerilmis bez panolarla yapilmasina razi degilim. Her sey gercek olmali. Oyle
oyunlar gérmiisiimdiir ki, krallar oturdugu zaman tahtlart kirilmis, dokunuldugu zaman saraylarin duvarlari
sallanmistir! Benim sahnemde yanilsamay1 (illizyonu) boylesine mahvedecek ya da bu derece giiliing
goriinecek seyler olamaz (A.e., s. 28).

Belasco icin sahnelemede esas 6onemli asama ise 151k tasarimidir; ¢iinkii sahnede atmosferi
belirleyen esas unsur 1siktir. Dogal 15181 taklit eden filtreler, gdlgeli bolgeler, los ve yumusak
tonlar sahnede duygusal yogunlugu kuran basat dramatik araglardir:

Bir piyesi sahneye koyma isinde benim i¢in en énemli etken olan, sahnelerin 1s1iklandirilmasi konusu [...]
Sahnelerin yorumuna yardimci olacak renkleri yahut atmosferik etkileri elde edinceye dek deneyimizi
gecelerce siirdiiriiriiz. [...] Sahnelerimdeki 151k etkileri yillarca stiren deneyler ve bir¢ok rejisoriin giiliing
bulacagi harcamalar sonunda elde edebilmistir. Giin batiginin bin bir ayritili rengini yakalayabilmek i¢in
bes bin dolar harcadigim, sonra da sahneyi biitiinii ile kaldirip bir yana attigim zamanlar olmustur (A.e., s.
27-28).

Bir sonraki hazirlik asamasi kostliim, aksesuar ve sa¢ tasarimidir. Bu asamada da tarihsel
dogruluk ve giindelik yasamin fiziksel gercekligine benzerlik temel Olgiittiir. Belasco, bu
asamanin tiim detaylartyla da titizlikle ilgilendiginden ve gercekg¢i sahneleme anlayisina uygun
diismesi amaciyla hicbir seyden kacinmadigindan bahseder:

Dramatik bir eserin sahneye konmasindaki bu 6nemli ayrintiy1 tastamam kendi denetimim altinda
bulundurabilmek amaci ile, toplulugumdaki kisilerin biitiin giysilerini kendim saglarim. [...] Sahnemde yer
alan oyunlarla ilgili her ¢esit ayrint1 ile bizzat ugragsmanin ¢ok faydasini gérmiisiimdiir ve bu fayda maddi
harcamanin kat kat {istiinde bir deger tasir... The Darling of the Gods piyesini sahneye koydugum zaman,
gerekli sahne donatimlart i¢in oldugu kadar bas aktorlerimin giysileri i¢in de Japonya’ya basvurdum. Du
Barry’yi sahneye koydugum zaman da Fransa’ya bir adamimi yolladim; o da pahali kumaslar satin ald
oradan, XV. Louis’nin saraymdaki giysilerin tipkisini elde etmek i¢in bu kumaslari o ¢agin portrelerinde
goriilen renklerde boyatti getirdi (A.e., s. 29).

Bir sonraki adim, oyuncu kadrosunun belirlenmesidir. Belasco, bu asamada da dis gerceklige
benzerligi Onceledigini paylasir; oyuncularin rol kisisine benzerligi onem tagimaktadir:
“Segecegim aktoriin, uydurma kiyafetle, yakistirma hareketlere siginmasindan ¢ok, temsil
edecegi karaktere benzemesini tercih ederim” (A.e., s. 30). Bu baglamda, oyunculukta da
gercekeiligin gdzetilmesi, i¢sel siireglerden ¢ok, dissal benzerlik {izerine kuruludur denilebilir.

Ozetle, Antoine ve Belasco'nun metinleriyle temsil edilen birinci yaklasim, sahnede
gercekeiligi tasarimda digsal benzerligi yakalamak {izerinden elde etmeye yoneliktir.
Derlemede gergek¢i-dogalct yonelim iginde one ¢ikan ikinci yaklasim ise oyunculugu
“gergeklik” etkisinin baslica kaynagi olarak goren yaklasimdir. izleyen alt baslikta,
Shakespeare ve Stanislavski metinleri araciligiyla, gercekei-dogalct sahnelemede oyunculuk
merkezli gercekeilik anlayis1 paylasilacaktir:
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1.2. Oyunculuk: Ozdeki Gergegi Yakalamak

Shakespeare: “[...] dl¢iisiinde, tadinda birak her seyi.
Yaptigin soyledigini tutsun, sdyledigin yaptigini” (A.e., s. 7).

Stanislavski: “Sahne tizerinde, hayal giiclinii ise karistirmaksizin [...],
bigimsel olarak hi¢bir sey yapilamaz” (A.e., s. 42).

Gergekgi-dogale1r sahneleme anlayisina iliskin derlemedeki ikinci basat yonelim, sahnede
gergekligin temel kaynaginin oyunculuk oldugu fikrine dayanir. Bu yaklasimda gercekgilik,
oncelikle oyuncunun sahne iizerindeki davranisinin igsel dogrulugu, 6l¢iisii ve dogalliiyla
iliskilendirilir. Dolayisiyla “gerceklik”, oyuncunun eylem ve soz biitiinliigli icinde insan
davranigina dair tanmidiklik duygusu iiretme kapasitesi lizerinden tanimlanir. Bu yonelim,
derlemede Shakespeare’in Hamlet oyunundan alinan oyuncu 6giidiinde ve modern oyunculuk
diistincesinin kurucu isimlerinden Stanislavski’nin metninde belirginlesir.

Derlemedeki ilk metin, Shakespeare’in Hamlet tragedyasindan alinmis, sahneleme anlayisina
dair 6nemli ipuclar1 barindiran kisa bir pasajdir (Shakespeare, 2017, s. 76-77). Hamlet’in
oyuncuya seslendigi bu bolim, modern oyunculuk diislincesinin erken bir ifadesi olarak
okunabilir. Hamlet, 6ncelikle “6l¢iiliiliik” ister ve abartidan kaginmayi, sézleri “parlatmaya”
calismaktan uzak durmay1 ogiitler:

Verdigim pargayt, ne olur, dedigim gibi, rahat, 6zentisiz sdyle. Ciinkii bir¢ok oyuncular gibi s6z parlatmaya
kalkacaksan, misralarimi gehrin telladina okuturum daha iyi. Elini kolunu da havalara savurma oOyle;
Olciisiinde, tadinda birak her seyi (Tager, 2003, s. 7).

Ikinci uyaris1 da 6lgiiliiliik ilkesini pekistirir: Oyuncu ne agir1 gosterisli ne de asirt durgun
olmalidir; yapilmasi gereken, roliin gerektirdigi dl¢liyli bulmaktir: “Fazla durgun da olma;
aklin1 kullanip &l¢iiyii bul” (A.e., s. 7). Ugiincii uyarisi ise soz ile eylem arasidaki “tutarlilig:”
vurgular. Hamlet’e gore tiyatronun temel amaci, insana ve diinyaya “ayna tutmak’tir;
dolayisiyla sahnede sdylenenle yapilanin organik bigimde ortlismesi gerekir:

Yaptigin sdyledigini tutsun, sdyledigin yaptigini. En basta gozetecegimiz sey, yaradilisa, tabiata aykir
olmamak. [...] Dogdugu giin de, bugiin de tiyatronun asil amaci nedir? Diinyaya bir ayna tutmak. Iyilerin
tyiliklerini, kotiilerin kotiiliiklerini gostermek, ¢cagimizin ne olup ne olmadigini ortaya koymak. Gergegi
biiytitmek ya da kiigiiltmekle bilgisizleri giildiirebilirsiniz, ama bu bilenleri iizer; oysa bir tek bilgili dost,
bilgisiz biitiin bir kalabaliktan daha 6nemli olmali sizin i¢in (A.e., s. 7-8).

Bu ogiitleri gbzetmeyen oyuncularin “insan yaptyorum derken insanligin berbat bir kopyasini”
iiretecegini sOyleyen Shakespeare (A.e., s. 8), oyunculuktaki gergekeiligi digsal bir taklitten
cok, eylem ile soz arasindaki igsel tutarliligin kurdugu inandiriciliga ve olgiiliiliige dayandirir.

Konstantin Stanislavski (1863-1938) ise sahnede ger¢ekgilige ulagsmayi, oyuncunun yaratici
hayal giicii ve rol kisisiyle kurdugu yaratici kesisim baglaminda miimkiin goriir. Ona gore hayal
giiciinden yoksun, mekanik bir oyunculuk, ger¢ege degil otomatizme yaklastirir (A.e., s. 42).
Ancak, Stanislavski, yaratict hayal giiclinii yararsiz hayal kurmadan ayirir ve sahnede yalnizca
rol icin gerekli olanin, segilerek ve aritilarak seyirciye sunulmasini savunur (A.e., s. 41-42).
Boylece oyunculuk, igsel yasantinin denetimsiz bir disavurumu degil, bilingli ve secici bir
yaratim siireci haline gelecektir. Sanat¢inin kendinde bu yaratim alanin1 kuramamasi halinde,
seyirciyle sahici bir bag kurmak miimkiin degildir (A.e., s. 45).
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Gortildiigii tizere, Shakespeare ve Stanislavski metinleri birlikte okundugunda, gergekgi-
dogalc1 yonelimde oyunculukta gergekeiligi onceleyen kiimede ol¢iiliiliik, s6z-eylem tutarlilig
ve igsel yasantinin yaratict bi¢imde Orgiitlenmesi ilkeleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yaklagimda
sahneleme, ger¢ekeiligi sadece tasarimin digsal benzerligine degil sahne iizerindeki davranisi
iceriden yapilandiran bir “6z dogrulugu” ilkesine dayandiran bir edimdir.

2
KARSI-GERCEKCI
YONELIMLER

Derlemedeki metinlerde, ger¢ekci-dogalct sahneleme yonelimlerinin yani sira karsi-gercekei
yaklasimlar belirginlesmektedir. Ozellikle Edward Gordon Craig, Vsevolod Meyerhold,
Jacques Copeau, Yevgeni Vakhtangov ve Arthur Hopkins’in metinleri aracilifiyla gercekei
sahnelemenin giindelik yasama benzerlik ilkesine dayali temsil anlayisinin karsisinda
konumlanan goriisler ortaya koyulur ve 20. yiizyilin basinda gelisen karsi-gercekei estetigin,
gercekligin birebir reprodiiksiyonu yerine onun yeniden diizenlenmis, yogunlastirilmis veya
soyutlanmis bir bi¢imini sahneye tagima ¢abalarini sahne pratiginde goriiniir kilar. Bu goriisler,
tic alt baslik altinda kiimelenebilir: ger¢ekci sahnelemenin elestirisi; anti-illiizyonist tasarim; ve
oyuncu merkezli teatrallik ve seyircinin bilingaltina yonelik sahneleme arayislari:

2.1. Gerc¢ekci Sahnelemenin Elestirisi

Craig: “Benim rejisoriim dogay1 tekrarlamamali,
doganin en giizel, en canli yonlerini andirmak igin ¢aba gostermelidir” (A.e., s. 55).

Copeau: “bu maddi hiinerler [...]
gdzlimiizli boyamaya ¢alisan tehlikeli bir oyuncak haline gelmektedir” (A.e., s. 71-72).

Karsi-gercekei sahneleme yonelimleri barindiran metinlerde 6ne ¢ikan konu kiimelerinden ilki,
gercekei sahnelemenin elestirisidir. Bu elestirel yaklasim, 6zellikle Craig, Copeau, Vakhtangov
ve Hopkins’in sOylemleriyle belirginlesir:

Ingiltere’de modern tiyatro anlayismin 6ncii isimlerinden olan Edward Gordon Craig (1872-
1966) gergekgi-dogalct sahneleme geleneginin 6tesinde, sembolist estetigin gelistirilmesinde
etkili bir tiyatro anlayis1 ortaya koymustur (Karabulut, 2014, s. 81). Craig’e gore, “tiyatro,
realizmde oldugu gibi giinliik yasami birebir yansitmak yerine, seyirciyi olagandisi, biiyiilii bir
atmosfere sokmalidir” (A.e., s. 82). Craig’in On the Art of the Theatre (1905) eserinden alinan
metni, sanat¢inin goriislerini anlamada anahtar niteligindedir. Sahne tasariminda digsal
gerceklige benzerlik yakalama cabasi, dogayr oldugu gibi kopya etmek, Craig’in sanatsal
anlayisina aykiri, dahasi, teknik olarak da olanaksizdir:

Benim rejisoriimiin amaci doganin 1giklarini yeniden yaratmak degildir. Ayrica, rejisor, boyle olanaksiz bir
ise de girmemelidir. Benim rejisoriim dogayi tekrarlamamali, doganin en giizel, en canli yonlerini andirmak
icin ¢aba gostermelidir. [...] Higbir zaman dogay1 kopya veya hapsetmeye calismayarak bundan sakinabilir.

Ciinkii doga ne hapsedilebilir, ne de herhangi bir kimsenin kendisini basar1 ile kopya etmesine izin verir
(A.e., s. 55).

Fransa’da modern tiyatro anlayisinin 6ncii isimlerinden olan Jacques Copeau (1879-1949) ise
gercekei tasarimin yarattigi yiizeysel gercege yaklagsmaya dayali illiizyonu su sozlerle elestirir:

Kartondan yapilma bir evrende bizi inandirmaya ¢alisir. Koca koca binalari, caddeleri, meydanlari ve;
daglar, ovalar, deniz, gokyiizii gibi genis diizeyleri yeniden yaratmak i¢in ressamin, mimarin, sahne
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ressaminin sanatindan var giicii ile yararlanir. [...] bu maddi hiinerler; sonu gelmeyen yeni yeni tertipler,
uyandirdiklart saskinliklar ve basvurduklart hilelerle bitmez tilkenmez bir oyun, bizi aldatmaya, daha
dogrusu goziimiizii boyamaya g¢alisan tehlikeli bir oyuncak haline gelmektedir (A.e., s. 71-72).

Eugene Vaktangov (1883-1922) ise gergege benzerlige dayali illiizyon yaratma kaygisinin
tiyatronun teatralligindeki birtakim degerli 6zlerin de kaybolmasina yol agtigina deginir:

[...] ona [Stanislavski’ye] gore, seyirci, tiyatroda bulundugunu unutmali, piyesteki kigilerin yasadigi cevre
ile atmosfer icinde kendisinin de yasadigini hissetmelidir. [...] o kadar ileri gotiirdii ki, sonunda, birtakim
0z ve zorunlu tiyatromsu seyleri de tiyatrodan uzaklastirmis oldu; 6z tiyatromsuluk [teatrallik] ise, tiyatro
eserlerini tiyatromsu bir yolda sunmaktir [...] aktoriin i¢sel yasayisinin seyirciye tiyatromsu araglarin
yardimu ile ulastirilmasi gerekliligini unutarak, sahne tizerinde katkisiz, dogal bir i¢ yasam elde etmeye
giristi (A.e., s. 85-86).

Amerika’da ekspresyonist tiyatro anlayisinin uygulayicilarindan olan Arthur Hopkins’e (1878-
1950) gore ise, gergegin birebir aynisint hedefleyen gergekei dekor, seyircide, gordiigii dekor
ile gergekte bildigi manzaray1 karsilastirma istegi uyandirdigindan, seyirciyi sahnelemede
kiymetli buldugu ‘bilingaltt durumundan’ koparan bir engeldir:

Gergekei dekor, dogrudan dogru ya, bilingli bakis agisinin {irtiniidiir. Bir dekoru aslina tipatip benzetme
cabasi, seyircide, gordugii ile bildigini karsilastirma istegi uyandirir. Dekoru karsilagtirmak, seyircinin
bilingli olarak bildigi ile sahnede karsisina ¢ikani degerlendirmesidir. [...] Ne yazik ki, seyirci bu bilingli
karsilagtirmay1 yaparken oyun da bosu bosuna akip gider. Ciinkii, hangi ¢esitten olursa olsun, bilingli
zihinsel bir faaliyet ilgiyi ister istemez oyundan uzaklastirir. Dahasi var, zihinsel karsilastirma olayi,
seyirciye, bir tiyatroda bulundugunu, gercek olmamakla birlikte dikkate deger, aslinda tipatip uygun bir
dekor seyretmekte oldugunu diisiindiirmek demektir. Bu ise, sonu¢ bakimindan, ger¢eke¢i gayreti, biitiin
calismanin, dekorun, piyesin, kisaca her seyin gercek disi oldugunu 6nemle belirtmeye varacak kadar ileri
gotiirmektedir. Iste bu yiizden ben, ger¢ekligin, elde etmek istedigi seyi mahvetti kamisindayim (A.e., s.
100-101).

Hopkins, ek olarak, Cin tiyatrosunun karsi-gercekei stili yiizyillardir kullanmakta oldugunu
belirterek Amerikan Tiyatrosu'nun gercek¢i gelenegini elestirir ve Bati’'min tek yonlii
gelismislik ¢izgisi anlayigina sert bir gdnderme yapar:

20 yildir Amerikan tiyatrosu, aile albiimiinii gormedikg¢e konuk odasinda bulunduguna inanmayan, hayal
giiciinden yoksun kimseler i¢in hazirlanip ortaya konan igreng, sinir bozucu ayrint1 ile 6glinmektedir.
Diinyanin 6te yaninda ise, bilgisiz Cinliler yiizlerce yildan beri hayal giicii dar bir seyirci topluluguna,
dekorlar1 hi¢ degistirmeyen, saraylari, ormanlari, askeri alaylart ile basibozuk siiriileri donatimcinin
elindeki bambu degnegin sdyle bir dalgalanisi ile vardan yoka, yoktan vara gidip geliveren bir tiyatro
sunmaktadir (A.e., s. 101).

2.2. Anti-illiizyonist Tasarim

Derlemedeki karsi-gercekei sahneleme yonelimlerine iliskin paylasilan goriislerde one ¢ikan
bir diger baslik tasarimdaki “yeni” yonelimlere iliskindir. Copeau, dekorda yeni egilimin,
artistik sadeligi gdzetmek oldugunu belirtir. Artik amag, gercege en ¢ok yaklasan resmi yapmak
degil, ayrint1 zenginligi yerine stilize ve simgesel unsurlar kullanmak, izlenimler yaratmaktir:

Sahne dekorunda modern egilim, bir dekoru meydana getiren 6gelerin se¢ilisi bakimindan da artistik
sadelik yoniinde kendini gostermektedir. [...] amaglari izlenimler yaratmaktir [...] Biitiinii gdstermek igin
agacla, bir tapmak yerine bir tek siitunla yetinirler. Stilize unsurlar, eski yontemde dogaya aykir1 diisen,
dramatik aksiyonla yarisarak seyircinin dikkatini yoran ayrmti zenginliginin yerini alir (A.e., s. 72-73).

Hopkins ise benimsedigi ekspresyonist sahnelemedeki dekor tasarimina “yeni dekor” adini
verir. Ona gore “yeni dekor” gergekei dekorun karsisinda durmaktadir; artik dekorun gorevi
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gercegi birebir resmetmeye calismak degil, “yeri ve atmosferi bellilestirmek, bir kere
kurulduktan sonra da oyunun siiriip gitmesini saglamaktir” (A.e., s. 102). Hopkins, “yeni
dekorun” dogru uygulayicilarini yiiceltici bir atifta bulunur: “[...] Stkiirler olsun bir Gordon
Craig cikt1 da, hayal giiciinii getirdi Ingiltere'ye. [...] Robert Edmond Jones gibi bencil olmayan
bir sanatgr buldum. Jones, dekorlarindan bir tek sey ister: Kimsenin dikkatini ¢gekmeyecek
sekilde piyesin i¢inde eriyip yok olmak” (A.e., s. 101-102).

Rusya’da modern tiyatronun 6ncii isimlerinden olan Vsevolod Meyerhold de (1874-1940)
doneminin gercekci-dogalc1 sahne tasarimindan farkli egilimler benimser. Meyerhold’iin
sahneleme anlayisi, 20. yiizy1l tiyatrosundaki karsi-gercekei avant-garde egilimler igerisinden
Ekspresyonizm, Fiitiirizm ve Ozellikle Konstriiktivizm akimlarinin izlerini tasir. Tiyatroda
Konstriiktivizm, Taner, And ve Nutku tarafindan su sekilde agiklanmistir: “Sahnenin kendisi
ise bir fabrikaya benzer. Icinde vingler, tekerlekler, asansdrler bulunur. Metinler de ancak gerec
olarak kullanilir” (1966, s. 60). Meyerhold’iin sahne tasarimina yaklasimi su sekildedir:

Sanatgi, [...] sahneyi de bir makinenin devingenligi iginde ele alir. Sahne ve seyirci arasindaki perde,
rampa, prosenium vb. ayirict tim etmenlerden vazgegerek, geleneksel sahne anlayisinin disina ¢ikar.
Sahneyi, minimum kullandig1 ve oyuna gereken hareketliligi saglayacak, yatay-dikey yiikseltilerden,
merdivenlerden, asansdrlerden olusan neredeyse bos bir uzama dontistiiriir. [...] Ayrica, sanatci, sahnenin
tiyatroya 6zgili giiclinii azaltmamak adina, tiyatro salonunu karartmayarak seyircinin bu giiclin etkisini
acikca gozlemlemesini istemistir (Karabulut, 2014, s. 93).

Meyerhold, sahne uzamlarin1 yeniden degerlendirir: 6n sahne Meyerhold i¢in 6nemli bir sahne
uzamuidir; oyuncunun her bir hareketinin her yonden goriinebilmesini saglar: “On sahne, bir sirk
arenas1 gibi her yandan seyirci ¢emberi ile kusatilan bir oyun alanidir ki, bir tek jestin, bir tek
hareketin, bir tek yiiz ifadesinin bile kulislerde kaybolmasina meydan vermeyecek kadar halka
yaklagtirllmigtir” (Taser, 2003, s. 66-67). Meyerhold’un onemsedigi bir diger unsur ise
perdenin kaldirilmasidir. Ona gore, perde kullanimi gereksizdir; perde olmamali, dekor
seyircinin gozii onilinde sahneye yerlestirilmelidir. Cilinkii tiyatroda esas olan, perde kullanima,
dekor ayrintisi vb. ile illiizyon yaratmak degil, anlatimi aktoriin fiziksel devinimi ile
saglamaktir.

2.3. Oyuncu Merkezli Teatrallik

Vakhtangov: “Ben [...] tiyatromsulukla ilgisi olan bir bigim i¢inde
modern yontemler ararim” (A.e., s. 88).

Hopkins: “Ben aktorlerin bilingaltinin seyircinin bilingaltina
seslenmesini istiyorum” (A.e., s. 98-99).

Karsi-gercekei sahnelemeye iliskin metinlerde tasarim, dekor ve sahne uzamlarinin yani sira
oyunculugun/eylemin yeniden ele alinist s6z konusudur. Meyerhold, Vakhtangov ve
Hopkins’in metinlerinde oyuncunun fiziksel eylemini, teatralligi ve seyircinin alimlama
stireglerini yeniden tanimlayan goriisler belirginlesmektedir:

Meyerhold tiyatroda ifadenin birinci aracinin dekor degil oyuncu oldugunu savunur; bu
goriisiinii klasik eserlerden Orneklerle temellendirerek, sahneleme tarihinde yanilsamanin
kaynaginin dekor olmadigini vurgular. Meyerhold’a gore jest, beden ve fiziksel eylem,
sahnenin temel araclaridir (A.e., s. 65).

Vaktangov da tiyatroda teatralligin zorunlu oldugunu savunur ve igsel siireclere yonelen
gercekeilik arayisinin bu teatralligi golgeledigini belirtir. “Oz tiyatromsuluk” diye adlandirilan
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kavram, Vaktangov’un sahne iizerinde gerekli gordiigii stilize ifade bi¢imini karsilar (A.e., s.
86-87). Vaktangov, Meyerhold’u “tiyatromsulugu hisseden” ender yonetmenlerden biri olarak
nitelendirir.

Hopkins de oyuncu merkezli bir teatral etkinin, dekor temelli yanilsamanin yerini almasi
gerektigini savunur ve sahneleme yaklasiminin temelini “seyircinin bilingaltina ulagsmayla”
aciklar: “Tam yanilsama dogrudan dogruya bilingalt1 zihne yonelmelidir [...] tiyatro, tamamen
seyircinin bilingalt1 zihnini hedef almalidir. Biling ise hi¢ karigmamalidir” (A.e., s. 94). Ona
gore gercekei dekorun ayrintict dogasi seyirciyi “biling diizeyine” ¢ekerek ortak tepkiyi
engeller:

Tiyatro her zaman seyirci toplulugunun birlesik tepkisini ister. Bununla birlikte, bilingli zihinlerden birlesik
bir tepkinin kolayca elde edilemeyecegi de agik bir gergektir. Bir diizine insan1 bir odaya oturtun, bilingli
olarak ¢ozmelerini istediginiz bir sorun verin kendilerine, hemen hemen ne kadar insan varsa o kadar
degisik tepkiler alirsimz. Ote yandan, bes bin kisiyi bir salona yerlestirin, bir nota ¢alin veya hepsinin de
bildigi bilingalt: bir fikri ortaya atin, hemen hemen birlesik bir tepki ile karsilagirsiniz (A.e., s. 94).

Bu nedenle Hopkins, sahnelemede akicilifi bozacak her fazlaligin ortadan kaldirilmasini
savunur. Metinden dekor tasarimina, oyunculuga kadar tiim oOgeler bilingalti etkiyi
zedelemeyecek ol¢iide sadelestirilmelidir:

Seyirciye diisiinme nedeni vermeden, biitiin olup bitenlerin zorunluymus gibi goriinmesini saglayacak
sekilde, hicbir seyi zorlamaksizin ortaya getirmek ve jesti, hareketi, vurguyu birbirine karistirmamak
suretiyle biz de tiyatroda ayni sonucu elde edebiliriz. [...] Bastan sona akicilik saglaninca da seyirci
topyekiin etki altina alinmig olur (A.e., s. 94).

Hopkins, bu yalinlastirmanin sahnelemenin bilingcalti diizlemde isleyebilmesi i¢in zorunlu
oldugunu vurgular: “Bir begeni ya da tercih sorunu degil, bilingalt1 planlama y&nteminin
gerektirdigi bir savastir bu [...] Ben aktorlerin bilingaltinin seyircinin bilingaltina seslenmesini
istiyorum” (A.e., s. 98-99).

3
YONETMEN VE
YARATIM SURECI

Derlemede 6ne ¢ikan bir diger kiime ise yonetmenin rolii ve yaratim siirecine iliskin goriisleri
icerir. Bu baglamda 6zellikle {i¢ ana eksen dikkat ¢eker: Y Onetmenin diger tiyatro unsurlarindan
ayrigan 6zerk konumuna iligkin goriisler, yonetmenin yaratim siirecine iliskin paylasimlar, ve
dramatik metne yaklasimda metne sadakati ya da yonetmenin yaratici yorumunu onceleyen
yonelimler:

3.1. Ay, Biricik Bir Kadro: “Yonetmen”

Derlemede yonetmenin diger tiyatro kadrolarindan ayri ve biricik bir kadro olarak gorev
almasina iliskin goriisler paylasilmistir. Antoine’a goére “yOnetmen”, tiyatronun diger
pozisyonlarindan zorunlu olarak ayristirilmalidir; ¢linkii yonetmenlik ancak bu islevi tek basina
tistlenen bir kisi tarafindan gergeklestirildiginde sanatsal biitiinliik yakalanabilir. Dénemin
tiyatrosunda yaygin olan, yonetmenlik gorevini prodiiktdriin ya da oyunculardan birinin
tistlenmesi uygulamasi, Antoine’a gore yapisal bir sorundur:
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Rejisorle yapimei arasindaki kesin ayrimi bile bile yaptim. [...] Yapimcilik bir meslektir. Rejisorliik ise
sanattir. [...] Yetenekli bir aktorde iyi bir rejisoriin nitelikleri bulunmayabilir; [...] yaratici i¢giidiiler onlar1
‘biitiinli goriis’ten yoksun birakir (A.e., s. 13-14).

Yonetmenligin 6zerk bir sanat alan1 olarak konumlanmasi gerektigini savunan bir diger isim
ise Craig’dir. Craig, Ozellikle oyuncu-yonetmen modelinin sakincalarini vurgular; boyle
durumlarda oyunculuk i¢giidiisiiniin eserin biitiinliigii aleyhine isleyebilecegini belirtir: “Bir
aktor sahne yonetimini iistiine aldigi takdirde, i¢giidiisii kendisini her seyin merkezi haline
getirir. [...] Eseri bir biitlin olarak goremez hale gelecektir” (A.e., s. 59).

3.2. Yonetmenin Calismasi

Derlemede 6ne ¢ikan bir diger konu basligini ise yonetmenin rolii ve yaratim siirecine iliskin
goriisler meydana getirir. Asagida yonetmeni yaratim siirecinin otoritesi olarak konumlandiran
goriisler paylasiimistir:

Yaratici Otorite

Antoine’a gore cagdas yonetmen, “bir romanda tasvirin yaptigi gorevin aynini” sahnede
istlenir; yalnizca eyleme uygun bir diizen kurmakla kalmaz, ayni zamanda sahnenin
atmosferini ve eylemin karakterini de yaratir (A.e., s. 10). Craig’e gore ise yonetmenin yaratici
otoritesi, yalnizca oyunun sahnelenisinde degil, tiim tasarim evreninde belirleyicidir. Bu
nedenle tasarim islerinin liciincii kisilere devredilmemesi gerektigini savunur: “Bir piyesin ruh
biitiinliglinli korumak dylesine nazik bir konudur ki, en iyisi biitiin isleri B’nin [y6netmenin]
kendi lizerine almasidir” (A.e., s. 52).

Louis Jouvet de yoOnetmenin yalnizca yaratici degil, ayni zamanda Orgiitleyici roliiniin
bulundugunu vurgular. Ona goére yonetmen, oyunun secilmesinden prova diizenine, sahne
trafiginden ses ve aksesuar yonetimine kadar tiim siireglerin koordinatoriidiir: “Aktorlerin giris
cikislarini, sahne tlizerindeki yerleriyle durumlarini kararlastirir; [...] sahne dist sesleri, canli
cansiz ne varsa hepsini diizene koyar.” (A.e., s. 104) Bu goriisler, yonetmeni merkezi bir unsur,
yaratim siirecinin otoritesi olarak konumlandirir.

Akustik ve Ritmik Yorum

Ek olarak Guthrie ve Copeau metinleri yonetmenin ¢aligmasini akustik ve ritmik bir biitiinliik
inga etme yoniiyle alimlar: Guthrie’ye gore sahnelemenin temel belirleyicilerinden biri, oyunun
ritmik ve akustik yapisinin yonetmen tarafindan nasil yorumlandigidir. Ritim, tempo, ton ve
voliim, sahnenin dramatik kompozisyonunu olusturan baslica unsurlardir: “Ayr1 ayr1 sdylenen
cesitli sarkilar1 bir birlik haline getirmeli; ayr1 yapilan hareketleri bir dans birligi igerisine
almalidir” (A.e., s. 139). Copeau ise ritmin daha ic¢sel bir boyutuna dikkat ¢eker. Ona gore
yonetmenin ilk okuma sirasinda zihninde beliren “ritim duygusu”, sahne diizenlemelerinin
temelini olusturur: “Konusmalarin hizini, sususlari, giris ¢ikislarin degisen temposunu agiklar”
(A.e., s. 74).

“Yonetmenin Ekibi” ve Uslup Birligi
Yaratim siirecinin yonetmenin onderliginde tekil bir lislupla yapilanmasi, Copeau ve Guthrie
metinlerinde yaratict ekibin geri kalaninin yonetmenin diisiinsel konumu ile iislubunun

devamliligini tagimasina bagli degerlendirilir. Copeau, yaratici siirecin ilerleyen asamalarinda
yonetmenin tasariminin uygulamaya aktarilmasinda ekiplerin kritik rol oynadigimi belirtir.
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Yonetmen yardimecisi, tiim teknik siireglerin kaydini tutan ve sahne iizerindeki uygulamalari
yoneten kisidir: “Elektrik¢ilerden, sahne is¢ilerinden, donatimcilarla terzilerden [...] rejisor
yardimcist sorumludur” (A.e., s. 78). Copeau, ayrica, sahneleme unsurlari arasinda iislup birligi
saglanmas1 gerektigini vurgular: “Eger rejisor bunlar1 kendisi yaratmazsa, onderligi altinda
calisan sanatgilar tarafindan yaratilmalidir” (A.e., s. 79).

Guthrie de benzer bicimde yonetmenin ilk andan itibaren yakin is birligi i¢inde olmas1 gereken
bir ¢ekirdek ekip bulundugunu soyler: “Hepsinin caligmasi birlikte gelismeli ve bu ¢aligsma
verimli bir diislince aligverisinin sonucu olmahdir” (A.e., s. 135-136). Bu goriisler,
yonetmenligin kolektif bir yaratimin merkezi koordinasyonu boyutunu ve islup birliginin
onemini 6n plana ¢ikarir.

Seyirci ‘Yonetimi’

Joshua Logan’in metninde ise seyirci algisinin yonlendirilmesinin de yonetmenin isinin
ayrilmaz bir parcasi oldugu vurgulanir. Logan’a gore yonetmen, her seyden dnce seyirciye karsi
sorumludur: “Seyirci, daha bastan dikkatini piyesteki kisilere yoneltecek hale getirilmelidir”
(A.e., s. 147). Logan, seyircinin algisinin hafife alinamayacagini ve sahnedeki en kiigiik
giivensizligin seyirci tarafindan fark edildigini belirtir: “Seyirci aptal yerine konulamaz. [...]
Her yanlisin farkina varir” (A.e., s. 147). Ayrica seyircinin tepkisine alan agmanin gerekliligini
vurgular: “Seyircinin alkiglama egilimi gosterdigi anlarda, bunu 6nlemek degil, izin vermek
gerekir. Bu da noktalama ile olur” (A.e., s. 147).

Logan’in dordiincti duvar anlayisindaki niians da seyirci yonetiminin bir uzantisidir. Ona gore
dordiincii duvar sahnenin oniinde degil, seyircinin gerisinde hayal edilmelidir: “Seyirci bir
odada imis de olup bitenleri gizlice gdzetliyormus gibi hissetmeli” (A.e., s. 148-149). Logan,
tiyatro yanilsamasinin ancak seyircinin mekansal farkindaliinin minimize edilmesiyle
stirdiiriilebilecegini savunur.

3.3. Dramatik Metne iki Yaklasim

Derlemedeki metinlerde yonetmenin dramatik metne yaklasimi bakimindan ise iki belirgin
tutum gozlenmektedir: Oyun yazarmin metnine sadakati temel alan yaklagim ile yonetmenin
yaratict yorumunu Onceleyen sahneleme yaklagimi arasinda belirgin  bir karsitlik
bulunmaktadir. Bu iki egilim, modern yonetmenlik pratiginde dramaturjik yetkenin yazar mi
yoksa yonetmen mi olmasi gerektigi konusuna iliskin bir goriis zemini sunar:

Yazari / Metni Korumak

Jouvet: “Sahneye koyuculuk,
ozanin kurallarina uymak demektir” (A.e., s. 104).

Jouvet’nin yukaridaki ifadesi, yonetmenin dramatik metnin karsisindaki sorumluluguna dair
diistincesinin bir 6zeti degerindedir. Ona gore, 6zellikle “yiice edebi deger” tagiyan oyunlarda
sahnelemenin merkezinde metin yer alir: “[...] bir de dram sanatin1 en ylice edebi bir bigim
diizeyini ylikselten piyes yazarlari ile ozanlarinin tiyatrosu vardir. Bu tiyatroda énemli olan
metindir [...]” (A.e., s. 107). Dramatik metin sahnelemede belirleyicidir; kisisel hiinerlerin
sahnelenmesi degil, metnin gereginin dogru sekilde yapilandirilmas: 6nem tagimaktadir.
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Yo6netmenin metni kisisel mizacina gore egip biikmesi Jouvet’ye gore tehlikelidir; zira metin
“kendi kendini sahneye koyar” (A.e., s. 108). Jouvet’ye gore profesyonellik bu tiir yaklasimda
gizlidir: “Profesyonel olmak demek, dogruluktan, gercekten sasmamak demektir. Gergekten
sagmamanin biricik yolu da gercegin erdemine sahip olmak, bu erdemi uygulamaktir. Bagka
¢ikar yol yoktur. Onemli olan diiriistliiktiir” (A.e., s. 110).

Antoine ise metne sadakat fikrini farkli bir yonden ele alir. Onun i¢in korunmasi gereken
yalnizca metnin yazinsal yapis1 degil, ayn1 zamanda eserin tarihsel-toplumsal baglamidir.
Antoine’a gore uyarlama yapilacaksa bile, bunun oyunun kendi ¢agmin kosullarina uygun
olmast gerektigini savunur: “[...] saheserlerimizi [...] kendi caglarinin iste§ine gore
yenilestirmek isterim” (A.e., s. 23).

Yonetmenin Yorumu

Logan: “Piyesi seyirci i¢in bulanik ve karanlik olmaktan ¢ikarmak diisiincesiyle
metin lizerinde yapilacak herhangi bir islem gegerli sayilir” (A.e., s. 154).

Bu yaklagimda ise dramatik metin, sahne iizerindeki anlamin yalnizca baslangi¢c noktasidir;
nihai bi¢im, yonetmenin yaratict vizyonu ile belirlenir. Bu yaklasimi benimseyen isimlerden
Gordon Craig, “yonetmen tiyatrosu” anlayisinin altini ¢izer ve sahnelemede dramatik metnin
Otesinde, yonetmenin metni yorumlayist baglaminda sekillenmis eylemselligi, gorselligi ve
isitselligi 6n plana yerlestirir: “[...] simdi de gelecegin tiyatro sanat¢isinin hangi gereci
kullanarak saheserini yaratacagini sdyleyeyim size; eylemden sahneden sesten yaratilacaktir bu
saheser” (A.e., s. 63). Craig, iyi bir yonetmenin, esas olarak oyunun 6ziindeki fikrin/anlamin
dogru yansitilmasina dikkat ettigine deginir:

[Rejisor] [oyun metnini] Daha ilk okuyusunda, piyeste bulunmasi gereken renk, ton, hareket ve ritim
zihninde agik segik belirir. Yazarin, eserine doldurdugu sahne tariflerine, dekor tasvirlerine v.b. lerine
gelince, dikkate almaz bunlar1. Isinin gercekten ustasi olan bir rejisér bunlardan hicbir sey 6grenemez
¢linkdi. [...] Dikkat etmesi gereken nokta ortaya getirecegi eylemle sahnenin, piyesin siirine veya nesrine,
onun giizelligine, anlamina denk diismesidir (A.e., s. 48-49).

Guthrie de benzer bicimde, sahnelemenin yonetmenin yaratict sezgisiyle bicimlenecegini
savunur. Yonetmen kendi duygularina giivenmelidir: “piyes Onemli bir sanat eserinin
niteliklerini tagiyorsa eger, yiizde yiiz eminim ki, yazarinin ger¢ekte ne yazdigindan su kadarcik
bile haberi olmayacaktir” (A.e., s. 134).

Logan ise yorumsal 6zgiirliigii daha pragmatik bir diizeye tasir ve seyircinin oyunu anlamasini
kolaylastiracaksa metne miidahale edilmesinin mesru oldugunu savunur:

Piyesi seyirci i¢in bulanik ve karanlik olmaktan ¢ikarmak diisiincesiyle metin {izerinde yapilacak
herhangi bir islem gecerli sayilir. Biitiin biiyiik yazarlar eserlerine karsi iistiin titizlik gosterirler. Tek
kelimelerin dahi feda edilmesini istemezler. Piyeslerindeki her satirin seyirci tarafindan kesinlikle
isletilmesini isterler. Karigiklik, bulaniklik ilk bakista artistik goriiniirse de, aslinda korkung bir hatadir
(A.e., s. 154).

Boylece derlemede yonetmenin dramaturjik roliiniin iki u¢ arasinda belirginlestigi goriiliir:

metne sadakati dnceleyen uygulayicit yonetmenlik ve sahnede yeni bir anlam evreni yaratan
yaratict yonetmenlik.
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4
OYUNCUNUN ALGILANISI VE
OYUNCU YONETIMi

Shakespeare’den Zakava’ya uzanan metinler incelendiginde, oyuncunun yaratim siireci ve
sahnelemedeki konumuna iligkin olarak, oyuncuyu sahnelemenin araci olarak géren, oyuncu
yaratict 6zne olarak konumlayan ve yaratim siirecinin paydasi olarak goren ii¢ temel yonelim
fark edilmektedir:

4.1. Oyuncu “Aractir”

Meyerhold: “Jestleri, yiiz ifadesi, plastik hareketleri ile,
yazarin diisiincesini gerceklestirmede biricik ara¢ aktordi” (A.e., s. 65).

Metinlerden bir kisminda oyuncu sahnelemenin araci olarak konumlandirilmaktadir.
Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk anlayisinda aktor, jestleri ve plastik hareketleriyle
yonetmenin tasarladigi eylem biitiinii icinde islevsel bir ‘mekanik parca’ konumundadir.
Meyerhold’un oyunculuya yaklasimi Taner, And ve Nutku tarafindan su sekilde agiklanmstir:
“Oyuncularin 6zel nitelikleri soner. Her biri, makinanin pargalar1 gibi yalnizca is goriir.
Hareketleri de akrobatiktir” (1966, s. 60).

Copeau da, sahnede eylemin fizikselligini 6nemsedigini ifade eden su ifadeyi kullanir: “Bulanik
olmayan bir oyun, iyi belirtilmis hareket, degisik ritim, siirekli uyum elde etmeye calisir” (A.e.,
s. 74). Copeau’nun prova dinamikleri de, sahneleme anlayisindaki Meyerhold benzeri devinim,
hareket, fiziksellik ve koreografik yaklasimi 6n plana ¢ikarir niteliktedir:

Sahne tizerindeki ilk provalar, yerlerin belirlenmesi ve kararlastirilmasina ayrilir. Yani, sahneye koyucunun
onderliginde, aktor, yapmasi istenen hareketlere aligmak, bu hareketlerin nedenlerini tartigarak veya
tartismadan anlayip benimsemeye ¢alismak suretiyle kendini eylemin mekanigine uydurur. [...] [aktor]
eger yeterince mesleginin ehli ise, [...] temsil edecegi karakteri - ilkin gévdece, sonra da duyguca-
benimsemek i¢in gerekli konsantrasyon ve igtenlik duygusuna sahipse, giivenini yeniden kazanacaktir
(A.e., s. 75).

Craig’e gore ise sahne iizerindeki tiim hareket ve konusmalar rejisoriin denetimi altinda olmali,
oyuncularin miidahalesine agik olmamalidir. Bu, oyuncunun bilingsiz olarak bile piyesin
anlamini bozmasini 6nlemek ve sahnede tekil oyuncu inisiyatifleri yerine, yonetmenin kurdugu
biitiinsel kompozisyonun korunmasini saglamak i¢indir.

Hopkins, sahnelemenin tiim unsurlarindaki bilingaltina hitap edis halini bozmama gayretini
oyuncunun da gostermesinin ve bunun i¢in kendini 6ne ¢ikarmaya degil, tam tersi kendini
gizlemeye ¢alisarak esere hizmet etmesinin gerekliligini savunur:

Seyirci, tipki, ses glictiniin 6tesindeki bir noktayi ¢ikarmak i¢in ikinip duran sarkiciya acidigi gibi, etki elde
etmek icin kivranan aktdre de ayni sekilde acir. [...] [aktor] Piyesi temiz bir top bi¢iminde diistinmelidir.
Top kendisine ¢arptig1 zaman terini bulastirmadan pasimi vermelidir. Ideal bir aktor takimi oyunu lekesiz
bir topla sona erdirir. Bir aktor kendi kendine: “Kendimi gdstermek igin ne yapabilirim?” yerine “Ben su
isi dikkati ¢cekmeksizin nasil yapabilirim?” demelidir (A.e., s. 99).

Oyuncunun amaci biitiine hizmet etmek ve gerektigi kadarini yapmak olmalidir. Aksi halde

seyirci, oyuncunun oyunun gerektirdigi sinirlarin 6tesine gecgen, roliin disina tasan ‘kendilik’
gosterilerini bilingalt1 diizeyde algilar.

54



Sahne Sanatlar1 Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Aralik 2025

Aktoriin zihinsel davranis1 dogrudan dogruya seyirciyi hedef alir, bu benim inancimdir. Seyirci aktdriin
karakterini bilingalt1 yoldan degerlendirir, bunu her zaman inanmisimdir. Aktdr tam aktdr midiir, yoksa
yar1 insan midir, seyirci o anda fark eder. Ayrica, seyirci, aktoriin oyununa, gosterdigi herhangi 6zel bir
hiinere bakarak degil, daha ¢ok, kendi bilingaltinin onun bilingaltinda yaptig1 kesfin sonuglarina gére deger
biger. (A.e., s. 100)

Belasco ise provalarda “yapmacik olmamak ve ¢irkin goriinmemek sart1 ile”, oyuncularin
yaptiklar1 seyleri korumay1 tercih etse de (A.e., s. 33) yonetmenin sahnelemedeki dnceligi
lizerine su goriisiini sunar: “Oyuncular dekora uydurulmalidir, dekor oyunculara degil” (A.e.,
s. 35).

Meyerhold’un biyomekaniginden Copeau’nun eylem merkezli prova anlayisina, Hopkins’in
‘kendini gizleme’ ¢agrisindan Belasco’nun dekor 6ncelikli goriisiine uzanan bu ¢izgi, oyuncuyu
sahneleme biitlinliigline hizmet eden bir ara¢ olarak konumlandirir.

4.2. Oyuncu “Yaratic1 Ozne”

Zakava: “[...] rejisoriin yaraticilig1, sadece aktdriin,
govdesel varligi lizerindeki sert denetimden degil,
yaraticiligindan hiz almaktadir diyebiliriz” (A.e., s. 114-115).

Oyuncunun yaratict 6zne olarak konumlanmasi, sahnelemenin odagini oyuncunun yaratici
eylemine kaydiran bir yaklasimdir. Bu yaklasimda oyuncu, metnin pasif uygulayicisi degil,
temsilin anlamin1 kuran asli ireticidir. Dolayisiyla sahneleme siirecindeki yaratici gii¢
oyuncuya atfedilir.

Boris E. Zakava (1896-1976) metninde tamamen oyuncu odaklidir ve oyuncunun
sahnelemedeki basat konumunu vurgular. Zakava’ya gore tiyatro dogasi1 geregi kolektiftir;
ancak bu ortak yaratimin sahnede cisimlestigi temel varlik oyuncudur (A.e., s. 112). Tiim
yaratici ekibin seyirciyle kurdugu iliski, oyuncu araciligryla miimkiin olur. Bu nedenle oyuncu
tiyatronun “orta diregi”dir: “Seyirci ile sanatgilar arasindaki o dirimsel iliskiyi kurmak, duygu
ve diisiince aligverisini saglamak iizere aktor tek basina sahneye cikar. Oteki sanatcilar ancak
onun agzindan konusabilirler” (A.e., s. 112-113). Zakava’ya gore: “Aktoriin can iiflemedigi,
kendine mal etmedigi sozler, piyes yazarimin sozleri 6lii olmaktan kurtulamaz [...] Sahne
iizerinde dramatik anlami ve 6nemi olan her tiyatroluk diisiince, aktoriin araciligiyla seyirciye
ulastirilir” (A.e., s. 113). Bu nedenle yonetmen-oyuncu iliskisi tek yonlii degildir; oyuncu,
yonetmenin diislincesini kendi yaraticilifiyla doniistiiriir ve genisletir. Zakava bunu soyle ifade
eder: “Rejisor verdiginden daha fazlasini alir aktdrden [...] rejisorlin yaraticilifi, sadece
aktoriin govdesel varligi lizerindeki sert denetimden degil, yaraticiligindan hiz almaktadir
diyebiliriz” (A.e., s. 114-115). Bu ¢ercevede oyuncu, yaratimi uygulayan degil, onu ¢ogaltan
bir 6znedir.

Zakava’ya gore yonetmenin ilk sorumlulugu, oyuncunun yaratict kaynaklarini sonuna kadar
aciga cikarabilecegi bir ortam kurmaktir: “Aktor, ¢alisma siiresince tamamen ozgiir bir
yaraticilik i¢cinde oldugunu hissetmelidir” (A.e., s. 116). Bu 6zgiirliik, oyuncunun uyaricilara
kosullanmis reflekslerle degil, dogal ve kendiliginden tepkilerle karsilik verebilmesi ile
karakterize olur. Zakava’nin ifadesiyle: “Aktoriin yaratict hali [...] tam bir tepki 6zglirliglinii
kapsar” (A.e., s. 116). Zakava yonetmenin sahne buyrugu verme bi¢imini sozlii agiklama ve
uygulamali gosterim olarak ayirir. Uygulayarak agiklama hizli sonug verebilir; ancak
oyuncunun yonetmeni taklit etme riskini tagir. Bu nedenle su uyariy1 yapar: “Rejisor [...] nasil
oynardim diye gosterdiginde kendi gereclerini kullanir; 6nemli olan aktoriin geregleridir” (A.e.,
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s. 122-123). Zakava’ya gore basarili yonetmen, oyuncunun kisisel yaratict donanimini tantyan
ve ona uygun yoOnlendirme yapan kisidir. Bu nedenle Vaktangov’u oyuncunun ruhunu
taniyabilen bir yonetmen olarak yiiceltir (A.e., s. 124).

Logan da oyuncunun yaratici katkisinin altin1 ¢izer. Ona gore yonetmen, oyuncunun ortaya
koydugu yaratici jestleri sahiplenmemeli, aksine tanimali ve goriiniir kilmalidir: “Bir rejisor
hi¢bir zaman aktoriin yarattigini ¢almamalidir [...] ‘Bunu siz yaptiniz. Sizin bulusunuz bu’
diyecek kadar diiriist olabilmelidir” (A.e., s. 150). Logan i¢in prova, yonetmenin direktiflerini
dikte ettigi bir mekanizma degil, oyuncunun yaratic1 olarak 6zgiirlestigi bir laboratuvardir:
“Piyesi yaratmak icin yapilan provalar sirasinda gecen zamandan aktorler de rejisor kadar
hoslanmalidirlar. Asla, wusta bir kuklacinin elinde oyuncak olduklart duygusuna
kapilmamalidirlar” (A.e., s. 149). Logan, uzun masa basi ¢aligmasinin yerine, oyuncunun
sahnede hareketini ve denemesini Onceler: “Aktorleri ¢ok fazla sikmadan sahne iizerinde
hareket etmelerine bir an 6nce olanak saglanmalidir” (A.e., s. 149). Boylece yaratici siireg,
diisiinceden ¢ok eylem i¢inde bi¢imlenir.

Bu yaklasimlar, oyuncuyu sahnelemenin araci olmaktan ¢ikararak kurucu 6zneligine yerlestirir.
Zakava’nin “orta direk” metaforu ile Logan’in yaratict prova anlayisi birlestiginde su sonug
belirginlesir: Oyuncu, sahnelemenin estetik, ritmik ve dramaturjik yonelimlerini belirleyen
temel yaratic1 6znedir.

4.3. Oyuncu “Siire¢ Paydas1”: Birlikte Kesif ve Yansitici (Seyirci) Yonetmen

“[Brecht] ancak provalar sirasinda bilecektir,
bilir hale gelecektir” (A.e., s. 156).

Derlemede 6zellikle Brecht, Guthrie ve Logan’in yazilari, yonetmenin merkezi bir otorite
olarak degil, siirecin paydasi ve yansitici bir “seyirci” olarak konumlandigi bir prova anlayisina
isaret eder. Bu cergevede oyuncu ise yaratim silirecinin ortak paydasidir. Derlemeye
Theaterarbeit (1952) metninden alinmis pasaj, Brecht’in prova anlayisinin temelini ortaya
koyar: Brecht i¢in yonetmen, en bagindan bilen ve buyuran kisi degildir. “Bilmemek”ten yana
tutumu, sahneleme ¢6ziimlerinin ancak siire¢ i¢inde bulunacagi varsayimina dayanir: “Brecht,
o her zaman aktorlerden daha ¢ok bilen rejisorlerden degildir. Piyes karsisinda ‘bilmem’ diyen
bir hali vardir. [...] Ancak provalar sirasinda bilecektir, bilir hale gelecektir” (A.e., s. 156). Bu
tavir, otoriteyi askiya alarak siirecin paydasi oyuncularla birlikte diisiinmeyi igerir; metne gore
Brecht’in yonetmenligi “hi¢ géze batmaz”, miidahaleleri akisa saygili ve yumusaktir (A.e., s.
155).

Brecht’in siire¢ kavrayisi, eserin sabitlenmesine de izin vermez. 1k temsil bir bitis degil, bir
baska kesfin baglangicidir: “Onuncu temsilde bile yeni yeni seyler kesfedilebilir” (A.e., s. 157).
Bu tutum, epik tiyatronun siiregsel dramaturji anlayisiyla uyumludur: anlam, tek seferde
kurulan kapal1 bir biitiin degil, stirekli yeniden sekillenen bir pratiktir. Brecht’in provalarinda
uzun psikolojik agiklamalardan kaginmasi da ayni ilkeye dayanir: “Ni¢in sayip dokiiyorsunuz
nedenlerini? Yapinda goreyim. Aciklamay1 birakin, yapin, der. Eger yerinde bir 6nerme ise,
benimser” (A.e., s. 159). Boylece anlamin aciklamada degil, eylemde smanip kurulacagini
vurgular.

Guthrie ve Logan’in metinlerinde de benzer bir vurgu one ¢ikar: Ydnetmen, provalarda

‘buyuran’ bir otorite degil, oyuncunun yaratict siirecine alan acan yansitici bir ‘seyirci’
figliriidiir. Guthrie ilk olarak yonetmenin buyruk verebilme sinirlarini tartigir: “Bir rejisor
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yorum i¢in ne 6l¢iide buyruk verebilir? Aktorlere ne kadar ‘soyle yap, bdyle yap® diyebilir?”
(A.e., s. 138). Sonug nettir: buyruklarin dozu, toplulugun niteligine baglidir; yetkin bir kadroyla
yonetmenin gdrevi buyurmaktan ¢ok gozlemlemek ve yaratimi tesvik etmektir. Guthrie bu
anlayis1 Reinhardt 6rnegi ile pekistirir: “Reinhardt [...] oyun karsisinda tam bir yansitici, bir
seyirci gibi durmakla, gergekte, rejisoriin yaratici gérevinin geregini yerine getirmisti” (A.e., s.
143-144). Boylece yaratim siireci, “0gretim” havasindan ¢ikar; yonetmen ise yaratimi buyuran
degil, gerceklesmesine taniklik eden bir figlire doniisiir.

Brecht ve Guthrie i¢in yaratici siireg, oyuncu ile giiven ve karsilikli etkilesime dayanan bir
paydaslik ile karakterize olur. Bu yaklasim, yonetmeni merkezi bir otorite olmaktan ¢ikarip
yaratic siirecin eslik¢isi ve yansiticist olarak konumlandirir; sahnelemeyi ise kolektif sezgi ve
prova anlari i¢cinde agilan agik uglu bir iiretim alani olarak diisiintir.

SONUC

Bu calisma, Sahneye Koyma Sanat: derlemesinde yer alan metinleri tematik bir kiimeleme
yaklagimiyla ele alarak, modern sahnelemenin erken estetik ve iiretimsel niianslarini bir
biitiinlik icinde gorlinlir kilmayr amacglamigtir. Derlemenin yakin okumasi, modern
sahnelemenin yalnizca teknik tercihlerden ya da bigimsel egilimlerden ibaret olmadigini; sahne
tasarimi, oyunculuk ve yonetmenlik pratiklerinin, belirli estetik yonelimler ve yaratim iliskileri
i¢cinde birlikte sekillendigini ortaya koymustur.

Coziimlemeler sonucunda, modern sahnelemede erken donemde iki ana estetik hattin
belirginlestigi gorilmiistiir: ¢evresel ve psikolojik tutarliliga dayanan gergekgi-dogalct
sahneleme ile sahneyi otonom bir estetik alan olarak ele alan karsi-gergekci yaklagimlar. Bu
yaklasimlar, derlemede kimi metinlerde sahne tasarimi, kimilerinde ise oyunculuk merkezli
tartismalar lizerinden somutlasarak, modern sahneleme estetiginin farkli kavrayislarini temsil
etmistir.

Bununla birlikte calisma, estetik yonelimlerin yani sira; sahnelemenin nasil {retildigi
sorusunun da belirleyici oldugunu gostermistir. Derlemedeki metinlerde yonetmen figiiri, rolii
ve caligmasi, dramatik metne iki farkli yaklasim ve seyirci algisinin yonlendirilmesi, modern
yonetmenligin temel tartisma alanlari olarak 6ne ¢ikmustir.

Oyuncunun sahnelemedeki konumuna iliskin ¢éziimlemeler ise, bu {iretim iliskilerini daha da
goriiniir kilmistir. Derlemede, oyuncuyu sahnelemenin araci olarak goren yaklagimdan,
oyuncuyu yaratict 6zne olarak tanimlayan yaklasimlara ve oyuncuyu siireg-merkezli bir
iretimin paydasi olarak ele alan anlayislara uzanan tiglii bir ¢erceve ortaya ¢ikmistir. Bu
cerceve, modern sahnelemede otoritenin sabit bir merkezde toplanmadigini; oyuncu ve
yonetmen arasinda farkli bigimlerde dagildigin1 géstermektedir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Sahneye Koyma Sanati derlemesini, modern sahneleme diisiincesinin
estetik tercihleri ile yaratim iligkilerini birlikte tartismaya acan bir diisiinsel alan olarak ele
almistir. Gergekei ve karsi-gercekei yonelimler, yonetmenlik anlayislart ve oyuncunun
sahnelemedeki konumlandirilisina iliskin kesisim ve ayrigmalar, modern sahne estetiginin
cogul, katmanli ve doniisen yapisini ortaya koymustur.
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