TEKSTIL VE MODA
TASARIMI

ALANINDA ARASTIRMALAR VE DEGERLENDIRMELER

EDITOR

Dog. Dr. Mine CERANOGLU TERECE




Imtiyaz Sahibi / Yasar Hiz
Yayina Hazirlayan / Gece Kitapligi

Birinci Basim / Aralik 2025 - Ankara
ISBN / 978-625-388-999-9

© copyright
Bu kitabin tiim yayin haklar1 Gece Kitapligi’na aittir.

Kaynak gosterilmeden alint1 yapilamaz, izin almadan higbir yolla ¢ogaltilamaz.

Gece Kitaphgi
Kizilay Mah. Fevzi Cakmak 1. Sokak
Umit Apt No: 22/A Cankaya/ANKARA

0312 384 80 40
www.gecekitapligi.com / gecekitapligi@gmail.com

Baski & Cilt
Bizim Biiro
Sertifika No: 42488



TEKSTIL VE MODA TASARIMI
ALANINDA ARASTIRMALAR VE
DEGERLENDIRMELER

ARALIK 2025

EDITOR

Dog¢. Dr. Mine CERANOGLU TERECE






ICINDEKILER

BOLUM 1

MODA TASARIMINDA ESTETiK DEGER VE OLCULEBILIiRLiK

KArtal MUPQE AYVAZ ..o 7
BOLUM 2
CAGDAS SANATTA iSTANBUL’UN KULTUR MERKEZIi KIMLiGi: TURK
TEKSTIL SANATCILARI
Feyza NUr KURAN .....cc.cooiiiiiiiiiiii ettt 19
BOLUM 3

GIYILEBILIiR SANAT BAGLAMINDA KASNAKTA BONCUKTAN GiYSi
TASARIMI UYGULAMALARI

Ebriu CORUH, Yeter AKMESE ...........ooooueoeeeeeeeeeeeee e 39






BOLUM 1

MODA TASARIMINDA ESTETIK
DEGER VE OLCULEBILIRLIK

Kartal Murat AYVAZ!

1 Dr. Ogr. Uyesi, Munzur Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Bliimii, https://orcid.org/0000-0001-
8914-098X



Kartal Murat AYVAZ

Giris

Insan yasamu icin sistematik ve hiyerarsik bir ihtiyaglar iicliisii belirlenmek istendiginde hayati,
zaruri ve keyfi olan kategorilerinin kullanilmasi uygun bir siniflandirma olarak kabul edilebilir.
Ayrica yasam, bu li¢ gozliikle goriilmeye baslandiginda karar alma siiregleri ¢ok daha isabetli
olacaktir. Beslenme, barinma ve biiriinme (3B) ise hayati kategorisi i¢erisinde yer almaktadir.
Biiriinme, yani giyim ve giysi, insanin ilk ¢caglardan itibaren asina oldugu ve birden fazla amaca
hizmet eden temel hayati ihtiyaclardan biridir. Giysi, tekstil sektoriiniin varlik sebebidir.

Tekstil sektorii oldukca kompleks bir siiregler silsilesinden olusur. Tekstil kisaca; hammadde,
iplik, dokuma-6rme-dokusuz yiizey, renklendirme (boya-baski), hazir giyim (konfeksiyon)
stireglerinden miitesekkil bir yapidir. Tekstil sektorii temel olarak insanin biiriinmesi i¢in giysi
ya da barinmasi i¢in ev tekstili {iretir olarak goriinse de icinde yasadigimiz modern cagda
kurumsallasmis modern bir moda sistemi i¢inde yer almakta ve sanat, tasarim, miithendislik,
estetik, kimya, ergonomi ve hatta sosyoloji ve psikoloji gibi bir¢ok farkli disiplinden
beslenmektedir.

Tiim genel tanim, yorum ve agiklamalarin mevcudiyetini kabul etmekle birlikte; moda kavrami
ve olgusunun insan zihninde ilk olarak “giysi” nesnesini canlandirdigini kabul etmek gerekir.
Ek olarak; buradaki yaklasim seklinin arastirma konusu geregi, moda tasariminin ytliksek sanat
eseri niteligi tasiyan ¢iktilarini hari¢ birakan bir anlayisla sinirli oldugunu ifade etmek isterim.
Bu sebepten 6tiirii bu ¢alismada, modanin tasarim {iriinii boyutuna odaklanilmaktadir.

Bir tasarim iiriinii olan giysinin nihai varlik amac tiiketicilerin begenisini kazanmaktir. Ister
kendi markas1 adina isterse bilinyesinde bulundugu marka adina iirlin tasarlayan moda
tasarimcilari mutlaka cesitli ilke ve yontemler ¢ercevesinde koleksiyon hazirlarlar. Standart bir
moda tasarimi siireci; tema (kavram- konsept gelistirme), hedef kitle, pazar analizi, trend
arastirmasi (moda egilimleri), tasarim stireci (eskiz ¢izimleri- artistik ¢izimler- teknik ¢izimler),
desen tasarimi, renklendirme (boya-baski), malzeme ve aksesuar se¢imi, kalip hazirlama ve
prototip lretimi, dikim ve iiretim siireci, pazarlama ve tanitim siireci, lojistik ve dagitim
asamalarin1 kapsamaktadir. bu klasik endiistriyel tasarim ve iiretim siirecine siirdiiriilebilirlik
ve estetik degerlendirme asamalarina da eklemek faydali olacaktir.

Modanin estetik degeri tartismasiz bir gergcekken Olgiilebilirligiyle ilgili goriis ayriliklar
bulunmaktadir. Estetigin duyularin bilimi olarak tanimlaniyor olmasi ilk etapta estetigi mantiki,
nesnel, Ol¢iilebilir ve evrensel olmaktan uzak gosterdigi i¢in moda tasariminin estetik agidan
Olciilebilmesi de tartismali konuma gelmektedir. Ancak c¢alismanin ilerleyen boliimlerinde
detayli olarak aciklandigi iizere; estetigin nesne temelli yaklasimi sayesinde Olgiilebilirlik
miimkiin duruma gelmektedir. Tarih boyunca bir¢ok filozof, sanatgi ve arastirmaci, estetik
degerin belirli dlgiitler cer¢evesinde sekillendigini vurgulamistir. Bu 6l¢iitlerin moda tasarimi
acisindan genel olarak tasarim ilkeleri kapsaminda ele alinabilecegi sdylenebilir. S6z konusu
ilkeler; denge, oran-oranti, ritim, vurgu, biitlinliik, cesitlilik, uyum ve hiyerarsi biciminde
siralanabilir.

Siirecin, salt 6znellik ve bireysel estetik begenilerden ¢ok daha kapsamli bir modeli ifade etmesi
ve bircok nesnel Olciit dogrultusunda ortaya konan bir {riinle sonu¢lanmasi, estetik
degerlendirmenin de nesnel kistaslarla yapilabilecegine kanit olabilir. Nitekim bir moda
tasarimi, yalnizca onu tasarlayan kisi ya da markanin onayiyla degil, genis bir kullanici
kitlesinin begenisiyle evrensel 6lgekte kabul gérmekte ve yayginlik kazanmaktadir. Bu genel
kabul, bireylerin kisisel tercihleriyle degil, ayn1 nesnenin farkli toplumlarda benzer estetik
hazlar uyandirmasiyla agiklanabilir.
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Zira giiniimiizde estetik begeni sahibi birey; toplumun kiiltiirel, psikolojik ve sosyolojik yapist
icerisinde bi¢imlenmekte ve bu baglam i¢inde degerlendirilmektedir.

1. Estetigin Kavramsal Cercevesi

Estetik, kokeni Yunanca aisthesis (algi, duyum) sézcligiine dayanan; giizellik, duyusal deneyim
ve sanatla ilgili algi, yargr ve degerleri inceleyen felsefe dalidir. Baumgarten’in tanimiyla,
“duyulardan gelen bilginin bilimi” olarak ortaya ¢ikmis; zamanla sadece giizelle sinirh
kalmayip “cirkin, dramatik, hos, trajik, etkileyici vb.” estetik deneyim alanlarin1 da kapsar hale
gelmigtir (Dogan, 1975: 8-15).

Estetik, Alman filozof Alexander G. Baumgarten’in 1750°de yayimladigi1 Aesthetica adli eserde
bagimsiz bir bilim dali olarak tanimlanmigtir. O, estetigi duyusal bilginin bilimi olarak goriir ve
mantigin agik-sec¢ik bilgisinden farkli, sezgisel ve duygusal bilgi alanina isaret eder. Estetik,
giizelligin ve duyusal bilginin yetkinligiyle ilgilenir; sanat, edebiyat, miizik ve tasarimin
insanda uyandirdig1 etkileri arastirir. Boylece giizellik, duyusal bilginin en yiiksek dogruluk
bigimi olarak kabul edilir (Simsek, 2014: 330).

Baumgarten’a gére mantigin nesnesi kavramsal bilgiler, estetigin nesnesi ise duyusal olarak
deneyimlenenlerdir. Bu yaklasim, estetigi yalnizca sanatin degil, duyusal deneyimin biitliniinii
kapsayan bagimsiz bir felsefi disiplin haline getirmistir. Boylece estetik, rasyonalist gelenekte
“bulanik” veya “asagi” goriilen duyusal bilginin savunusu olarak dogmus ve Baumgarten’in
caligmalariyla giizellik kavramiyla sinirli olmayan, ayni zamanda bilginin bir tiirii olarak
konumlanmigtir (Ertiirk, 2015: 119).

Baumgarten’in eserlerinin Latince olmas1 ve 6grencisi G. F. Meier’in kendi estetik kitabini
yayimlamasi, “Aesthetica”nin etkisini sinirlamistir. Leibniz’in algiy1 bulanik ve agik olarak
ayirmasi, sanat ve estetik deneyimin temelini olusturur. A¢ik algi, objenin tiim 6zelliklerinin
farkinda olunmasini saglamasa da karmasikliginin farkina varmay1 miimkiin kilar. Baumgarten,
kaplamsal ag¢iklik kavramiyla, duyusal temsillerin ¢oklugunun ve yogunlugunun poetik deger
tagidigini belirtir. Estetik deneyimde birey yalnizca duyumsal olarak deneyimlenebilir ve soyut
kavramlarla ulagilamaz. Estetikte cesitlilikte birlik ilkesi 6n plandadir. Estetik biitiin, duyusal
pargalarin birbirine bagliligiyla olusur ve yeter-sebep ilkesine benzer sekilde isleyen bir diizen
sergiler. Baumgarten, fenomenlerin temel 6zlerine indirgenemeyecegini, duyusal bilginin
kavramsal olmayan, kendine 6zgii bir yapist oldugunu savunur. Bu nedenle estetik, nedenler ile
ilgilenmez; fenomenin fenomen olarak miikemmelligi, yani giizellik ile ilgilidir (Ertiirk, 2015:
120).

Estetik deneyim, bir siijenin (6zne) bir estetik objeyi (sanat eseri, doga parcasi vb.) algilayip
ondan haz duymasiyla ortaya ¢ikar. Estetik siije, nesneye yalnizca bilgi veya pratik amaglarla
bakmak yerine, salt estetik haz i¢in yonelir. Bu siiregte siijenin aldig1 tavir “estetik tavir” olarak
adlandirilir ve bilgiye, ekonomik degere veya baska islevsel amaglara dayali bakiglardan ayrilir.
Ozetle estetik alg, obje ile siijenin haz temelli etkilesimiyle olusur (Tunali, 1998: 24).

Sanat eserlerinin giizel olup olmadigini yorumlamak, izleyici veya elestiricinin estetik yargi
yetenegine baghdir. Yorumlar kisisel ve zamanla degisebilir; ancak biiylik ve evrensel sanat
eserlerinde mevcut giizellik, dogru yargiya rehberlik eder. Estetik degerlendirme; bilgi, duygu
ve deneyimin dinamik birlesimiyle ger¢eklesir. Tarih boyunca estetik anlayisi farkl filozof ve
diistintirler tarafindan ele alinmistir. Platon ve Aristo’dan Pythagoras’a, Ronesans’tan 18. ve 19.
ylizy1l Alman estetigine kadar estetik, sayilarin armonisi, ruhsal degerler, psikoloji ve bigim
kuramlar1 ger¢evesinde gelismistir. Glinlimiizde estetik; deger-felsefesi ve bilgisayar destekli
yontemler lizerinden hem psikolojik hem de sayisal-veri temelli yaklagimlarla incelenmektedir
(Altar, 1996, 91- 92).

Estetik tarihinin ii¢ evresi vardir: Dogmatik evre (Sokrates—Montaigne), Elestirel evre (Kant ve
sonrasil) ve gliniimiiz evresi (pozitif ¢agin devami). Estetigin temeli Platonculuga dayanur.
Sokrates Oncii, Platon halef, Aristoteles giizelligin koruyucusudur. Sokrates ruh giizelligini,
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Platon ise giizeli tekil nesnelere indirgenemeyen bir ana giizellik olarak goriir. Giizel, kismi
bilgilere indirgenemeyen kapsamli bir alg1 ve metafizik boyut tagir (Huisman, 1992: 9).
Giizellik, tarih boyunca 6nce nesnelerin dogasinda bulunan nesnel bir 6zellik olarak goriilmiis,
sonra bakan kisinin goziinde olusan 6znel bir deneyim olarak ele alinmistir. Locke, giizelligin
hem nesnel hem 6znel oldugunu savunmusg; Baumgarten estetigi ayr1 bir felsefe dali haline
getirmistir. Kant, nesnel ve 6znel ayrimina dikkat ¢ekmis, modernist estetik hazsal degerleri 6n
plana ¢ikarirken, postmodern yaklagim nesneyi vurgulamistir. Estetik yargi, bireyin nesneye
verdigi begenme veya begenmeme temelindeki subjektif hiikiimlerdir. Yargilama siirecinde
nesnenin Ozellikleri, bireyin duygular ve ylikledigi anlam dnemlidir. Nesne temelli yaklagim
estetigi nesnenin bicimsel Ozelliklerine baglarken, 6zne temelli yaklasim duygularin sosyal
yapilanmasini vurgular (Tekel, 2016: 150).

On sekizinci ylizyilda rasyonalistler ile begeni teorisyenleri arasindaki tartisma, esasen
“dolaysizlik tezi” etrafinda sekillenmistir. Yani gilizellik yargilarinin nesnelere ilke
uygulamasiyla m1 yoksa dogrudan begeniyle mi olustugu sorusu tartisilmistir. Bu, giizellik
ilkelerinin varhigina dair degil, bu ilkelerin nasil igledigine dair bir ayrigmadir. Kant bu tiir
ilkelerin varligmmi reddederken Hutcheson ve Hume, begeniye dayali yargilarin akildan
bagimsiz oldugunu, fakat yine de deneyim araciligryla kesfedilebilecek genel ilkelere gore
isledigini savunmuslardir (Shelley, 2022: 26).

Glinlimiiz estetigi li¢ ana egilimle tanimlanir: (1) Doga ve sanatta bigimlerin evrimini inceleyen
ve klasik felsefelerin giizelli§in 6ziinii tanimlama cabasini siirdiiren egilim; (2) Izleyicinin
begeni yargisi, sanatsal yarati ve estetik haz gibi konular1 ele alan fenomenolojik estetik; (3)
Deneysel estetik, sanat bilimi, sanat psikanalizi, sanat sosyolojisi, gostergeler bilimi ve endiistri
estetigi gibi disiplinler aras1 yaklasimlar. 20. yiizyil estetikgileri, Platon, Aristoteles, Kant,
Hegel gibi filozoflarin kuramsal sorunlarini bir kenara birakarak ¢evre, piyasa, multimedya ve
yaratici-izleyici iligkilerine yonelmistir. Estetik akimlar, Olgucu Estetik (Sanat Sosyolojisi,
Yap1 Coziimlemesi, Deneysel Estetik, Sanat Bilimi) ve Oznelci Estetik (Sanat Psikolojisi,
Fenomenolojik Estetik, Varolusgu Estetik) olarak iki ana dala ayrilmistir (Bozkurt, 1995: 11).
Tarihsel siire¢ igerisinde, klasik donemde estetik nesnede degil, yargida temellenmistir. 20.
yiizyilda estetik anlayisi yalnizca 6znel begeniyle siirli kalmamis; toplumsal, kiiltiirel ve
psikolojik faktorlerle de iliskilendirilmistir. 21. yiizyilda ise estetik, yalnizca insan begenisiyle
degil, ayn1 zamanda veri, algoritma ve kullanici deneyimiyle de tanimlanir hale gelmistir.

2. Moda Tasariminin Kavramsal Cercevesi

Tekstil endiistrisi yaklasik olarak M.O. 5000 yillarma kadar uzanmaktadir. Tekstil terimi,
Latince textere kavramindan tiiretilmistir. Tekstil kavrama; lifler, tekstil tirtinleri ile yart mamul
ve mamul mallar1 kapsamaktadir (Komisyon, 1994: 14).

Giyim; teknik bir stire¢ sonunda iki boyutlu bir tekstil yiizeyini ti¢ boyutlu hale getirme isi iken
moda, bu silire¢ sonunda ulasilan giysilerin giindemde kalma siiresi olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Pamuk, 2009: 2).

Moda, olusmayan sinir anlamindaki Latince “modus” kelimesinden gelmektedir. Ingilizce
karsilig1 fashion’dir. Yaygin dilde; degisiklik gereksinimi veya siislenme 0zentisiyle toplum
yasamina giren gegici yenilik; belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsi
gosterilen asir1 diskiinliik; gegici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan gibi
anlamlarda kullanilmaktadir (TDK, 2025).

Psikologlar modaya bireysellik arayisi olarak, sosyologlar smiflar arasi rekabet ve giyim
normlarina sosyal uyum gosterme olarak, ekonomistler kit olanin aranmasi olarak, estetik¢iler
sanatsal ve giizellik ideali olarak, tarihgiler tasarimdaki degismelere evrimsel bir aciklama
olarak yaklagsmislardir (Dal ve Glirpinar, 2010: 29).
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Moda, herhangi bir zamanda goriilebilir olan ve zamanla bir sosyal sistem ya da topluluklarda
degisen, maddi ya da maddi olmayan bir fenomende, kiiltiirel olarak desteklenmis bir anlatimdir
(Erttirk, 2011: 6). Moda, nesnelerin tasidig1 sembolik, estetik ve kiiltlirel anlamlar araciligiyla
bireylerin zevklerini, yasam tarzlarini, sosyal statiilerini ve topluluk aidiyetlerini ifade etme
bicimidir. Ancak genellikle, modanin kaynak verimliligi pahasina tiiketimi ve erken eskimeyi
tesvik ettigi diistiniiliir (Pan vd., 2015: 53-66).

Moda baglaminda giyme eylemi, giysiler ve diger moda nesneleriyle yiiriitiilen, varlik ve
yokluk arasinda aktif ve duygusal olarak degisken bir benlik duygusu insa eden siirekli bir
miizakere olarak goriiliir; bu siliregcte ortaya cikan duygular, igsel durumlar degil, bireyin
diinyayla kurdugu iliskilere isaret eder (Thornquist, 2018).

Modern moda sistemi Sanayi ve Fransiz Devrimleri ile liretim, tiikketim ve tanitim siireclerinde
koklii doniisiimlerle sekillenmistir (Oziidogru, 2016). Moda, genellikle giyimle iliskilendirilse
de sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik boyutlariyla ele alinir. Insanin estetik arayis1 ve degisim
ihtiyaci nedeniyle sanatla yakin iligki i¢indedir. On y1llik donemlerde kokli dontigiimlerle kendi
tarihini olusturan moda; haute couture, hazir giyim, giyilebilir sanat ve siirdiirtilebilir moda gibi
alanlarda sanat akimlarindan etkilenmistir (Ertiirk ve Varol, 2017: 3-8).

Bir moda tasarimeisinin, yenilik¢i ve iglevsel moda firiinleri tasarlayabilmesi ve bu iiriinlerin
piyasada kabul gormesini saglayabilmesi icin belirli bilgi ve becerilere sahip olmasi gerekir.
Bunlar arasinda; cagdas moda ve kiiltiir bilinci, kalip hazirlama, model kesme ve kumagin temel
prensipleri, bilgisayar destekli tasarim, tasarim gelistirme, ¢izim ve illiistrasyon yetkinligi,
kumas bilinci, modanin temelleri (siliiet, oran, renk, kumas manipiilasyonu), giysi teknolojisi,
tekstil teknolojisi, pazarlama bilgisi, kreasyon hazirlama, portfolyo sunumu, arastirma
teknikleri ve maliyet hesab1 yer almaktadir (Jones, 2013: 15).

Bir giysinin moda, sanat, kostiim ya da konsept olarak tanimlanmas1 hem giyen hem de izleyici
acisindan farklilik gosterebilir. Moda tasarimi baglaminda, giysiler yeni baglamlarda
degerlendirildiginde belirli bir konuyla uyumun netligi bulaniklasabilir. Bu durumda moda
kavrami tek basina yetersiz kalabilir. Dolayisiyla moda disiplini igerisinde kavramsal ve
yaratict uygulamalar, daha genis bir yaklasim ve tamamlayici bir perspektif gerektirmektedir
(Bugg, 2009: 9-31).

Insan zihninde olusan gorsel tasarim, kagit veya dijital ortam gibi iki boyutlu bir yiizeye
aktarilir ve ardindan insan viicuduna uygun sekilde standart kalip sistemleri (miiller, metrik vb.)
araciligiyla ti¢ boyutlu bir giysi formuna doniistiiriiliir. Ancak giysinin seriivenini teknik bir
stire¢ olarak sinirlandirmak hatali olacaktir. Zira i¢cinde yasadigimiz ¢agda giysi artik bir moda
tirtiniidiir. Moda ise oldukca kompleks bir sistemdir.

Giysiyi var eden ve modanin hammaddesi olarak ifade edebilecegimiz tekstil sektorii kisaca;
hammadde, iplik, dokuma-6rme-dokusuz yiizey, renklendirme (boya-baski), hazir giyim
(konfeksiyon) siireclerinden miitesekkil bir yapidir. Tekstil sektorii temel olarak insanin
bliriinmesi i¢in giysi ya da barinmasi i¢in ev tekstili liretir olarak goriinse de i¢inde yasadigimiz
modern ¢agda kurumsallagsmis modern bir moda sistemi i¢inde yer almakta ve sanat, tasarim,
miithendislik, estetik, kimya, ergonomi ve hatta sosyoloji ve psikoloji gibi bir¢ok farkli
disiplinden beslenmektedir.

Modanin farkl disiplinlerce ¢esitli tanimlar1 bulunmaktadir. Moda tasarimi ise genellikle (3T)
tasavvur (ilham/konsept) —tasarim (planlama/prototip) — tekamiil (teknik uygulama/iiretim)
siireglerinden olusur. Bu siirecin sonunda ortaya cikan {iriin; islevsellik, estetik, konfor,
dayaniklilik ve sembolik anlam gibi ¢cok boyutlu unsurlar1 biinyesinde barindiran somut bir
moda Urtiniidir.
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3. Moda Tasariminda Estetik Deger ve Olciilebilirlik

Modanin estetik agidan degerlendirilmesi ¢ok cesitli unsur ve bilesenlerden olugmasi sebebiyle
oldukga giictiir. Bir moda tasarimini estetik agidan degerlendirmek i¢in; kisisel, kiiltiirel,
sanatsal, bicimsel, donemin moda anlayis1, kalip sistemleri, marka imaji, zaman ve mekan gibi
onlarca degiskeni 6lgme islemine tabi tutmak gerekebilir. Bu degiskenlerin bazilar1 subjektif
degerlendirmeye agiktir. Tiim bunlara ragmen moda tasariminin estetik degeri tamamen
Olciilemez degildir. Nesnel bazi olgiitler sistemlestirilebilir. Bu noktada moda yalnizca “giysi”
olarak ele alindiginda, estetik degerlendirme siireci goreceli olarak kolaylasir.

Estetik deneyim, bir siijenin bir objeyi algilayip ondan haz duymasiyla ortaya ¢ikar. Bir¢ok
kuramci giizelligi, herhangi bir kiside hos deneyimler uyandiran nesnenin 6zelligi olarak ifade
etmistir. Nesne temelli bu yaklagimda giizellik nesnenin fiziksel niteligine bagli bir kavram
olarak ele alinmistir. Platon, akil sahibi tiim varliklar i¢in giizellik ideasinin ortak oldugunu
belirtmistir. Aristoteles giizelligi ahenk, diizen ve oran kavramlariyla agiklamis, giizeli bir
denge unsuru olarak gérmiistiir. Plotinos ise giizelligi dogru orant1 ile iliskilendirmistir. Bu
diisiinceler dogrultusunda yapilan bir¢cok arastirma, nesnelerdeki denge, oran, simetri ve
uyumun estetik yargiy1 olumlu yonde etkiledigini ortaya koymustur. Nesnenin simetrik ya da
asimetrik, karmasik ya da sade, benzer ya da farkli olmasi estetik algiy1 belirleyen unsurlar
arasindadir. Dolayisiyla, nesnenin bigimsel nitelikleri denge, diizen, oran-oranti, simetri, uyum
kavramlar1 temelinde degerlendirilebilir (Tekel, 2016: 149-157).

Bir tasarimin estetik degerlendirmesi, 6zne temelli ya da nesne temelli bir yaklasimla
gerceklestirilebilir. Ozne temelli degerlendirmede, bireyin bilgi birikimi, kiiltiirel arka plani ve
kisisel deneyimleri belirleyici unsurlardir. Ancak bu tiir degerlendirmeler ka¢inilmaz olarak
oznel nitelik tasir ve evrensel gegerlilige sahip bir estetik Ol¢ilit sunmaz. Buna karsin, nesne
temelli bir yaklasim benimsendiginde, moda tasariminda estetik degerin 6l¢iilebilir oldugu ileri
stiriilebilir. Nitekim tarih boyunca bir¢ok filozof, sanat¢i ve arastirmaci, estetik degerin belirli
Olciitler ¢ergevesinde sekillendigini vurgulamistir. Bu dlgiitlerin genel olarak tasarim ilkeleri
kapsaminda ele alinabilecegi sdylenebilir. S6z konusu ilkeler; denge, oran-oranti, ritim, vurgu,
biitlinliik, ¢esitlilik, uyum ve hiyerarsi bi¢iminde siralanabilir.

Bir moda tasarimi iiriinii, izleyici ya da kullanicida estetik bir haz uyandirir. Estetige dair
yapilan tanimlarda genel olarak 6zne (gdren/izleyen) ve nesne (goriilen/izlenen) olmak iizere
iki bilesen bulunur. Ancak moda tasarimi baglaminda, {i¢ilincii bir bilesen olarak tasarimcinin
da en az digerleri kadar 6nemli oldugu diisiiniilmelidir. Tasarimc1; tasavvur (ilham/konsept),
tasarim (planlama/prototip) ve tekamiil (uygulama/iiretim) siireclerinin tiimiinde aktif rol alir
ve bu siirecleri bilgi ve deneyimiyle yonlendirir. Tasarimci, tiim bu siireglerde yalnizca kendi
estetik anlayisiyla sinirli bir yaklagim benimsemez. Aksine, hedef kitleyi dikkate alarak
tasarimlarini gelistirir. Tasarim siirecinde; hedef kitle, pazar arastirmasi, mevsimsel kosullar,
donemin moda anlayisi, kullanim ortami ve sartlar1 gibi ¢ok sayida unsur degerlendirilir. Bu
durum, moda tasariminin hem tasarim hem de iiretim siireclerinde salt 6znel bir yaklasimla
sinirlt olmadigini agik¢a ortaya koymaktadir. Dolayisiyla moda tasarimi, bireysel estetik
yargilar kadar toplumsal begeni, islevsellik ve piyasa dinamikleriyle de sekillenen ¢ok katmanli
bir siirectir. Siirecin, salt 6znellik ve bireysel estetik begenilerden ¢ok daha kapsamli bir modeli
ifade etmesi ve bir¢cok nesnel 6l¢iit dogrultusunda ortaya konan bir iirlinle sonuglanmasi; estetik
degerlendirmenin de pekala nesnel kistaslarla yapilabilecegini gostermektedir. Zira bir moda
tasarimi, yalnizca onu tasarlayan kisi ya da markanin onayiyla degil, genis bir kullanici
kitlesinin begenisiyle evrensel 6lgekte kabul goriir ve yayginlik kazanir. Hem moda tasarimcist
hemde tiiketici konumundaki 6zne; kendi bireysel estetik begenileri ile smirlt olmayip
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icerisinde yasadiklar1 toplumun psikolojik, sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel yasamlarindan
etkilenerek karar ve tercihte bulunmaktadirlar.

Glniimiizde dijital teknolojiler ve yapay zeka estetigin tanimini genisletmistir. Estetik artik
insanin 6znel begenisi ile algoritmik dl¢limler, kullanici etkilesim verileri ve sayisal analizlerin
kesisiminde degerlendirilmektedir. Bu yeni cercevede form, renk ve oran gibi geleneksel
kriterler hald oOnemini korurken; renk uyumu algoritmalari, goriinti isleme ile
simetri/karmasiklik 6l¢timleri, duygusal tepki tespiti ve kullanic1 deneyimi metrikleri gibi nicel
araglar estetigin tanimlanmasina ve degerlendirilmesine dahil olmustur.

4. Moda Tasariminda Estetik Degerin Olgiilebilirligine Yonelik Yaklasimlar

Moda tasarimi kavrami yaygin ve genel kullanimda “giysi {iriinlerini/giyim esyalarini™ isaret
etmektedir. Moda yalnizca “giysi” olarak ele alindiginda, estetik degerlendirme siireci goreceli
olarak kolaylasir. Burada kastedilen, sanat eseri niteliginde degil tasarim {iriinii olan giysidir.

Literatiirde moda tasariminda estetik degerin Olciilebilirligiyle ilgili ¢esitli calismalar
bulunmaktadir. Bunlardan birisi olan Baser (2012)’in “Moda Tasarimi i¢in Estetik Degerlerin
Matematiksel Modellemesi” adl1 arastirmasinda; tekstil iirlinlerinin estetik degerlerini tahmin
etmek icin matematiksel modeller olusturmak tiizere yapilan g¢alismalarin kisa bir Ozeti
sunulmaktadir.

Baser (2012)’in aragtirmasinda estetik degerlerin matematiksel olarak modellenmesine yonelik
yontemler sunulur. Moda tasarimcilari, estetik degerleri yaratmak i¢in renk, form ve doku gibi
temel tasarim parametrelerini kullanir; bu parametrelerin belirli bir uyum ve kompozisyon
icinde kullanilmasi, tasarlanan iiriiniin cekiciligini belirler. Ornegin ilgili arastirmada
incelenmis olan Sokmen’in ¢alismasinda desen ylizey tasarimi igin estetik degerin 5 ana
bileseni; desen boyutu, desen konturunun netligi, ylizey piiriizsiizliigii, iplik ayar1 ve parlak
goriinlim olarak varsayilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda iiretilen kumaslarin estetik degerine
iliskin olarak gerceklestirilen jiiri degerlendirmeleri iizerinde, jiiri iyelerinin karar tutarliligini
belirlemeye yonelik istatistiksel analizler yapilmstir.

Analiz sonuglart hem uzman hem de uzman olmayan jiiri gruplarinin degerlendirmelerinde
anlaml bir tutarlilik bulundugunu gostermistir. Ayrica, jiiri degerlendirmeleri ile teorik olarak
elde edilen tahminler arasindaki korelasyon katsayilarinin incelenmesi, 6zenle gelistirilecek bir
algoritma araciligiyla estetik degerin matematiksel olarak tanimlanabilecegini ortaya
koymustur (Baser, 2012: 18-19).

Yine ilgili aragtirmada incelenmis olan Ondogan’in galismasinda giysi tasarimlarinm estetik
degerinin matematiksel olarak tanimlanmasiyla ilgili karmasik sorunlar oldugu gosterilmistir.
[gili galismaday; jiiri degerlendirmeleri model ve yap1 karmasiklig1 gibi belirli nitelikleri 6lgmek
icin kullanilabilmesine ragmen genel kalitenin tespitini tiiketici tercihinin belirleyecegi
gosterilmistir.

Bulgun ve Baser, giysi moda tasariminda tiiketici taleplerini ve satis egilimlerini yalnizca
estetik acidan degil, ayn1 zamanda kumas, yardimci malzemeler ve maliyet unsurlar
bakimindan da karsilayabilmek amaciyla farkli bir yaklagim gelistirmistir. Bu kapsamda, belirli
iirlin gruplarina iliskin 6nceden hazirlanmis bir veri tabanindan yararlanarak veri tabani temelli
bir tasarim modeli ortaya koymuslardir. S6z konusu model, tasarim parametrelerinin hiyerarsik
bigimde saklanmasi, gerektiginde ¢agrilarak kullanilabilmesi ve boylece tasarimcilara malzeme
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secimi ile maliyet planlamasi agisindan sistematik bir rehberlik saglamasi yoniiyle dnemlidir
(Bager, 2012: 23-25).

Moda tasariminda estetik degerin OSlcilebilirligiyle ilgili bir diger ¢alisma Zou ve Wong
(2019)’un “Al-Stylist: Giyim Estetiginin Anlasilmas: i¢in Yapay Zeka Temelli Bir Model”
seklinde ifade edilebilecek ¢aligsmalaridir. Bu ¢alismada; modanin, kiiltiirel gegmis veya fiziksel
ozellikler (6rnegin ten rengi) gibi ¢esitli faktdrlerden etkilenen 6znel bir alan olmasi sebebiyle
giyim estetigini degerlendirmenin karmasik bir siire¢ oldugu ve bu karmasikligi azaltmak
amaciyla giyim degerlendirmesinin ii¢ diizeyde (giyim uyumu, kisisel uyumluluk ve kisilik
ifadesi) ele alinabilecegi belirtilmistir. Burada giyim uyumu bir kiyafetin tiim parcalarinin
birbiriyle uyumlu olup olmadigy; kisisel uyum kiyafetin kisinin fiziksel 6zellikleriyle ne kadar
uyum sagladigy; kisilik ifadesi ise genel goriiniimiin bireyin kisiligini ne dlgiide yansittigini
ifade etmektedir. ilk diizeyde viicut sekli, cilt tonu ve sac stili gibi fiziksel veriler dikkate
alimirken; ikinci diizeyde, yapay zekd modelinin bireye uygun kiyafet kombinasyonlar
olusturmasi hedeflenmektedir. Ucgiincii ve en iist diizeyde ise, modelin bireyin kisiligini
anlayarak buna uygun f{riinler Onerebilmesi beklenmektedir. Cergevenin potansiyelini
gostermek lizere, uyum diizeyine iliskin ilk deneysel sonuglar sunulmustur. Bu 6nerilen model,
pratik olarak uygulanabilecek estetik degerlendirme sistemlerinin gelecekteki gelisimine temel
ve kilavuz olusturmay1 amaglamaktadir (Zou & Wong, 2019: 266-270).

Moda tasariminda estetigin Olciilebilirligi ile ilgili ¢alismalardan bir digeri, Zhao ve
arkadaslarmin (2019) “Kadin Giyim Uriinlerinde Desen Tasarim Parametreleri Agisindan
Estetik ve Konfor Degerlendirmesi” adli calismadir. Calismada, desen tasarim parametreleri ile
estetik ve konfor dereceleri arasinda iki ayr1 esleme gelistirilmis ve veriler goriintii analizi ile
anket caligsmalar1 araciligiyla toplanmustir. Gelistirilen yontem, geleneksel miisteri geri bildirimi
temelli yaklasimlara gore daha hizli, verimli ve nicel bir degerlendirme saglamaktadir. Bu
yaklagim, yeni {iriin piyasaya siiriilmeden once estetik ve konfor agisindan optimize edilmis
tasarimlar gelistirmeye olanak tanimaktadir. Calismadan iki temel sonug elde edilmistir:
Birincisi, gelistirilen eslemeler sayesinde yinelemeli desen revizyonu ile daha optimize edilmis
giyim tasarimlar1 olusturulabilmektedir. Ikincisi, eslemelerin dijitallestirilebilmesi, estetik ve
konfor geri bildirimlerini gézlemlemeye yonelik geleneksel yontemleri daha verimli ve diisiik
maliyetli hale getirmektedir (Zhao, 2019: 2-8).

Tasariminda estetigin olgiilebilirligi ile ilgili Yilmaz vd. (2019)’nin Peyzaj Tasariminda Estetik
adli caligmalarinda, estetik degerin bitkilerin bigim, renk ve dokularindan kaynaklandigin
vurgulamislardir. Caligmada bigim, ritim, diizen ve karmasiklik gibi bigimsel estetik unsurlari
incelenmis; bu unsurlarin Gestalt kuramu ile iliskisi a¢iklanmistir. Gestalt kurami, ¢evrenin
biitiinsel olarak algilanmasini agiklar. Bu baglamda, basarili bir bitkilendirme tasarimi Gestalt
ilkelerine dayanarak bicimsel estetigi saglamali ve boylece estetik memnuniyet olusturmalidir.
Ozetle tasarim ilkelerinin Gestalt kurami ile iliskili bir yaklasim sonucunda estetik
memnuniyetin saglanabilecegi tespit edilmistir (Yi1lmaz, 2019: 61-65).

Moda tasarimi iiriinlerinin yiiksek sanat kapsamindaki ¢iktilari harig tutularak soylemek gerekir
ki; estetik durumunu tamamen 6znel (subjektif) olarak nitelendirmenin yanlighigi, moda
tasariminin; tekstil, malzeme, kalip ve dikis, miithendislik ve kimya gibi bir¢ok disiplinin bilgi
ve birikimiyle iiretilmesinden de bellidir.

Moda tasarimi, pek ¢ok farkli alandan beslenen disiplinler arasi bir siirectir. Pozitif bilimleri

(bilhassa fen bilimlerini) temel alarak siiregleri yiiriitiilen bir alanin estetik agidan degerinin
Olciilebilirligi de elbette miimkiindiir. Moda, bunun en somut delilidir. Zira, donemin modasi
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olarak kabul edilen bir iiriin, sinirl bir donem i¢in de olsa, evrensel boyutta diinya genelinde
yaygin begeni ve kullanim kazanabilir. Bu durum, farkli kiiltiir ve cografyalarda genis kitlelerce
begenilen bir moda ¢iktisinin estetik degerinin sadece 6zneye yani kullaniciya degil nesnenin
niteliklerine de bagl oldugunu gosterir. Moda nesnesi ise dlgiilebilir estetik degerlere sahip bir
tirtindiir.

| Yaklasim sekli H Odak H Ornek Olgiit
Nesne Temelli Tasarimin  fiziksel ve  gorsel|Oran, simetri, denge, renk, ritim,
(Bigimsel) ozellikleri malzeme, deneyimsel yap1

Ozne Temelli

(Algisal / Kullanici/izleyici deneyimi ve algisi Duyusal * tepki, estetik  begeni,

Duyusal) anlamlandirma
Diiital ve Dijital ortamda tasarimin gorsel ve

jita’ ve etkilesimsel  ozellikleri/ Makine||Gorsellestirme, sanal prova,
Algoritmik R A . o . L
Temelli ogrenimi ve yapay zeka ile estetik|etkilesim analizi/ trend analizi

degerlendirme

Tablo 1. Moda tasariminda estetigin degerlendirilmesi

Ozellikle modernizmden itibaren diinyay1 algilayis ve kavrayis biciminde yasanan degisimler
gostermistir ki, higbir sey biitiiniiyle saf, katisiksiz ya da tek bir diizlemde var olamaz; her sey
cok katmanli bir yap1 tasir. Dolayisiyla estetik algiya dair yapilan degerlendirmelerde bu kaide
dikkate alinmalidir. Moda tasariminin estetik degerlendirmesi i¢in de bu minvalde bir anlay1s
gelistirmek ve “Ozne, nesne, dijital ve algoritmik temelli” bir ¢er¢eveden konuya odaklanmak
gerekmektedir.

Bu yaklagim seklinin sistematik izahi; nesne temelli(bi¢imsel: oran, simetri, denge, renk, ritim,
malzeme, deneyimsel vb.), 6zne temelli(algisal, duyusal: anket, goriisme), dijital ve algoritmik
temelli(bilgisayar destekli analizler makine 6grenimi modelleri) olarak yapilabilir.

5. Sonuc ve Oneriler

Estetik kavrami; tarih boyunca farkli diisiintirler tarafindan ¢esitli yonleriyle tartisilmis, anlami
ve kapsamu siirekli olarak yeniden tanimlanmustir. ilk donemlerde estetigin nesnel bir kavram
oldugunu, Baumgartenla birlikte felsefi bir disiplin olarak tanimlandigini, modernizmden
itibaren kiiltiirel baglamda yeniden yorumlandigini, 21. Yy da ise dijital, algoritmik ve deneyim
temelli bir olgu oldugunu sdyleyebiliriz.

Zaman igerisinde kimi donemlerde 6zne, kimi donemlerde ise nesne temelli bir yaklasimla
yorumlanan estetik; giinlimiizde 6zne, nesne, dijital ve algoritmik temelli birden fazla anlayisin
birlesimiyle tanim ve anlam kazanmaktadir.

Sanat ve tasarim disiplinleri birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Kendilerine has nitelik ve
amaglar1 olan bu alanlarda estetik konusu her donemde mithim goriilmiistiir. Calisma konusu
geregi sanat eseri niteliginde olan moda tasarimlarini hari¢ birakarak tasarim {iriinii kabul
edilebilecek giysi(moda) tasarimlarinin estetik acidan degeri ve Olciilebilirligi {izerine
odaklanmis olan bu ¢alismada; alanyazinda daha 6nce bu konu tizerine dogrudan ya da dolayh
olarak kisith da olsa arastirmalar yapildigt ve moda tasariminda estetik degerin
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Olciilebilirligiyle ilgili ¢esitli yontemlerin Onerildigi tespit edilmistir. Bu ¢calismalarda 6nerilen
yontemleri genel olarak nesne temelli anlayistan hareket edildigi ve ek olarak kimi zaman
kisilerin(uzman, tiiketici) goriislerinin anket benzeri tekniklerle toplanarak ilgili {irline dair
estetik degerlendirmelerin bir haritasi ¢ikarilmaya calisilmistir.

Estetigi; tamamen duyusal, 6znel ve Olgiilemez bir yargi, anlayis, alan, disiplin olarak
tanimlamak oldukca isabetsizdir. Tam aksine estetide tamamen mantiksal, nesnel bir
cer¢eveden bakmakta oldukca isabetsiz olacaktir.

Ozellikle modernizmden itibaren diinyay1 algilayis ve kavrayis bigciminde yasanan degisimler
gostermistir ki, higbir sey biitliniiyle saf, katisiksiz ya da tek bir diizlemde var olmaz; her sey
cok katmanli bir yapi tasir. Dolayisiyla estetik algiya dair yapilan degerlendirmelerde bu kaide
dikkate alinmalidir. Daha spesifik bir alan olan moda tasariminin estetik degerlendirmesi icin
de ayn1 minvalde bir anlayis gelistirmek ve “6zne, nesne, dijital ve algoritmik temelli” bir
cerceveden konuya odaklanmak gerekmektedir. Zira i¢inde yasadigimiz ¢cagda hemen hemen
tim degerlendirmelerimiz toplumun kiiltiirel, ekonomik, psikolojik ve sosyolojik
bilesenlerinden etkilenerek sekillenmekte ve buna ek olarak dijital diinyada yasanan
gelismelerinde ayni oranda etkili oldugu bilinmektedir.

Moda tasariminda estetik deger, yalnizca nesnel bigcimsel 6zellikler ve 6znel algilarla sinirh
kalmayip, deneyimsel, kiiltiirel ve dijital ortamda etkilesimli olarak ortaya cikmaktadir.
Ozellikle sosyal medya ve g¢evrimici platformlarda olusan kolektif algilar, estetik deger
Olctimiine yeni boyutlar eklemektedir. Bu nedenle giiniimiizde estetik degerlendirme, ¢ok
boyutlu ve biitiinciil bir yaklagimi gerektirmektedir.

Bu caligma, moda tasariminin estetik degerini degerlendirmek icin 6zne, nesne, dijital ve
algoritmik boyutlarin birlesimiyle ¢ok katmanli bir ¢ergeve dnermektedir. Boylece hem bireysel
deneyim hem bigimsel yapt hem dijital dl¢limler hem de kiiltiirel baglam es zamanli olarak
dikkate alinmaktadir.

Arastirma siiresince yapilan kaynak taramasi ve bazi akademisyenlerle yapilan istisareler
sonucunda estetik ve moda tasariminda estetigin 6l¢iilebilmesi fikrinin kesin ve net bir sekilde
imkaniz oldugunun diistiniildiigii gorilmistir. Bu olumsuz diislincenin bu konu iizerinde
yeterince diislinmemis ve arastirmamis olmaktan kaynaklandig: aciktir.

Yeni yapilacak arastirmalar, moda tasariminda estetigin dlgiilebilmesi icin bilgisayar ve yapay
zeka destekli ¢esitli yontemlerin gelistirilmesi iizerine yogunlasabilir. Bu tarz bir ¢alisma multi
ya da interdisipliner bir kapsamda gerceklestirilebilir. Bu anlamda bir ¢alisma i¢in tekstil
miihendisi, tekstil ve moda tasarimcisi, bilgisayar bilimci, bilgisayar miihendisi ve yapay zeka
uzmani gibi farkli disiplin mensuplar1 bu kapsamdaki bir ¢calismada bulunabilir.
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin amact, Istanbul’un ¢agdas sanat baglaminda kiiltiir merkezi kimligini incelemek
ve bu kimligi tekstil sanat1 perspektifinden degerlendirmektir. Tekstil sanat1, Istanbul’un ¢agdas
sanat ekosistemi igerisinde kiiltlirel ve estetik agidan 6zgiin bir konumda yer almaktadir.
Geleneksel el sanatlarindan beslenen bu alan, endiistriyel {iretim teknikleri, yeni materyaller ve
dijital teknolojilerle birleserek yalnizca zanaat olmanin Gtesinde, ayni zamanda ¢agdas sanat
pratiklerinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Tekstil temelli ¢alismalar, bireysel hafizalar
ve toplumsal kimlikleri goriiniir kilmakta; sergi mekanlari, bienaller ve bagimsiz sanat alanlari
araciligiyla uluslararasi sahnede konumlanmaktadir. Béylelikle tekstil sanati, Istanbul un kiiltiir
merkezi kimligini pekistiren sanat dallarindan bir tanesi olmakta ve kentin cagdas sanat
baglamindaki 6zgiinliiglinii vurgulayan énemli bir ifade bi¢imi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
1980’lerin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan uluslararasi bienaller, sanat etkinlikleri ve yerel
sergiler, genel sanat anlayis1 iizerinde belirgin bir etki yaratmistir (Ozdemir, 2023). Bir kentin
tarihini, kiltirel kimligini ve kozmopolit yapisin1 yansitan unsurlar arasinda festivaller,
bienaller, sergiler ve miizeler nemli bir yere sahiptir (Yardimei, 2021). Istanbul, iilkemizin
diger biiyiik kentlerinden ayrigan 6zgiin bir kiiltlir ve sanat atmosferine sahiptir. Bu niteligiyle
Istanbul, Tiirkiye’nin basat kentsel sanat mekani olarak degerlendirilebilir (Oral, 2018).
Istanbul’da gerceklestirilen kiiltiirel faaliyetler, kentin belleginde kalict bir sekilde yer
edinmektedir. Istanbul’un kiiltiir merkezi kimligi yalmzca sanatsal etkinliklerle degil, ayni
zamanda tarihsel, kiiltlirel, sosyal ve ekonomik unsurlarla da sekillenmistir. Sehrin tarih
boyunca iistlendigi ev sahiplikleri neticesinde biriken kiiltiirel miras, farkli ideolojilerin bir
arada var olmasini saglamistir. Bu ideolojik ¢esitlilik sanata yon vermistir. Cagdas sanat
ortaminda kent ve mekanin Oneminin artmasinda etkili olan unsurlardan bir digeri de
Tiirkiye’de yasanan sosyal, siyasal gelismelerdir. Bu degisimlere paralel olarak sanat ortami
donlismiis; sanat ulusal bir kimlik kazandikca uluslararasi diizeyde de goriiniirliik saglamistir
(Bozkus, 2013). Béylece Istanbul’un kiiltiir merkezi olmasini saglayan bir altyapr olusmustur.
“Cagdas” kavraminin “i¢inde bulunulan dénemin kosullarina uygun” bi¢iminde tanimlanmasi,
cagdas sanatin niteligine iliskin 6nemli bir fikir sunmaktadir (Cetin, 2018). Tiirk¢ede es anlaml
olarak kullanilan “cagdag sanat” ve “glincel sanat” kavramlar1 etimolojik agidan ele alindiginda,
Bat1 dillerindeki karsiligr olan “contemporary” teriminin de incelenmesi gerekmektedir.
“Contemporary” s0zciigli temelde bir zamana ait olmayi, belirli bir zamanla iliskili olmay1 ifade
eder; burada kastedilen zaman gecicidir. Ancak bu kavramin anlamu stire¢ i¢erisinde doniisiime
ugramis, giiniimiizde ise daha ¢ok bugiine uzanan belirli bir zaman dilimine isaret eder hale
gelmistir. Dolayisiyla “contemporary” kavrami, baslangigtaki giincellik vurgusunu kismen
yitirmistir (Polat, 2017). Bu ifadeye gore, ¢cagdas sanatin zamanla ilintili oldugu ve giincel ile
ayni olmadig1 unutulmamalidir. Adnan Turani’nin 1993 yilinda yayimladigr Sanat Terimleri
Sozligiinde “cagdas” kavramina iliskin herhangi bir tanima yer verilmemistir. Bununla birlikte,
sozliikte “modern” kavrami “daha ¢agdas bir goriisii ifade eden, geleneksel olmayan” seklinde
tanimlanmis; modern sanat ise “geleneksel olmayan ve en yeni sanat ¢aligmalarini ifade eden”
bir olgu olarak agiklanmistir (Turani, 1993).

Sesen (2016), kentlerin kendilerine 6zgii tarihsel kimliginin ortaya konulabilmesi i¢in bir kent
arsivi kiiltlirine duyulan ihtiyact vurgulamaktadir. Tiirkiye’nin bir¢cok medeniyetin kesigim
noktasinda bulunmasi, kentlerin kiiltiirel zenginligini sekillendirmistir. Bu kiiltiirel birikimin
gelecek kusaklara aktarilabilmesi ise arsivleme faaliyetlerini zorunlu kilmaktadir (Sesen, 2016).
Kentlerin 06zgiin tarihsel kimliklerinin agiga ¢ikarilabilmesi, kent arsivi kiiltiiriiniin
gelistirilmesine duyulan ihtiyagla dogrudan iliskilidir. Tirkiye nin tarih boyunca pek c¢ok
medeniyetin kesisim noktasinda yer almasi, kentlerin sahip oldugu kiiltiirel zenginligi
derinlestirmistir. Bu birikimin yalnizca bugiiniin toplumsal belleginde degil, ayn1 zamanda
gelecek kusaklara aktarilmasinda da arsivleme faaliyetleri kritik bir rol {istlenmektedir.
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Ozellikle Istanbul’un kiiltiirel mirasinmn siirdiiriilebilir bigimde korunabilmesi icin, kiiltiirel
iretim ve temsillerin gergeklestigi miizeler, festivaller, galeriler, fuarlar ve bienallerin
belgelenmesi gerekmektedir. Bunun sonucu olarak, s6z konusu mekan ve etkinliklerin kiiltiirel
tarihi arsivlenmekte ve kentin kiiltiirel belleginin insasina katki saglamaktadir.

2. ISTANBUL’UN KULTUR - SANAT MERKEZLERI

Istanbul’un kiiltiir-sanat merkezleri, farkl1 diizlemlerde sekillenen ve birbirini tamamlayan
yapilardan olusmaktadir. Bu boliimde, Istanbul’un kiiltiir-sanat yapisi, Tablo 1°de goriildiigii
lizere ¢ok katmanli bir sistem icerisinde siniflandirilarak 6zetlenmistir. Bu siiflandirmada
Kiiltiir ve Turizm Bakanhg kamusal otoriteyi temsil ederken, fuarlar sanat piyasasini
yonlendiren ticari ve kiiltlirel platformlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bienaller kenti kiiresel sanat
haritasina yerlestiren uluslararas1 organizasyonlar olarak tanimlanmistir. Sergileme alanlari
(miizeler ve galeriler), sanati kurumsal ¢er¢evede topluma sunarken; atolyeler {iretimin
merkezini olusturmaktadir. Sanat¢1 kolektifleri, ortak liretim ve paylasimi miimkiin kilan
alternatif yapilar olarak ortaya ¢ikmakta; kamusal mekanlar ve sokaklar ise sanati giindelik
yasamla biitiinlestiren unsurlar arasinda yer almaktadir. Son olarak, alternatif sanat
mekanlar, dijital platformlardan dogaya kadar uzanan genis bir yelpazede sanatin siirlarini
yeniden tanimlamaktadir.

Tablo 1
ArtWeeks |
—  Kiiltiir ve Turizm Bakanhig | C1 |
- Fuarlar — IAAF |
Artist |

Step Istanbul |

Istanbul Bienali |

—| Bienaller I—

istanbul Tasarim Bienali |

Miizeler |

— Sergileme Alanlari —
— Atdlyeler |
- Sanate1 Kolektifleri |
—— Kamusal Mekanlar ve Sokak f——

—| Alternatif Sanat Mekanlari |

IR e HN e R I I N

Galeriler |

ISTANBUL'UN KULTUR - SANAT MERKEZLERI

Istanbul Yaya Sergileri |

IS

Tomtom Designhood |
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2.1.Kiiltiir ve Turizm Bakanhg

2018 yilinda kurulan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, giiniimiizde Mehmet Nuri Ersoy’un
baskanliginda faaliyetlerini siirdiirmektedir. Bakanligin gérev ve yetki alani olduk¢a genistir.
Bunlar arasinda milli ve manevi degerlerin arastirilarak korunmasi ve yasatilmasi yoluyla
toplumsal birlikteligin giiclendirilmesi, ekonomik kalkinmaya katki sunulmasi; kiiltiir ve
turizmle ilgili kamu kurumlarinin c¢alismalarinin koordine edilmesi ve ortak projelerin
ylriitiilmesi; tarihi ve kiiltiirel mirasin korunmasi; kiltiir ve turizm alaninda yatirimlarin
desteklenmesi, iletisim kanallarinin gelistirilmesi ve sektorlin ilerlemesinin saglanmasi
bulunmaktadir. Ayrica, kiiltiir ve turizm yatirimlar i¢in gerekli taginmazlarin satin alinmasi
veya kamulastirilmasi ile bu taginmazlarda etiit, proje ve ingaat faaliyetlerinin yiiriitiilmesi de
Bakanligin sorumluluklar1 arasindadir. Bakanlik biinyesinde miidiirliikler, bagli kuruluslar,
kiitiiphaneler, roleve ve anitlar, sit alanlari, miizeler ve ¢evrimici kaynaklar yer almaktadir
(Kilttir ve Turizm Bakanligi, 2025).

2.2.Fuarlar

Sanat eserlerinin sergilendigi etkinlikler araciligiyla firmalar, ticari ve sosyal iliskilerini
gelistirmekte, ayn1 zamanda goriiniirliiklerini artirarak iiriinlerinin tanitimini saglamaktadir
(Zeren ve Biikiilmez, 2019). Tanitim ve pazarlama islevleri bakimindan siirekli degisim ve
gelisim gosteren fuarlar, dinamik bir yapiya sahiptir. Cesitli tiirlerde gerceklestirilen bu
organizasyonlarin ortak niteligi ise tanittim amacina hizmet etmeleridir (Dursun ve Kozak,
2020). Sanat fuarlarinda dncelikli amacin tanitim oldugu goz ardi edilmemelidir. Bu baglamda
sanat eserleri, izleyicilere, koleksiyonerlere, sanat meraklilarina ve potansiyel alicilara
sunulmak tizere fuarlarda sergilenmektedir. Fuarlar, genis kitlelerin katilimiyla ekonomik ve
sosyal bir canlilik yaratarak bulunduklar: sehir, bolge ya da iilkenin tanitimina 6nemli katkilar
saglamaktadir (Cildir, 1991). Bu nedenle fuarlarin yalnizca sanat eserlerinin tanitimina aracilik
ettigini distinmek eksik bir yaklasim olacaktir; zira fuarlar, eserleri goriiniir kilarken ayni
zamanda gergeklestirildikleri mekani da tanitmaktadir. Vatandaglar, fuar ve festivaller
araciligiyla kendi Kkiiltiirel degerlerini kesfetmekte, yasatmakta ve gelecek kusaklara
aktarmaktadirlar (Binbasioglu ve Giiltekin, 2017). Ozellikle kiiltiirel merkez konumundaki
Istanbul’da fuarlarin iistlendigi rol oldukga belirgindir.

Cagdas sanat fuarlari, esas itibariyla ticari isletmeler gibi dogrudan kar elde etme amaciyla
diizenlenmemektedir; ancak uluslararasi Ol¢ekte sanat eserlerinin sergilenmesi ve alim-
sattminin gergeklestigi kurumsal yapilar haline doniismiislerdir. Bununla birlikte, bu konuda
farkli goriisler de bulunmaktadir. Ornegin, 2009 yilinda gerceklestirilen Contemporary
Istanbul’da enstalasyon ve dijital sanat eserlerinin, tuval resimlerine kiyasla daha az yer almast,
kiiratér Derya Yiicel tarafindan tablolarin ve tuvallerin daha kolay satilabilir olmasiyla
agiklanmistir (Déven, 2020). Ote yandan, NTV Sanat’mn 2019 tarihli haberinde Contemporary
Istanbul’un ticari kaygi tasimadigi, asil amacinin Tiirkiye’nin kiiltiirel etkinliklerini ulusal ve
uluslararas1 diizeyde gelistirmek ve tanitmak oldugu ifade edilmistir (NTV Sanat, 2019).
Benzer sekilde, bienaller de ekonomik etkiler dogurmaktadir. Sagbas’in (2013) belirttigi lizere,
bienaller uluslararasi etkinlikler olduklar1 i¢in kentlerin ekonomik kalkinmasinda ticari agidan
onemli olusumlar arasinda degerlendirilmektedir. Artweeks Istanbul, Contemporary Istanbul,
Artcontact Istanbul, IAAF Istanbul Sanat ve Antika Fuar1 ve Step Istanbul, érnek olarak
verilebilecek Istanbul’da gergeklesen sanat fuarlarindandir.
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Artweeks Istanbul: Artweeks Istanbul, ya da yaygin bilinen adiyla Artweeks Akaretler, 2018
yilindan itibaren diizenlenen ve yilda bir ya da iki kez gergeklestirilen bir ¢agdas sanat
etkinligidir. Etkinlik, yalnizca yerli sanatg¢ilarin degil, yabanci sanatgilarin eserlerine de yer
vermektedir. Sergilerin yani sira sanat¢1 konusmalari, paneller ve c¢esitli disiplinlerarasi
etkinliklere de ev sahipligi yapmaktadir. 2025 yili Nisan ayinda 11. Edisyonu
gerceklestirilmistir. Katilim halka acik olup, girisler iicretsizdir (Art Weeks Istanbul, 2025).
Disiplinlerarasi sanatin sergilenmesine imkan taniyan butik sergileme konsepti, etkinligin temel
karakterini olugturmaktadir. Baslangigta tarihi bir binada hayata gecirilen Artweeks, zamanla
Akaretler semtiyle 6zdeslesmis ve bu mekan iizerinden taninir hale gelmistir. Contemporary
Istanbul gibi genis dlcekli fuarlardan farkli olarak Artweeks, cagdas sanat alaninda alternatif
bir deneyim sunma amaciyla ortaya ¢ikmis; izleyicilere giiniimiiz sanat pratiklerine daha
erisilebilir bir perspektiften ulagsma olanagi saglamistir (Déven, 2020).

Contemporary Istanbul: Contemporary Istanbul (CI), Tiirkiye’de diizenlenen ilk ¢agdas sanat
fuart olma ozelligini tasimaktadir. 2006 yilinda hayata gecirilen fuar, adm Ingilizce
“contemporary” kavramindan almaktadir. Ancak bu kavram, cagdas sanatin tanimlanmasinda
oldugu gibi, “¢cagdas” ve “modern” terimlerinin anlam farkliliklar1 iizerine ¢esitli tartismalara
yol agmaktadir (Doven, 2020). CI, uluslararasi nitelikte bir fuardir (Doven, 2020). 2014 yilina
kadar fuara kabul edilecek eserler segici kurul tarafindan belirlenirken, 9. CI ile birlikte bu
gorev yonetim kuruluna devredilmistir. Yonetim kurulu, yil boyunca ulusal ve uluslararasi
fuarlar1 ziyaret ederek sanat¢i ve eser secimlerini gerceklestirmekte; boylelikle sanatci
basvurularindan ziyade, kurulun estetik tercihleri ve sanatsal yaklasimlari 6n plana ¢ikmaktadir
(Doven, 2020). Bunun yani sira, fuarin yalnizca sanatsal degil, ekonomik beklentileri de
bulunmaktadir. Nitekim 5. CI kapsaminda Devrim Erbil’in Istanbul adli eseri 360 bin TL ye,
Ahmet Gilinestekin’in Cag Tufan1 adli eseri 1,5 milyon TL’ye, Andreas Gursky’nin Bangkok
No.4 adli eseri ise 530 bin ABD dolarina alict bulmustur.

ArtContact Istanbul: ArtContact Istanbul, sanati toplumsal diizlemde daha genis kitlelere
ulastirmay1 amagclayan bir etkinliktir. Bu baglamda sanat eserlerinin toplum igerisinde etkilesim
yaratmast ve bu etkilesimin artmasi hedeflenmektedir. Ilk edisyonun 2020 yilinda
gerceklestirilmesi planlanmis; ancak pandemi kosullari nedeniyle ertelenmis ve etkinlik 2021,
2022, 2023, 2024 ve 2025 yillarinda diizenlenmistir (Doven, 2020). Etkinligin resmi internet
sitesinde ArtContact’m, Istanbul’da festival niteliginde bir fuar diizenledigi belirtilmektedir.
Fuara yonelik yaklasim, Yonetim Kurulu Bagkani1 Bilgin Aygiil’lin a¢iklamalarinda da agikca
goriilmektedir. Aygiil, fuarin yalnizca galeriler ve koleksiyonerlerle sinirli kalmadigini; sanata
ilgi duyan herkesin katilimina acik oldugunu, ziyaretgilerin sanatcilarla dogrudan iletisim
kurarak sanat iizerine sohbet edebildigi ve ortak projeler iiretebildigi bir organizasyon olmay1
amagcladigim ifade etmistir (Art Contact Istanbul, 2025).

IAAF istanbul Sanat ve Antika Fuari: Istanbul Sanat ve Antika Fuari, ilk kez 2023 Subat
2020 tarihlerinde diizenlenmistir. Fuar, ¢agdas sanat eserleri ile antika eserleri aynt mekanda
bulusturarak ge¢mis ile glinlimiiz arasinda 6zgiin bir bag kurmay1 hedeflemis, bu yaklasimiyla
Tiirkiye’deki diger cagdas sanat fuarlarindan ayrisarak alana yeni bir perspektif kazandirmistir.
Sergilenen eserler arasinda yalnizca heykel ve resimler degil, ayn1 zamanda enstalasyon
calismalar1 da yer almis; ayrica performans sanatina da sahne olusturulmustur. Etkinligin en
giiclii temasi, “Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin kesisim noktasi olan; ge¢cmisi ve bugiinii, antik
olanla ¢agdas olani bir arada barindiran Istanbul kent imgesi” olarak ifade edilmistir (Doven,
2020). Bu tema tizerinden fuar, kentin tarithsel ve kiiltiirel ¢ok katmanli yapisini sanatsal
diizlemde goriiniir kilmistir. Béylelikle istanbul Sanat ve Antika Fuari, melez bir sanat
yaklagimi benimseyerek geleneksel ve cagdas iiretimleri ayni c¢ati altinda bulusturmus ve
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Istanbul’un kiiltiirel kimligiyle dogrudan iliskili bir fuar modeli gelistirmistir. Son olarak 13-17
Kasim 2024 tarihlerinde diizenlenen fuarm bir sonraki edisyonunun 4-7 Aralik 2025
tarihlerinde gergeklestirilmesi planlanmaktadir (IAAF, 2025).

Artist: Artist Istanbul Sanat Fuari, Beylikdiizii’'nde yer alan Tiiyap Fuar ve Kongre
Merkezi’nde diizenlenmektedir. Tamamen Tiiyap tarafindan organize edilen bu fuar,
Tiirkiye nin en koklii sanat etkinliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. 2019 yil1 itibariyla 29.
kez sanatseverlerle bulusmus ve boylece siireklilik kazanan bir kiiltiirel etkinlik kimligi
olusturmustur (TUYAP, 2025). Bu yoniiyle Artist Istanbul Sanat Fuari, kapsami ve de tarihsel
devamliligiyla, Tiirkiye’de ¢agdas sanat fuarlarinin en uzun soluklu 6rneklerinden biri olarak
degerlendirilmektedir.

Step Istanbul: Step Istanbul, sanatin herkesin hayatinda olmas1 gerektigi inanciyla kurulmus
ve ilk kez 2019 yilinda Contemporary Istanbul ile Tomtom Designhood is birligiyle hayata
gecirilmistir. Pandemi kosullar1 nedeniyle 2020°de ertelenmek zorunda kalan fuar, sanatgilari,
galericileri ve sektoriin diger aktorlerini bir araya getirmeyi amaglamaktadir (Doven, 2020).
Etkinlik, erisilebilir sanat anlayisin1 benimsemis; bu yaklagim eserlerin fiyat politikalarina da
yansimigtir. Nitekim 2020 edisyonu i¢in planlanan eser fiyat araligi 500-20.000 TL olarak
belirlenmistir (Artful Living, 2025). Ancak bu hedef, cesitli elestirilere de maruz kalmistir.
Narmanli Sanat’m 2020 tarihli degerlendirmesinde, Step Istanbul’un herkes igin erisilebilir
sanat idealine ulasamadigi ifade edilmis; miisteri kitlesi ile genel sanat izleyicisi arasindaki
farklar vurgulanarak, fuarin erisilebilirlik iddiasi sorgulanmigtir (Narmanli Sanat, 2025).

2.3. Bienaller

“Bienal” kavrami, ilk kez 1895 yilinda Venedik’te plastik sanatlara iligkin bir sergiyi
tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Zaman igerisinde bu terim, uluslararasi1 6l¢ekte sanatin
sergilendigi ve kutlandig1 etkinlikleri kapsayacak sekilde genislemistir (Eroglu, 2015).
Bienaller, iki yilda bir diizenlenen ulusal ya da uluslararasi sergiler olarak tanimlanmaktadir
(Es, 2022). Tirk sanatinda bienaller, yenilik¢i yaklasimlar ve sergileme pratiklerindeki
dontistimler aracilifiyla cagdas sanatin olusumuna ve genis kitlelere ulasmasina 6nemli katkilar
saglamistir (Okur ve Bozdogan, 2017).

Istanbul 6zelinde, 1973 yilindan itibaren Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan
diizenlenen Uluslararas1 Istanbul Festivali kapsaminda, ¢agin sanat dinamiklerine uygun bir
yapilanma gerekliligi dile getirilmistir. Bu dogrultuda, Tiirkiye’de ve diinyada plastik sanat
ortamin1t bir araya getirecek bir bienalin diizenlenmesi festival yonetimi tarafindan
benimsenmitir. IKSV 1986°da ¢agdas sanat alaninda uluslararas: bir etkinlik gerceklestirme
karar1 almistir. Bunun sonucu olarak 1987 yilinda 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri diizenlenmis ve bu etkinliklerin iki y1lda bir yinelenmesi kararlastirilmistir. Boylelikle
sergiler, zamanla Uluslararasi Istanbul Bienali baslig1 altinda kurumsallasmistir (Madra, 2003).

Bienaller, fuarlar gibi yalnizca sanatin dolasimina degil, ayn1 zamanda gerceklestirildikleri
bolgenin, kentin ve iilkenin tanitimina da hizmet etmektedir. Nitekim 1955 yilindan itibaren
Almanya’da bes yilda bir ger¢eklestirilen Documenta Sergisi, bienallerin uluslararas: diizeyde
iilkelerin tanitimina da aracilik edebilecegini gostermistir. Bienaller, yalnizca segilen sergi
mekanlari, katilan sanatgilar ve sergilenen eserlerle degil, ayn1 zamanda bulunduklar1 kentin
sosyo-kiiltiirel dokusuna sagladiklar1 dinamik katkilarla da oOne ¢ikan Onemli sanat
etkinlikleridir (Yiicel & Ciritci, 2020). Fuarlar, festivaller ve bienaller; salt sanatsal etkinlikler
olmanin Otesinde, kentlerin kiiresel rekabet ortaminda 6nemli bir konuma gelmesine ve
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ekonomik canlanmaya katkida bulunan kritik organizasyonlar olarak degerlendirilmektedir
(Renk¢i Tastan, 2021). Bu tiir etkinlikler, sanat ortaminin kiiresellesme siirecinde ve kent
markalagmasinda stratejik bir rol iistlenmektedir. Kentler, bu etkinlikler araciligiyla uluslararasi
diizeyde taninirlik kazanmakta, yerel ekonomiler ise turizm ve ticaretin gelismesi yoluyla
hareketlenmektedir. Istanbul Bieanali ve Istanbul Tasarim Bienali bu konuya 6rnek
gosterilebilir.

Istanbul Bienali: Festivaller ve bienaller, kent kimliginin kiiltiirel agidan gelisiminde 6nemli
rol {istlenen organizasyonlardir (Tastan, 2021). Istanbul Bienali, Tiirkiye’yi yalnizca jeopolitik
konumu, tarihsel birikimi ve kiiltiirel ¢esitliligi baglaminda degil, ayn1 zamanda ¢agdas sanat
araciligiyla yeniden tanitmay1 ve bu yolla Istanbul’a bir “diinya kenti” kimligi kazandirmay1
amaclamaktadir (Yardimci, 2021, s. 69). 1987°de diizenlenen ilk bienalden 2009’daki 11.
bienale kadar olan dénemde, Istanbul’un zengin tarihsel miras1 ve kiiltiirel dokusu, Uluslararasi
Istanbul Bienalleri’nin gerceklestigi mekanlarin segiminde belirleyici bir faktér olmustur
(Sagbas, 2013).

Istanbul Tasarim Bienali: Istanbul Tasarim Bienali ilk kez 2012 yilinda diizenlenmis olup,
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan organize edilmektedir. iki yilda bir
gergeklestirilen bienalin sonuncusu, yani 5. edisyonu, 2021 yilinda yapilmis ve ardindan
etkinlige ara verilmistir (IKSV, 2025). IKSV, Nisan 2021°de tamamlanan 5. Istanbul Tasarim
Bienali sonrasinda, tasarim alanindaki faaliyetlerine yeniden yon vermek ve bu alandaki
caligmalarin finansal siirdiiriilebilirligini saglamak amaciyla bienalin diizenlenmesine belirsiz
bir siire i¢in ara verilmesi yoniinde karar almistir (IKSV, 2025).

2.4. Sergileme Alanlar

Cagdas sanat, yalnizca miize ve galeriler gibi geleneksel sergileme alanlariyla siirh degildir;
yenilik¢i, deneysel ve alisilmadik mekanlarda da izleyiciyle bulusabilmektedir. Bu nedenle
mekan kavramini yalmzca fiziksel sinirlar iizerinden degil, sanatsal liretimi, sunumu ve
izleyiciyle kurulan etkilesimi belirleyen ¢ok boyutlu bir unsur olarak gérmek gerekir. Miizeler
ve galeriler, sanat eserlerinin korunmasi ve sunumunda merkezi rol istlenirken; atdlyeler ve
sanatc1 kolektifleri liretim siirecinin goriiniir kilinmasini ve sanatgi-izleyici etkilesimini saglar.
Bunun yaninda kamusal sanat uygulamalar1 ve sokak sanati, sanatin giindelik yasamla
bulusmasina olanak taniyarak daha genis kitlelere ulasmasina katkida bulunur. Ayrica alternatif
sanat mekanlari, geleneksel kurumlarin disinda yeni ifade bicimlerine ve deneysel caligmalara
ev sahipligi yapmaktadirlar.

Miizeler: Miizeler, kiiltiirel miras1 koruyup topluma sunan kurumlar olarak islev gérmektedir
(Tirpan, 1983). Bu kurumlar araciligryla degerler muhafaza edilmekte ve gelecek nesillere
aktarilmaktadir (Ozrili & Basak, 2021). Miizeler sahip olduklar1 koleksiyonlar: sergiledikleri
gibi, egitim, arastirma ve iletisim siireclerinde de onemli roller iistlenir. Kiiltiirel gelisime
katkida bulunurlar. Gegirdikleri dontisiimlerle miizeler, ¢agdas sanatin sergilenmesine olana
tantyan mekanlarin temelini olusturan ¢ok yonlii yapilara doniismistir (Ece, 2018).
Istanbul’daki cagdas sanat miizeleri arasinda Pera Miizesi, Istanbul Modern, Mesher, Arter,
Dijital Deneyim Miizesi, Elgiz Miizesi, Borusan Contemporary ve Dogangay Miizesi ornek
olarak verilebilir.

Galeriler: Fransizca galerie sozcligiinden tiireyen galeriler, 17. ylizyila kadar farkli mekanlar

birbirine baglayan eglence ve kabul salonlar1 olarak kullanilmis, bu tarihten sonra ise sanat
eserlerinin sergilendigi alanlara doniismiistiir. Ertok’un (1997) belirttigi iizere, baslangicta
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gezinti ya da eglence i¢in tasarlanan bu yapilar zamanla teshir mekani islevi istlenmistir. Demir
(2005), galerilerde izleyiciye etkin 6grenme yontemiyle kavramlarin aktarildigini ve bu yolla
bir kazanim saglandigin1 ifade ederek galerilerin yalnizca sergileme degil, ayn1 zamanda
ogretme islevi de oldugunu vurgular. Galerist, x-ist, Pilot Galeri, Galeri Nev, Anna Laudel,
C.AM. Galeri, Pi Artworks, Oktem Aykut, Biiyiikdere 35 ve Sevil Dolmaci Galeri,
Istanbul’daki cagdas sanat galerilerinden bazilaridr.

2.5. Atolyeler

Sanatc1 atolyeleri, sanatin liretim siirecinin en 6nemli mekanlarindan biridir. Fransizca atelier
kelimesinden tiireyen “atélye” kavrami, Tiirk Dil Kurumu tarafindan “zanaatgilarin veya resim,
heykel sanatlartyla ugrasanlarin galistig1 yer; islik” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2025).
Bu tanim, atdlyelerin temel islevini ortaya koymakla birlikte, giiniimiizde atolyelerin yalnizca
fiziksel bir iiretim alan1 olmanin 6tesine gectigini gostermektedir. Sanatc¢1 atolyeleri, sergileme
amaci giitmeyen, daha c¢ok diisiinsel iiretim, deneme ve yaratim siireclerine odaklanan
mekanlardir. Burada sanatgi, eserinin bigcimsel ve igeriksel yapisini gelistirirken ayn1 zamanda
kendi sanatsal kimligini de insa eder.

Modern donemde atdlyeler, kimi zaman bireysel yaratim alani olmanin 6tesine gegerek kolektif
iretimlerin ve disiplinlerarasi ¢aligmalarin  gergeklestirildigi mekanlara donlismiistiir.
Sanatgilarin atdlyelerini acarak izleyiciyi davet etmeleri, liretim siirecini seffaflagtirmakta ve
sanatci-izleyici etkilesimini giliglendirmektedir. Atdlyeler, sanatsal iletisimin, paylagimin ve
deneyimin merkezleri haline gelmistir. Bu yoniiyle sanat¢1 atdlyeleri, ¢agdas sanat ortaminin
dinamiklerini sekillendiren ve sanatin toplumsal islevini pekistiren 6nemli kiiltiirel mekanlar
arasinda degerlendirilmektedir.

2.6.Sanatc1 Kolektifleri

Kolektif kavraminin da isaret ettigi lizere, bu tiir olusumlarda bir aradalik ve ortaklik sz
konusudur. Sanatg1 kolektifleri, benzer sanat anlayislart dogrultusunda bir araya gelen
kisilerden olusmaktadir. Sanatcilarin kolektif yapilar i¢inde bulugsmalarinda ekonomik, politik
ve bireysel nedenler etkili olmustur. Bu olusumlar, sanat¢ilara bireysel ve toplumsal diizeyde
kendilerini ifade etme olanagi sunmakta ve sanatsal {lretimlerine farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Sanat¢1 kolektifleri, kimi zaman “inisiyatif” ya da “proje” adi altinda da
anilmaktadir (Bunulday, 2021).

2.7. Kamusal Mekanlar ve Sokak

Tirkiye’de kamusal sanat ve sokak sanat1 baglamindaki ilk faaliyetler 1990’11 yillarin basina,
kentsel doniisiim siireglerinin hemen sonrasina denk gelmektedir. Kamusal sanat, geleneksel
sergileme mekanlarinin disina ¢ikarak sanatin daha genis kitlelerce erisilebilir hale gelmesini
hedefler. Bu anlayis, yalnizca sanatin kamunun erisimine acilmasmi degil, ayn1 zamanda
izleyicinin siirece dahil edilmesini de igerir ve giinlimiiz ¢agdas sanat pratiklerinin énemli bir
pargasi olarak degerlendirilmektedir (Bozkus, 2013).

Kamusal alanda gergeklestirilen ¢agdas sanat projeleri, biiyiileyici boyutlari, dikkat c¢ekici
renkleri ve tarihsel unsurlar1 yenilik¢i bir bakis agisiyla yorumlamalar1 sayesinde bulunduklari
mekana, kiiltlire ve topluma yeni perspektifler sunmaktadir (Cevik & Bingol, 2021). Kamusal
mekanlar, bireylerin bir araya gelerek sosyallestigi alanlar olarak, glinlimiizde farkli sanat
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pratiklerine ev sahipligi yapmakta; bu yolla sanata erisimi artirirken toplumsal farkindalig: da
giiclendirmektedir (Cevik ve Bingdl, 2021). Toplumsal birlikteligin temelini olusturan bu
alanlar, kentlerin vazgecilmez pargalaridir (Es, 2022). Dolayisiyla kamusal alanlarda sanatin
sergilenmesi, sanat ile kamu arasindaki bagi pekistirerek sanatin siirekliligini saglamaktadir.
Sokak sanati1 ya da kamuya agik alanlarda sergilenen sanat eserleri, yalnizca toplumun ¢evre ile
etkilesimini artirmakla kalmayip, aymi zamanda kentin giindelik dinamiklerini de
beslemektedir.

Istanbul Yaya Sergileri: 2002 yilinda Nisantasi’nda gergeklestirilen Istanbul Yaya Sergileri,
Istanbul’daki kamusal sanat uygulamalarina 6rnek teskil etmektedir. Sergilerin temel amaci,
genellikle sinirli bir kesime hitap eden giincel sanati kentin en islek noktalarina tagiyarak giinliik
yasamin bir parcast haline getirmektir (Bozkus, 2013). Boylelikle cagdas sanat eserleri
sokaklarda sergilenmis, genis kitlelerin erisimine agilmistir. Sanat ile kent yasami arasinda
organik bir bag kurulmustur.

Tomtom Designhood: Tomtom Mahallesi’nde her yil iki kez “Tasarim Tomtom Sokakta
Festivali” diizenlenmektedir (The Magger, 2018). Mahallenin merkezinde konumlanan
Tomtom Designhood, 2016 yilindan bu yana sanat ve tasarimin yani sira eglence, gastronomi,
mimari, aligveris ve farkli etkinlikleri bir araya getirerek alternatif bir cadde-sokak kiiltiirii
sunmaktadir (Linkedin, 2025). Belirli donemlerde mahallenin tiimii sanata ve sanatsal
etkinliklere ayrilarak kamunun ziyaretine agilmakta, bu yoniiyle de geleneksel sergileme
anlayisinin disinda bir pratik gelistirmektedir. Dolayisiyla Tomtom Mahallesi, kamusal sanatin
ve sokak sanatinin 6zelliklerini blinyesinde barindiran 6zgiin bir kiiltiirel mekan 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.

2.8. Alternatif Sanat Mekanlari

1990’11 yillardan itibaren “merkez dis1 sanat ortamlarinin” olusumu dikkat ¢cekmistir (Bozkus,
2013). Bu kavram, biiyiik metropollerdeki sanat merkezlerinin diginda gergeklesen sanatsal
faaliyetleri ifade eder. S6z konusu ortamlar, geleneksel sanat merkezlerinin Gtesinde yeni ve
alternatif bir sanat sahnesinin dogmasma zemin hazirlamaktadir. Geleneksel galeri ve
miizelerin alisilmis formatlarinin disinda, sanat¢ilar eserlerini sergilemek ya da iiretmek i¢in
alternatif mekanlara yonelmis; boylece sanat eseri ve iiretim siireci basli basina bir mekan
haline gelmistir (Akpinar & Arslan, 2023). Fluxus, Arazi Sanati veya Performans Sanati gibi
orneklerde goriildiigii iizere, kimi zaman sanat eseri ya da eylemin kendisi mekanin tanimini
{istlenmis ve sanatin mekan algisina yeni bir perspektif kazandirmustir. Ozellikle Arazi
Sanati’nda, sanatginin tercih ettigi herhangi bir yer uygulamanin gergeklestigi mekan haline
gelmektedir. Alternatif sanat mekanlari, yalnizca duvarlarla cevrili fiziksel yapilarla
sinirlandirilamaz. Bir binanin dis cephesi, giindelik objeler, sosyal medya platformlari, dijital
ortamlar, ses, miizik ya da yazilim tabanli unsurlar sanatin {iretim ve sunumuna ev sahipligi
yapabilmektedir.

Kalkan’m 2011 yilinda yaptig1 arastirmaya gére Istanbul’da alternatif sanat mekénlar1 gorece
yeterli iken, Tirkiye genelinde bu mekanlarin sinirli ve yetersiz oldugu goriilmiistiir. Ancak son
on li¢ y1lda sanat ortaminin gelisimine paralel olarak Tiirkiye’deki alternatif sanat mekanlarinin
da artis gosterdigi diisiiniilmektedir.

27



Feyza Nur KURAN

Alternatif sanat mekanlarina farkli 6rnekler verilebilir. Dijital sanat alaninda Refik Anadol,
Mehmet Turgut, Sibel Tugal ve Candas Sisman’in ¢calismalar1 6ne ¢ikmaktadir. Pop-up sergi
alanlar1 ise alisveris merkezleri, festival ve konser alanlari ile ¢esitli kamusal mekanlardan
olusmaktadir. Sanat¢i konutlari, bireysel yasam alanlarmmin sergi ve iiretim mekanima
doniismesiyle dikkat ¢cekmekte; bu baglamda Haluk Akakce’nin evi, Sait Faik Abastyanik
Miizesi ve Tevfik Fikret Asiyan Miizesi 6rnek olarak gdsterilebilir. Bunun yani sira doga,
alternatif sanat mekani olarak onemli bir potansiyele sahiptir; Varol Topag, Mehmet Kavukcu
ve Ayse Erkmen’in eserlerinde goriildiigli lizere dogal ¢evre, sanatsal iiretimin konusu ve
sergilendigi alan haline gelmektedir.

3. TEKSTIL SANATI

Kiiresel dontistimlerin, 6zellikle Sanayi Devrimi ve bilimsel gelismelerin etkisiyle yalnizca
giindelik ve toplumsal yasam degil, sanat da degisim gdstermistir. Sanat, bu yeni toplumsal ve
kiiltiirel diizene uyum saglayarak kendi ifade bicimlerini déniistiirmiistiir. ilk olarak plastik
sanatlarda gozlemlenen bu degisim dalgasi, zamanla diger sanat disiplinlerine de sirayet etmis;
sanat eserinin anlami, degeri ve konumu flizerine yeni tartismalarin dog§masina zemin
hazirlamigtir. Bu tartismalarin birikimi ise ¢agdas sanatin gelisimi i¢in uygun bir ortam
yaratmistir (Doven, 2020). Degisen bu dinamiklerden etkilenen sanat dallarindan biri de tekstil
sanatidir. Geleneksel iiretim bigimlerinden ayrigarak endiistrilesmenin getirdigi yeni teknik ve
malzemelerle yeniden sekillenen tekstil sanati, yalnizca islevsel bir iiretim alan1 olmaktan
cikarak estetik, kiiltiirel ve toplumsal boyutlariyla ¢agdas sanat pratiklerinin 6nemli bir pargasi
haline gelmistir.

2023 yilinda yayimlanan bir tez c¢alismasi, alandaki gilincel arastirmalar arasinda ©ne
cikmaktadir. Bu ¢alismada lif sanati ile tekstil sanati birbirinden bagimsiz iki kavram olarak ele
alinmakta ve aralarindaki ayrim, kullanilan malzemelerin cesitliligine dayandirilmaktadir.
Arastirmaya gore, tekstil sanati ile lif sanat1 belirgin farkliliklar sergilemektedir. Tekstil sanati,
iplik, kumas, dogal lifler ve geleneksel dokuma unsurlariyla iliskilendirilirken; lif sanati bu
klasik malzemelerin yani sira sentetik lifler, plastik, metal tel ve ¢esitli endiistriyel unsurlar1 da
kapsamaktadir. Uygulanan yontemler agisindan bakildiginda, tekstil sanati dokuma, nakis,
baski, 6rme ve boyama gibi klasik tekniklere dayanarak ¢cogunlukla iki boyutlu eserler ortaya
koymaktadir. Buna karsilik lif sanati; egirme, biikme, diigiimleme ve bi¢cimlendirme gibi
yenilik¢i uygulamalar sayesinde ii¢ boyutlu formlar, heykeller ve enstalasyonlarin iiretimine
olanak vermektedir. Mekansal acidan ise tekstil sanati1 yilizey merkezli bir disiplin olarak
degerlendirilirken, lif sanatt mekanla dogrudan iliski kuran ii¢ boyutlu diizenlemeleri ve
sergileme bicimleriyle 6dne ¢ikmaktadir. Sanatsal perspektiften incelendiginde, tekstil sanati
tarih boyunca dekoratif sanatlar ve zanaat gelenekleriyle daha siki baglar kurarken; lif sanati
deneysel ve kavramsal yonelimleriyle cagdas sanat igerisinde daha genis bir ifade alam
bulmustur (Ada, 2023, s. 209). Bu baglamda, lif sanati; esnek yapisi, disiplinlerarasi niteligi ve
yenilik¢i yonelimleriyle 6ne ¢ikan bir sanat formu olarak goriiliirken, tekstil sanati ise kokli
geleneklere dayali, klasik iiretim tekniklerine bagliligini koruyan bir sanat pratigi seklinde
degerlendirilmektedir.

Tekstil sanati, tarihsel siire¢ igerisinde uzun siire el isciligine dayali bir liretim alani olarak
varligini slirdiirmiis, zamanla bu geleneksel nitelikten ayrisarak lif sanat1 formuna evrilmistir
(Sakalauskaite, 2011, s. 36). Lif sanati, tarthsel gelisim siirecinde sanat ile zanaat arasindaki
konumuyla dikkat ¢ekmis, her iki alanin da 6zelliklerini biinyesinde barindiran melez bir ifade
bi¢imi olarak degerlendirilmistir (Ozgmar, 2019, s.12). Bu dogrultuda, el emegine dayal1 bir
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iretim bi¢imi olarak gelisim gosteren lif sanati, tekstil sanatinin dontisiim siirecinden dogmus;
ancak zamanla sanatin ve de zanaatin 6zelliklerini bir araya getiren bir disiplin haline gelmistir.
Lifler, tekstil malzemelerinin temel unsurlarini olusturmakla birlikte, farkli tekniklerle
islenerek cesitli ylizeylerin ortaya ¢ikmasina imkan tanimaktadir. Lif sanati, tekstil sanatinin
bir uzantis1 olarak farkli ylizey tliretim yontemlerini iceren bir sanat dali niteligi tagimaktadir.
Benzer sekilde, tekstil sanati da lif temelli yapilarin kullanimina dayali sanatsal iiretimleri
kapsamaktadir. Bu gercevede, lif sanati ile tekstil sanati arasinda kesin bir ayrim yapmak yerine,
lif sanatinin tekstil sanatinin bir bi¢imi oldugu ve her iki kavramin birbirini tamamladigi
sonucuna ulagilmaktadir. Bu nedenle bu arastirmada ‘lif sanati” kavrami tercih edilmistir. Lifler,
cesitli islemlerden gecirilerek kumasin olusumunu saglayan, tekstil {riinlerinin temel
hammaddesi ve gozle algilanabilen en kiiclik yapi taglaridir (Babaogul ve ark., 2010, s. 11). Bu
temel unsurlar, tekstilin teknik cesitliligini, esneklik ve yumusaklik 6zelliklerini, ayrica ii¢
boyutlu sanatsal ifadeye olanak taniyan niteliklerini ortaya koyarak sanat¢ilar i¢in dnemli bir
ifade aracit haline gelmektedir (Ada, 2023, s. 193). Lif sanati, baslangicta farkli sanat
disiplinleriyle iligkili bir alan olarak ortaya ¢ikmis, ancak zaman igerisinde bagimsiz bir sanat
dali haline gelmis ve bu siirecte belirgin 6zellikler edinerek gliniimiizdeki formuna ulagmigtir
(Kosar, 2017, s. 2035).

4. TURK TEKSTIL VE LiF SANATCILARI

Firat NEZIROGLU: Firat Neziroglu (1981), izmir’de dogmus; dans, tekstil ve sanat
alanindaki egitimini tamamlamistir. Sanat iiretiminde geleneksel Anadolu dokuma tekniklerini
modern malzeme ve yaklagimlarla yeniden yorumlamaktadir. Gelistirdigi 6zgiin dokuma
teknigi diinya capinda akademik programlarda ders olarak okutulmakta ve “Firat Neziroglu gibi
dokumak™ atdlyeleri diizenlenmektedir. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok sergide yer alan
Neziroglu, Lozan Bienali’ne davet edilmis, Christie’s miizayedesinde 6ne ¢ikmistir. Ayrica
stirdiiriilebilir tekstil, biyoteknoloji ve giyilebilir teknolojiler iizerine aragtirmalar yapmaktadir.
Dokuma sanatgis1 olan Firat Neziroglu, Galeri Zilberman ve Anna Laudel Galeri is birligi
yaparak Contemporary Istanbul’a katilmistir. 2014’ te Donovan isimli eseriyle; 2018’de Ahmet
isimli eseriyle; 2020°de Adonis isimli eseriyle; 2021°de Futuristik Sehzade isimli eseriyle,
2022°de Incili Gelin isimli ve Akvaryum II eserleriyle cagdas sanat fuarinda yer almistir. Bunun
yani sira, sanatginin eserleri Akbank Sanat’ta da sergilenmistir (FN, 2025).

Firat Neziroglu, Contemporary Istanbul’da sergilenen eserlerinde geleneksel dokuma
tekniklerini misina, pamuk, yiin ve vegan ipek gibi malzemelerle birlestirerek ¢agdas bir
anlatim dili kurar. “Firat Neziroglu Teknigi” olarak bilinen bu yontem, dokuma sanatini
zanaatin Otesine tasityarak kimlik, kusaklar arasi aktarim ve modernlesme temalarini isler.
“Futuristik Sehzade”, “Incili Gelin”, “Adonis” ve “Akvaryum II” gibi yapitlarinda ge¢mis ile
gelecegi, analog ile dijitali bir araya getirir. Ayrica eserlerini NFT formatina tasiyarak
dijitallesme ve kiiltiirel bellek iizerine deneysel bir sorgulama ortaya koyar (FN, 2025).

Giines TERKOL: Giines Terkol (1981), Mimar Sinan Universitesi Resim Béliimii ve Yildiz
Teknik Universitesi Sanat Tasarimi Yiiksek Lisans mezunudur. Yapitlar1 Istanbul, Lyon,
Gwangju ve Sao Paolo bienallerinde; Roma MAXII, Londra Whitechapel Gallery, New York
Sculpture Center ve Viyana MAK gibi kurumlarda sergilenmistir. Ha Za Vu Zu ve GuGuOu
kolektiflerinin {iyesi olan sanatgi, bireysel iiretiminde kadinlarin toplumsal kosullar
karsisindaki deneyimlerini dikis, desen, video ve ses gibi medyumlarla isler. 2010°dan bu yana
yuriittiigii pankart projeleriyle kolektif iiretime alan acan Terkol, sanatini toplumsal direnis,
kadim miicadelesi ve ortak hafiza iizerinden kurar (Istanbul Modern, 2025).
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Sanat¢1, 2007°den 2025°e kadar Tiirkiye ve yurtdisinda pek ¢ok miize, galeri ve bienalde
eserleriyle yer almistir. Pera Miizesi, Istanbul Modern, Elgiz Miizesi, Tophane-i Amire,
Yerebatan Sarnic1 gibi dnemli kurumlarmn yani sira Contemporary Istanbul, 16. ve 17. Istanbul
Bienali gibi uluslararas1 6lgekli etkinliklerde de goriiniirlilk kazanmistir. Ayrica Krank Art
Gallery, Ferda Art Platform, Galeri Nev gibi galerilerde diizenli olarak sergilere katilmis; ¢esitli
bagimsiz sanat alanlarinda ve kamusal mekanlarda da iiretimlerini sunmustur. Ozetle,
sanat¢cinin sergi gecmisi yaklasik yirmi yila yayilan, kurumsal ve bagimsiz sanat alanlarini
kapsayan ve stireklilik arz eden yogun bir goriiniirliik sergilemektedir (Gunes Terkol, 2025).

Giines Terkol’un tekstil temelli sanat pratigi, sergilendigi farkli mekanlarda toplumsal bellegi,
kolektif kimlikleri ve bireysel deneyimleri islemeye yonelik bir yaklasim sergiler. Sanatci,
cogunlukla kumas, nakis ve dikis tekniklerini kullanarak kadinlik, dayanisma, go¢, hafiza ve
giindelik hayatin poetik katmanlarini agiga ¢ikarir. Terkol’un isleri, tekstil sanatinin geleneksel
islevini asarak ¢agdas sanatin elestirel sdylemleriyle birlesir; bireysel anlatilar1 kolektif gorsel
hikayelere doniistiiriir. Eserlerinde kullanilan kumas parcalari, desenler ve nakis motifleri
yalnizca estetik unsurlar degil, ayn1 zamanda toplumsal iliskilerin, kimlik politikalarinin ve
hafiza kirintilarinin somut birer tagtyicisidir. Bu yoniiyle sanatcinin tekstil isleri, giindelik olan1
goriiniir kilar; de alternatif bir tarih yazimi &nerir. Terkol’un Pera Miizesi’nden Istanbul
Modern’e, bienal alanlarindan bagimsiz sanat mekanlarina uzanan sergilemeleri, agirlikli
olarak politik estetik eserlerden olusmaktadir.

Ramazan CAN: Ramazan Can (1988), 2011°de Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim-Is Egitimi Boliimii'nden mezun olmustur. 2015 yilinda ayni iiniversitenin Giizel
Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali’nda yiiksek lisansini tamamlayan sanat¢i, halen ayni
boliimde Sanatta Yeterlik Programi’na devam etmektedir. Akademik ¢aligsmalarini Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde Arastirma Gorevlisi
olarak siirdiiren Can, sanatsal iiretimlerini de Ankara’da yogunlastirmaktadir (Anna Laudel,
2025). Ramazan Can’in ¢alismalarinda Samanizm ve Mistisizm belirleyici bir yere sahiptir.
Anadolu’ya 0zgii motiflerden ilham alan sanatci, bu 6geleri Neo-Ekspresyonist yaklagimla
yeniden yorumlayarak farkli bir baglama tasir. Resim, kolaj ve heykel disiplinlerinde {iretim
yapan Can’in isleri, dogrudan politik bir sdylem tasimamakla birlikte, tarih ve ¢agdas toplum
tizerine dolayli gondermeler ve anlatilar barindirir (Artsy, 2025).

Sanate1, haliy1 tekstil sanatinda bir ifade bigcimi olarak kullanmaktadir (Can, 2023, s. 255).
Gocebe yasam bigiminin zorunlu kildigi pratiklik nedeniyle Tiirklerin glindelik yasamlarinda
kullandiklar1 esyalarin biiylik 06l¢lide dokumalardan olustugunu vurgulamaktadir. Bu
cercevede, yok olma tehlikesi altindaki Yorik kiiltiirtine iliskin ¢alismalarinda en etkili ifade
aracinin, dogrudan bu kiiltiire 6zgii dokumalar oldugunu diistinmektedir (Can, 2023, s. 256).
Hali ve kilim gibi Anadolu tekstil iiriinlerini kullanmaktadir. Bu malzemeleri sadece dekoratif
unsur olarak degil, kiiltlirel kimlik, hafiza ve aidiyet duygusunu aciga ¢ikaran ifade araglar
olarak islemektedir. Sanat¢inin eserleri Anna Laudel Galeri’de sergilenmektedir (Anna Laudel,
2025).

Gozde ILKIN: Gozde ilkin (1981), iiretimlerinde giindelik yasamin izlerini tasiyan kullanilmis
ev tekstillerini malzeme olarak kullanir. Kumasglar tizerine isledigi motif ve desenlerle aidiyet,
toplumsal cinsiyet, aile ve smirlar gibi temalar1 ele alir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Béliimii’nde lisans (2004), Marmara Universitesi Resim Boliimii’'nde
yiiksek lisans (2012) egitimini tamamlamis, ¢alismalarii Istanbul’da siirdiirmektedir. Gozde
[lkin’in eserleri Paris, Londra, Kahire, New York ve Abu Dabi basta olmak {iizere bir¢ok
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uluslararas1 sergide yer almis; ayrica cesitli misafir sanat¢1 programlarina katilmistir (IKSV,
2025). Ayrica eserleri ile Istanbul Bienali, Art Stimer ve Pera Miizesi’nde yer almistir.

Gozde ilkin’in sanat pratiginde kumas, yalnizca fiziksel bir malzeme degil ayni1 zamanda giiclii
bir anlatim aracidir. Sanatg1, cogunlukla gilindelik hayattan elde edilmis ev tekstillerini tercih
etmekte ve iizerlerinde yer alan botanik ya da karikatiirize desenleri yeniden isleyerek
doniistiirmektedir. Kumas ylizeyine yaptig1 miidahalelerde yogun insan figiirleri 6ne ¢ikmakta,
bu figiirlere kimi zaman akrilik boya, farkli kumas pargalar1 ve boslukta birakilmis iplikler eslik
etmektedir. Ilkin’in kurguladigi figiirler, olagandist anatomik &zellikler sergiler; &rnegin
kafalardan ¢ikan uzantilar araciligiyla birden fazla beden birbirine baglanarak bigimsiz ve i¢
ice gegmis yapilar olusturulur. Bu gorsel kurgular, topluluklar i¢erisindeki sosyal iligkileri ve
konumlar1 goriiniir kilar. Boylece sanatci, bireysel bedenleri bir araya getirerek toplumsal
yapinin olugum stireclerini ve igerdigi gerilimleri yalin fakat etkileyici bir bicimde ortaya koyar
(Istanbul Modern, 2025).

Giilsiimn KARAMUSTAFA: Giilsiin Karamustafa (1946), Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii'nde Bedri Rahmi Eyiliboglu Atdlyesi’nde egitim almus,
mezuniyetinin ardindan kisa stireli 6gretim gorevliligi yapmis, ardindan bagimsiz tiretimlerine
yonelmistir. Sanat pratigi gog, toplumsal cinsiyet, smir ve bellek gibi kimlik olusumunu
belirleyen temalara odaklanir. 1968 hareketleri, sag-sol ¢atismalari ve kiiresel dlgekte tartigilan
feminizm ile irk¢ilik meseleleri, sanatginin yaklasimini sekillendiren 6nemli etkenlerdir.
Resim, film, heykel ve yerlestirme gibi farkli mecralarda iireten Karamustafa, kisisel
tanikliklarim1 ve toplumsal gdzlemlerini evrensel bir anlatiya doniistiirmektedir (Istanbul
Modern, 2025).

Giilsiin Karamustafa’nin eserlerinde tekstil kullanimi, go¢, kimlik ve toplumsal hafiza gibi
temalarla i¢ ice gecmis bir estetik sunar. Sanatci, hazir bulunan (ready-made) kiyafetler,
yorganlar, ortiiler ve geleneksel ev tekstilleri gibi gilindelik tekstil pargalarini alip bunlar
yalnizca estetik 6ge olarak degil, kiiltiirel tarih ve bireysel-toplumsal hafizanin tagiyicisi olarak
isler (Salt, 2013). Kolaj ve tekstil malzemelerini farkl: tekniklerle biitiinlestirerek tekstilin ifade
alanin1 genisletmektedir. Kumas, dikis ve katlama gibi uygulamalar, yalnizca bigimsel
cesitliligin saglanmasina hizmet etmez; aynm1 zamanda dokuma yiizeyin icerdigi kiiltiirel
gondermeleri, aidiyet iliskilerini ve kayip deneyimlerini goriinlir kilan bir temsil aracina
doniislir (Sabancilar, 2017). Uluslararast platformlarin yani sira, Giilsiin Karamustafa’nin
eserleri Biiro Sarigedik, Merdiven Art Space ve Istanbul Modern’de sergilenmistir.

Suhandan Ozay DEMIRKAN: Suhandan Ozay Demirkan, (1944-2012), sanat egitimini
Viyana Uygulamali Sanatlar Akademisi’nde, doktora c¢aligmalarim1 ise Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde tamamlamistir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii biinyesinde Moda ve Aksesuar Tasarimi Programi’nin
kurulusunda o6nemli rol oynamis; 1996°dan itibaren fiber sanat alaninda iiretimlerini
siirdiirmiistiir. Almanya, Avusturya, ABD, Ukrayna, Polonya ve Ingiltere’de pek ¢ok karma
sergide yer almis, Tiirkiye’de kisisel sergiler agmistir. Eserleri gesitli ulusal ve uluslararasi
koleksiyonlarda bulunan Demirkan, ayni zamanda cagdas tekstil, dokuma sanati ve taki
tasarimi {lizerine akademik ¢alismalar yiiritmiistiir. 2021°de vefat eden sanat¢i, Dokuz Eyliil
Universitesi'nde 6gretim {iyesi ve boliim baskani olarak gorev yaparken, iiretimlerini
Alagati’daki atolyesinde stirdiirmiistiir (Virtual Shoe Museum, 2025).

Suhandan Ozay Demirkan’in eserlerinde tekstil, geleneksel el dokuma tekniklerini yasatan ve
de ¢agdas form ve sunumlarla yeniden yorumlanan bir malzeme olarak 6ne ¢ikar. Ozellikle
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Fiber Language — Art Shoes & Textiles gibi projelerinde, Gaziantep’e 6zgii kutnu dokumay1
deri ile birlestirerek ayakkabi formuna doniistiiriirerek kutnunun tarihsel ve bolgesel dokusunu
somutlagtirir (Textile Forum Blog, 20189. Ayrica sanatci, ipek, kagit, kege, fiber gibi farkli lif
ve ylizey materyalleriyle deneysel ¢alismalara girer; geleneksel iki boyutlu kumas-dokuma
sirlarint kirp ii¢ boyutlu, heykelsi yaklasimlarla mekan algisini doniistiirtir (Galeri G Art,
2025). Suhandan Ozay Demirkan’in eserleri Tiirkiye’de ve uluslararas: alanda cesitli sergi
mekanlarinda ve koleksiyonlarda sergilenmistir. Istanbul’da, Anna Laudel Galeri’de sanat¢inin
eserleri yer almistir.

Benal DIKMEN: Sanat¢1 ve akademisyen Benal Dikmen (1954), Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Béliimii (1977) ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim
Bolimii (2000) lisans derecelerinin ardindan, ayni iiniversitede yiiksek lisans (2004) ve sanatta
yeterlik (2009) egitimini tamamlamistir. Ulusal ve uluslararasi sergiler, bienaller, ¢alistaylar ve
festivallerde yer alan Dikmen’in sanat pratigi, mitoloji, ikonografi, ssmbolizm ve ¢agdas sanat
iligkilerini merkeze alir. Cok sayida makale, bildiri, kitap boliimii ve Natlirmort: Yasamsal
Giindelik Nesnelerin Sanat Baglaminda Metaforlar1 (2023) adli kitab1 yayimlanmistir. Cesitli
akademik ve sanatsal kurumlarda jiiri tyelikleri {istlenmis, seminer, panel ve TV
programlarinda katkida bulunmustur. Calismalariyla, sanat ve kiiltiir alaninda disiplinler arasi
bir bakis gelistiren Benal Dikmen, akademik ve sanatsal iiretimini siirdiirmektedir. Eserlerinde
dokumanin dogrudan dokuma ya da iplik islemeleri gibi elle yapilan tekstil tekniklerinden
ziyade, baski siireci (dijital bask1) ve kumas ylizeyin kullanim bi¢imleri 6ne ¢ikar. Kumas, bir
ylizey tasiyicist ve gorsel anlatim 6gesi olarak islev goriir (Benal Dikmen, 2025). Troyali
Kadinlar sergisinde, anonim kadin figiirleri ve sembolik objeleri iceren kolaj ¢alismalari, dijital
ortamda olusan tasarimlarin biiyiik kumaslara basilmasi yoluyla tekstil yiizeylerle bulusturulur
(Sigorta Medya, 2024). Benal Dikmen’in eserlerinden bazilar istanbul’da Quick Art Space’te
sergilenmistir.

Giil¢in AKSOY: Giilgin Aksoy (1965-2024), yiiksek lisans ve sanatta yeterlik egitimini Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’'nde tamamlamistir. 1990’11 yillarin basindan itibaren

bireysel iliretimlerinin yani sira kolektif sanat pratiklerinde de aktif rol istlenmistir (NTV,
2024).

Tirkiye’de giincel sanatin 6nde gelen figiirlerinden biri olarak, sanatsal iiretiminde dili ve
kiiltiirel gdstergeleri merkezine almis, disiplinlerarasi yaklagimi ve kolektif tiretim anlayisiyla
dikkat ¢ekmistir. 1990 yilinda Mimar Sinan Universitesi’nde basladig1 akademik kariyerini,
19922008 yillar1 arasinda Zekai Ormanct ile yiiriittigi Hali Atdlyesi’nin 2008 deki
devralmasiyla farkli bir boyuta tagimis; bu atdlyeyi disiplinler arasi liretime, etkilesime ve
ogrenci odakli dontigiimlere agik bir ortak alan haline getirmistir. Sanatsal pratigini egitimcilik
kimligiyle i¢ i¢e siirdiiren Aksoy, hem 6greten hem 6grenen hem de {ireten bir tavir ortaya
koymustur. Kisisel ¢alismalariin yani sira Hafriyat Grubu, Arada Grubu ve Atilkunst gibi
kolektiflerde yer almis; Learning Process ve Ortak Mekik gibi projelerin yiiriitiiciiliigiini
{istlenmistir. Sanatg1, istanbul ve Miinih’te kisisel sergiler agmus, ayrica Tiirkiye ve uluslararasi
alanda ¢ok say1da sergide temsil edilmistir (Depo Istanbul, 2025).

Gil¢in Aksoy’un eserlerindeki tekstil kullanimi simgesel ve fiziksel bir ifade ara¢ olarak one
cikar. Hazir kiyafetler, halilar, nakis, hazir nesne olarak tekstil pargalar1 araciligiyla bellek,
kimlik ve toplumsal cinsiyet temalarini isler. Ornegin Kilik Kiyafet (2014) adl eserinde sanatg,
kendisine ait veya tanidik bir kiyafeti anonimlestirerek mekanda sallanan, i¢i bosaltilmis hazir
nesne durumuna getirir; boylece kiyafet bireysel gecmis ve kolektif hafizayla iligki kurar
(Sabancilar, 2017). Sefkat Nisan1 sergisinde halilar, koltuk gibi mobilya 6geleri ile hazir tekstil
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parcalar1 (banyo lifi gibi siradan nesneler dahi) metaforik ve miidahaleci bi¢cimlerde kullanilir;
kadin ve aile konulari, iktidar iliskileri ve kiiltiirel normlar bu materyaller lizerinden sorgulanir
(Argonotlar, 2023). Eserleri Depo Istanbul, Zilberman Gallery, Galata Rum Okulu, Merdiven
Art Space gibi ¢esitli mekanlarda yer almistir.

Fiisun ONUR: Fiisun Onur (1938), Tirkiye’de heykel ve yerlestirme sanatinin Oncii
isimlerinden biridir. Sanatsal pratiginde zaman, ritim ve form kavramlarin1 giindelik nesneler
iizerinden ele alarak heykel, resim ve mekan iliskisini sorgulamistir. Erken doneminde
geometrik ve minimal formlar {ireten sanatgi, ilerleyen yillarda farkli malzemelerle mekana
0zgii enstalasyonlara yonelmis; yapitlarinda giindelik, oykiisel ve otobiyografik unsurlari
islemistir. Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki
egitiminin ardindan Fulbright bursuyla Maryland Institute College of Art’ta 6grenim gdren
Onur, 1970te ilk kisisel sergisini agcmustir. Istanbul Bienalleri, JOCUMENTA (2012) ve
Arter’deki Aynadan Igeri (2014) sergisi basta olmak iizere pek ¢ok 6nemli etkinlikte yer
almistir. Eserleri Tate Modern, Van Abbemuseum ve Arter gibi kurumlarin koleksiyonlarina
girmistir. Flisun Onur, Tiirkiye’de ¢agdas heykel ve enstalasyon sanatinin gelisimine katkida
bulunan 6ncii bir sanat¢i olarak degerlendirilmektedir (Galeri Nev, 2025).

Sanat¢inin eserlerinde tekstil kullanimi, giindelik hayatla ve hafizayla kurdugu siirsel iliskiyi
ortaya cikarir. Tiil, dantel ve ince kumaslar gibi hafif, gecirgen malzemeleri tercih ederek 11k
ve mekanla etkilesim halinde isler tretir. Bu tekstil unsurlar1 kimi zaman mobilyalar,
oyuncaklar ya da giindelik esyalarla birleserek kisisel ve toplumsal hafizay1 cagristiran
atmosferler yaratir (museum Ludwig, 2023). Tekstil malzemeleri sadece dekoratif yiizeyler
olmaktan ¢ikar; mekanla, 1sikla, zamanla iligkili bir araci olarak kullanilir. Kumasin kivrimi,
dokusu, dokiimii gibi oOzellikler, yapitlarinda bosluk-doluluk, goriiniir-gériinmez gibi
karsitliklar ortaya ¢ikarmada 6nemli rol oynar (Oyman, 2011). Sanatcinin eserleir, Istanbul
Modern ve Arter’de yer almistir.

Devrim ERBIL: Devrim Erbil (1937) resim sanatgisi, profesor ve devlet sanatgisidir. Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi aldiktan sonra ayni kurumda asistanlik
yapmis; Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cevat Dereli atdlyelerinde caligmistir. 1965°de
Ispanya bursuyla Madrid ve Barcelona’da arastirmalar gerceklestirmistir. Sanatsal kariyeri
boyunca pek ¢ok 6diil kazanmis, Tiirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti tarafindan Yilin Geng
Ressami, Iskenderiye Bienali Resim Odiilii gibi ddiiller almistir. 1991°de Devlet Sanatcisi
unvanini elde etmis; 2000 yilinda Balikesir’de adi verilen bir miize kurulmustur. Erbil’in
eserleri Tiirkiye ve yurtdiginda bir¢ok miize ve koleksiyonda yer almakta, sanat1 doga, ritim,
sehir ve Anadolu’nun kiiltiirel miras1 temalar1 etrafinda sekillenmektedir (Devrim Erbil, 2025).
Devrim Erbil’in sanatinda tekstil, 6zellikle hali iiretimleri araciligiyla belirginlesir. Sanatci,
resimlerinde &ne ¢ikan ritmik cizgileri, kus imajlarmi ve Istanbul manzaralarini hali yiizeyine
aktararak dokumay1 6zgiin bir ifade alanina doniistiiriir. Hali bu baglamda salt dekoratif bir
nesne olmanin Otesine gecerek resimsel dilin tasiyicist konumuna ulasir. Devrim Erbil’in
eserleri Tiirkiye Is Bankas1 Resim Heykel Miizesi, Istanbul Sinema Miizesi, Maji Art Gallery
gibi ¢esitli yerlerde sergilenmistir.
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5. SONUC

Farkl1 uygarliklara ev sahipligi yapmasindan dolay1 olusan kiiltiirel miras, Istanbul’u, sanat ve
kiiltiiriin merkezlerinden biri olarak 6ne ¢ikarmaktadir. Ozellikle ¢agdas sanat baglaminda
kiiresel bir rol iistlenmektedir. Kente 6zgii ¢ok katmanli tarihsel miras ve ¢ok kiiltiirlii yapist,
cesitli sanat tiirlerinin bir arada var olmasini saglamistir. Bdylece Istanbul, ulusal ve uluslararasi
Olcekte dinamik bir sanat ortami sunmaktadir.

Cagdas sanatmn ulasilabilirligi agisindan Istanbul’un kurumsal altyapis1 gdze garpmaktadir.
Kentte yer alan miize ve galeri gibi sanati izleyiciyle bulusturan mekanlarin ¢oklugu, sanat
iiretimini goriiniir kilmaktadir. Bunun yani1 sira, farkli sanat kurumlari, bagimsiz mekanlar ve
sanat kolektifleri kentin sanatsal ¢esitliligini beslemektedir. Uluslararasi bienaller ve fuarlar ise
kentin ¢agdas sanat haritasindaki konumunu pekistirmektedir.

Istanbul’un kiiltiir merkezi kimligini besleyen unsurlar yalnizca sergi mekanlar1 ya da biiyiik
olgekli organizasyonlar degildir; ayn1 zamanda sanatin ortaya ¢iktigi, izleyiciyle bulustugu ve
kentin bellegine kazinan mekanlar da bu siirecin ayrilmaz parcasidir. Sanatsal faaliyetler,
estetik liretim olmanin yani sira, kentsel kimligin, kiiltlirel hafizanin ve toplumsal etkilesimin
yeniden iiretildigi alanlar olarak da islev gdrmektedir. Biitiin bu yapisiyla Istanbul, sanatsal
etkinliklerin siirekliligini saglamaktadir.

Istanbul’un ¢agdas sanatta kiiltiir merkezi kimligi kazanmasinin temelinde, ¢ok katmanl ve
cesitlilik arz eden yapist bulunmaktadir. Kent, farkli 6lgeklerde kurumsal ve bagimsiz sanat
mekanlarini, bienalleri, fuarlar1 ve kamusal alanlar1 ayn1 baglam i¢inde bulusturarak genis bir
alan olusturur. Bu durum, Istanbul’u sadece ulusal dlcekte degil, kiiresel sanat dolasiminda da
etkin bir konuma tagir. Kiiltiir merkezi olma niteligi, cok sayida imkéni1 ve pratigi ayni mekansal
diizlemde bir araya getirebilmesinden kaynaklanir.

Bu cergcevede tekstil ve lif sanati, ¢agdas sanatin vazgegilmez bir pargasi olarak One
cikmaktadir. Geleneksel dokuma ve tiretim bigimlerinden beslenen bu alan, modern teknikler,
endistriyel materyaller ve kavramsal yonelimlerle doniiserek ¢agdas sanatin disiplinler arasi
dogasina dahil olmustur. Tekstil, estetik bir yiizey olmanin yani sira, toplumsal bellek, kimlik
ve kiiltiirel aktarimin da tasiyicisi haline gelmistir. Boylece tekstil sanati ¢agdas sanat pratikleri
icerisinde ayricalikli bir konuma yerlesmistir.

Tiirk tekstil ve lif sanatcilar1, Istanbul’un kiiltiirel sahnesinde aktif bicimde yer almakta ve
kentin kiiltiir merkezi kimliginin pekismesine katki sunmaktadir. Sanatgilar, tiretimlerinde yerel
birikim ile kiiresel sanatsal yonelimleri bir araya getirerek Istanbul’un ¢ok yénlii sanat ortamina
ozgiin agilimlar kazandirmaktadir. Boylelikle Istanbul’un kiiltiir merkezi kimligi, kurumsal
yapilarin ve biiyiik 6lgekli etkinliklerin yani sira, tekstil ve lif sanat1 gibi disiplinler araciligiyla
da giiglenmektedir.

Sonug itibariyla Istanbul, farkli segenekleri icinde barindirabilen esnek yapisi, disiplinler arasi
iiretimlere alan acan dinamikleri ve tekstil sanatinin ¢agdas sanattaki belirleyici rolii sayesinde,
kiiltiir merkezi kimligini ulusal ve uluslararas1 diizeyde siireklilik arz eden bicimde
stirdiirmektedir.
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Ebru CORUH, Yeter AKMESE
GIRIS
Insanoglu gecmisten giiniimiize kadar gelen siirecte onceleri sadece ortiinme ve dis etkenlerden
korunma amaci ile baglayan giyinme, kusanma giintimiizde siislenme ve farkli goriinmek amaciyla

cok fazla degisiklige ugramistir. Giysileri siislemek amaciyla pul, payet, boncuk, nakis, diigme,
parlak ve renkli taglar vb. malzemeler kullanilarak ¢ok farkli giysi tasarimlari ortaya konulmustur.

Farkli malzemelerin kullanimina olanak saglayan tekstil de seri olarak {iretilemeyen, estetik olarak
anlam tagiyan farkli {iriinlerin, malzemelerin, kullanilarak hem sanatsal olarak, hem de giyilebilir
sanat olarak, ayrica onu tasarlayacak sanat¢inin da ruhunu besleyen ona ilham kaynagi olan, 6zgiin
deger tastyan tasarimlar yapmak 6nemlidir.

Boncuk, tarih boyunca birgok kiiltiirde insanlar i¢in olduk¢a 6nemli olmustur. Var olusu ¢ok eskilere
dayanan bocuklar en ¢ok taki, siis esyasi, para ya da amulet(muska) olarak kullanilmistir. Boncuklar
tas, tahta, kemik, cam, plastik, metal veya deniz kabuklarindan da iiretilmistir. Sanayinin gelismesi
ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte boncuk iiretimi olduk¢a fazlalasmistir. Gliniimiizde iiretimi
saglanan boncuklarin ana hammaddesi olarak en ¢ok cam, plastik veya metal elementlerden yapildig:
goriilmektedir. Boncuklar taki olarak kullanmanin yani sira, giysi siisleme sanatinda da, ev igi
dekoratif siislemelerinde de oldukca fazla kullanilmistir.

Boncuklar, tarih boyunca her donemde ve birbirinden farkli olan kiiltlirlerde olduk¢a dnemli bir yere
sahip olmustur. Giliney Afrika’da Blombos Magarasi’nda arastirma yapan arkeologlar, kesfettikleri
boncuklardan yola ¢ikarak 75.000 yil 6nce insanoglunun sozdizimsel dil (syntactical language)
kullandigina dair yorumlar yaparak boncuk iizerinden dilin gelisimine 11k tutmuslardir(Botha, 2008,
s. 197-198). Farkli bolgelerde kullanilan boncuklar, cogu kez ortak anlamlar1 da ifade ettigi
goriilmiistiir. Eski caglarda hayvan kemiklerinden (boynuz, fil disi), tahtadan, taslardan elde
yontularak yapilan boncuklar tarih boyunca, insanlar tarafindan estetik, dini ve sembolik amaglar i¢in
kullanilmistir. Boncuklar, deniz kabugu, kemik, bakir, kil, findik, ¢ekirdek, dis, tas, inci, ahsap, cam
ve denizlalesi kokiinden yapilirlar (Belcourt, 2010, s.8). Antik Misir, Mezopotamya, Cin ve Hindistan
gibi cok eski kiiltiirlere sahip ve gec¢misi bilinen kiiltiirlerde boncuklar dini torenlerde, cesitli
ritiiellerde ve giinliik kullanimlarda olduk¢a 6nem tagimistir. Hacmi kiigiik fakat etkisi derin bir
nesnedir. i1k kez ne zaman iiretildigi kesin olarak bilinmemektedir. Arkeolojik bulgular boncuklarin
M.O. 40.000 yillarina kadar uzandigin1 gdstermektedir. Boncuk, tarih dncesi dénem igerisinde iki
merkezde degerlendirilir: M.O. 100.000-75-000" li yillarda Afrika’da. Avrupa ve Homo sapiens
merkezli Ust Paleolitik Dénem (M.O. 45.000-24.000) dir(Berk, F. M.,2021, 5.383).

Eski Tiirklerde boncuk anlamina gelen monguk, muncgak kelimesi gerdanlik adi olarak kullanilirmis.
Uygurlar ise moncuk so6ziinli inci i¢in kullanirlarmis. Boncuk iiretimi i¢in kullanilan malzemeler
genellikle dogal ya da sentetik malzemelerden iiretilmistir. Boncuklar, genelde kiigiik ve tasiabilir
maddelerdir. Genellikle dayanikli materyallerden yapilirlar. Dogal malzemeler arasinda taslar,
kemikler, deniz kabuklar1 ve baz1 bitkisel materyaller bulunurken, sentetik malzemeler arasinda cam,
plastik ve metal gibi malzemeler yer almaktadir. Sanayinin gelismesiyle birlikte fabrikalarda tas,
metal, cam, plastik olarak bir¢ok ¢esit boncuk iiretimi gerceklestirilmektedir. Sanayi 6ncesi boncuk
yapimi, genellikle el is¢iligi ile gergeklestirilmistir. Glinlimiizde de dogal boncuklar hala el is¢iligi ile
ustalar tarafindan elle yapilmaya devam edilmektedir. El isciliginde ilk olarak, boncuk yapiminda
kullanilacak malzeme se¢ilmekte ve sekillenmektedir. Daha sonra istege gore boyanmakta ya da
dogal renginde sadece cilalanmaktadir. Geleneksel yontemlerle yapilan el yapimi boncuklar
birbirinden farkli boyutlarda veya sekillerde olabilmektedir. Fabrika yapiminda durum bunun aksi
olarak sekil ve boyutlar1 ayni olarak tiretimi gerceklestirilmektedir. Endiistriyel iiretim ile el yapimi
boncuklarin en biiyiik farki el yapimi boncuk tiretimi daha yiiksek kaliteli ve daha degerli olmaktadir.
Glintimiizde boncuk tiretimi daha ¢ok endiistriyel olarak yapilmaktadir. Boncuklar, taki yapiminda,
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giysi siislemelerinde, ev dekorasyonunda ve el sanatlarinda kullanilmaktadir. Kullanim alanina gore
delikli, deliksiz, biiyiik veya kiiciik, renkli veya dogal renginde tiretimi saglanan birg¢ok farkli boncuk
tiretimi giiniimiizde gerceklestirilmektedir. Dogada kendiliginden olusan dogal taslardan, incide
mevcuttur. Dogal taglarin imitasyonlart da giinlimiizde tiretimi gergeklestirilmektedir.

Gorsel:1 Farkli boncuk 6rnekleri, https://www.yandex.com.tr/gorsel/search?from=tabbar&text=boncuklar. Erigim:
18.003.2024

GIYILEBILIR SANAT

Giinliik kullanimimiz dahilinde bir kiyafetin giyilebilir olmasi o giysinin kullanim amaglarini uygun
olmasi, viicudumuza uyum saglamasi énemlidir. Bu alanda giyilebilir sanat sanat¢isi tarafindan el
yapimi olarak benzersiz 6zgiin bir tekstil giysisine doniistiirmektedir.

Tekstil alaninda 20. yiizyilda ortaya ¢ikan birgok sanat hareketi ile birlikte gelisen teknoloji, yeni ve
farkl1 malzemelerin ortaya ¢ikisi sanat¢ilar, tasarimcilar i¢in ilham kaynagi olmustur. Bauhaus,
tasarim okulunun ortaya ¢ikmasi sanat ve zanaati birlestirmesinde giyilebilir sanat teriminin temeli
olmustur. Ik kez ortaya cikmasi giyilebilir sanatin el yapim 6zgiin iiriinlerin kullanimin
desteklemistir. Poiret’in (1879-1944) yillarinda kendisini giysi iireticisinden ¢ok bir tasarimci olarak
gormesi, moda ve sanatin birbirine ¢ok baglantili oldugunu vurgulamistir(Ok,2016:67). Giyilebilir
sanat, sanat¢inin tasarlamis oldugu bir tekstil iirliniiniin bagka bir tasarimci tarafindan giysiye
doniistiirmesi olarak da tanimlanabilir.

Dogada yer alan birgok liriin giysi tasarimlarinda yardimci malzeme olarak yer almaktadir. Kumas,
kagit, plastik, cam, bitkiler, tahta, metal, boncuk vb. gibi malzemelerden yararlanilarak giysi
tasarimlar1 yapilabilmektedir. Bu hem sanat acisindan hem de siirdiiriilebilirlik agisindan da
onemlidir.

Sanat icgerisinde ki yaraticilik giysinin formunu, giysiyi takip edeni 6n plana ¢ikarmasi, ayrica
parganin gramajini ve Orgiisiinii anlayabilmesini, giyenin ruh halini, duygularin1 ve giysinin tusesi
tizerindeki etkisine dikkat ¢ekmistir (Aimone, 2003: 9). Giyimin insan ruhunda sadece hissetme degil
ayni zamanda tuge ve estetiklik yoniinden de endige yarattig1 ve giyilebilir sanat tasarimciy1 yasadigi
cevereye ait farkindalik kazandirdig1 bigimde sekillendirdigi, insanlar tarafindan giyilebilen dogal
olmayan igerige uygun giysi tasarimlarinin yeni, modern goriiniimii ile insana hem fiziksel a¢idan ve
hemde duygusal agidan katkilar sagladig1 goriilmiistiir. Modern sanatin ilerleyiste oldugu 1980’ler ve
1990’larda moda sanat olarak goriillmeye ve modanin fiziksel ve tensel oldugundan ¢ok
bahsedilmistir. Zamanla sanat, tensel olan1 reddetmemis ve giizel sanatlar uygulamali sanatlar1 kabul
ederek moda ve sana igbirligi ileri estetik ve kavramsal tasarimlarin artmasina katki
saglamistir(Wollen, 1998: 18; Giinay, 2011: 53).
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Kisinin giydigi elbise, takmis oldugu taki toplum i¢indeki konumunu simgeleyen birer aragtir (Wells,
1998: 240). Giiniimiizde moda tasarim alaninda boncuk siislemesi modernize edilerek giysi
stislemelerinde oldukca popiiler bir hale geldigi gozlemlenmektedir. Birbirinden ¢ok farkli modellerin
gozlemlendigi boncuk ve boncuk isleme tasarimlari taki ve giysi tasarimlar1 insanlar arasinda
begenilerek tercih edililir hale geldigi acikca gozlenmektedir. Elbise ve kisisel takilar, dile gelmeyen
gorsel iletisim sembolleridir (Wright, 2012, s. 423). Insanoglunun baskalari tarafindan begenilme ve
fark edilme istegi her alanda siislemeyi dogurmustur( Harmankaya, Yilmaz, vb. 2012, s 628). Gece
elbiseleri diye adlandirilan fantezi giyimde, abiyelerde, gelinlik nisanlik ve kaftan gibi 06zel giin
kiyafetlerinde daha abartili bir kullanim s6z konusudur. Giyimle birlikte gelisen siisleme teknikleri
giyim sektoriinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Boncuk siislemeleri gliniimiizde moda haline
almistir. Zarafeti, giicii ve onuru temsil eden boncuk, insan bedenini siislemek amaciyla da tercih
edilmistir. Bu nitelikleri tasimanin yaninda karsi tarafa da mesaj aktarma aracidir(Berk, F. M., 2021,
s.389). Elisi ile siislemelerin yani sira dikis makinasinda dikilmek iizere {iretilen seritlerde endiistride
{iretimi saglanmaktadir. Utii ile yapistirilmak {izere iiretilen stiker halinde de hazir boncuklu motifler,
desenler ve seritler de mevcuttur. Konfeksiyon iiretiminde kullanilmak {izere sanayi tipi boncuk
dikme makinalarmida hazir giyim treten firmalarda son yillarda goriilmektedir. Bir ¢ok ¢esidi
bulunan bu makinalar dikim, yapistirma ve zimba seklinde kumasa boncuklar1 sabitlemektedir. Gece
kiyafetlerinde 6zellikle kisiye 6zel dikimlerde el is¢iligi ile dikim daha dazla tercih edilmektedir.
Ozellikle biistiyerlerde ¢okga terih edilen boncuk siislemeleri el isiciligi ile yapimi saglanmaktadir.
Gelinlik ve nisanlik elbiselerinde en fazla boncuk siislemeleri goriilmektedir. Giipiir lizerine dikme,
zimba veya yapiskanla sabitlenmis olarak hazir siislemeler yada tamamen el isciligi ile tek tek el
emegi gbz nuru denilecek kadar zorlu bir iscilikle yapimi gerceklestirilen iirtinlerde mevcuttur.
Kullanilan esyalar1 glizellestirme arzusu ile dogan isleme sanati en eski ve en kapsamli siisleme
tekniklerindendir(Anonim, 1993, s. 8). Bunlarin yan1 sira kumas tiretim aninda boncuklarin dokuma
veya Orme esnasinda kumasa eklenmeside saglanmaktadir, bu tiir kumaslara fantezi kumas adi
verilmektedir. Fantezi kumaslar genellikte fantezi giyimde tercih edilir. Giyinmek ve siislenmek
sosyallesme adina atilan ilk adimlardandir. Sosyal bir varlik olan insan, sosyallesmesiyle birlikte
kendi kimligini olusturma siirecini baslatir(Berk, F. M., 2021, s.387). 13. Yiizyillar da Tirklerin
kullandig1 ve Orta Asya’ dan Avrupa’ ya yayildig1 diistiniilmektedir. Tiirk iglemelerinin en parlak
donemi 16-17. Yiizyillarda kendini gosterir. Bu yillarda kiymetli kumaslar {izerine bol miktarda altin
ve glimiig, sim kullanilarak islemeler yapilmistir(Korkusuz, S. 1980, s.237). Giiniimiizde hala ¢ok
tercih edilen giysi siislemeleri ¢esitli degisimlere ugrayarak birbirinden farkli tasarimlar olugsmasina
yol agmustir. Farkl fikirlerin kumag ve giysi silisleme teknikleriyle bulusturarak yeni giysi siisleme
tekniklerinin 6nii agilmigtir. Giysi aksesuarlari kemer, brons, sapka, eldiven ve ¢anta siislemelerinde
de kendini gostermesiyle ¢esitlenen siisleme teknikleri geliserek ilerlemeye hala devam etmektedir.
Civili kasnakta yapilan ev i¢i dekoratif siislemelerinden yola c¢ikarak elbise tasarimi yapimi
hedeflenmektedir. Yapay inci tagindan ve parlak materyallerden yararlanilarak 38 beden kadin mini
elbise Olgiiler hedef alinarak tasarimi gergeklestirilecek elbisenin, hikdye panosu, siliiet iizerine
renklendirilmis artistlik ¢izimi ve kasnakta ev aksesuarlar1 yapim 6rnekleri gorsellerde verilmektedir.
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Gorsel: 2. Cesitli boncuk tasarim orneklert,
https://www.yandex.com.tr/gorsel/search?fkasnakta=boncuk isi..Erisim: 18.003.2024

GiYSi TASARIM MODELININ YAPIM ASAMALARI
Materyal ve Yontem

Sadece boncuk kullanilarak yapilmasi planlanan bir giysi tasariminda, ¢alismaya ilham kaynagi olan
boncuklar ve onlardan olusacak bir kiyafeti tasarlama bir araya getirildiginde gorseldeki, gibi bir tema
ortaya ¢ikmistir. Ayn1 zamanda giyilebilir sanat i¢inde 6rnek bir uygulama olmustur. Gorsel 3 de bu
ilhamdan yola ¢ikilarak hazirlanan hikaye panosu verilmektedir.

Gorsel 3. Hikaye Panosu
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Giysi tasarimina gecilmeden Once sadece boncuk kullanilarak yapilacak bir elbise tasariminin nasil
goriilecegini gosteren bir artistik ¢izim 6rnegi Gorselde 4 verilmistir. Benzer sekilde yapilmasi
planlanan giysinin taslak cizimi verilmistir. Uretim asamasinda boncuk tasariml1 giysinin iki ayr
parca olarak, 6n ve arka beden seklinde el is¢iligi iiretilmesi ve bir biitlin olarak kasnakta islenerek
tamamlanmasi planlanmaktadir. Sonrasinda sadece 6n ve arka beden birlestirilmesi yapilacaktir.

Gorsel 4. Tasarimin Artistlik Cizimi

Tasarimin yapim asamasinda kullanilan malzemelerin gorsel 5 de verilmistir. Bunun i¢in 6ncelikle
bir ahsap kasnak 60-80 cm. ebatlarinda tasarlanmais, giysi tasariminda kullanilmak iizere krem rengi
boncuk, gerekli dikim ve birlestirme islemleri i¢in polyester iplik, elbisenin arkasi i¢in gri fermuar ve
renkli serit, boncuklarin yapigsmasinda kullanilmak iizere 6zel boncuk yapistiricist yer almaktadir.

Ahsap Kasnak: 60-80 cm 6lgiileri Yarim krem rengi Inci Boncuk: 6mm, 500 gr.
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Polyester Krem Iplik N0:60—340 gr. Fermuar Gri Renkli Serit Boncuk Tutkali (Seffaf)

Gorsel 5. Tasarimin yapim asamasinda kullanilan malzemeler

Evlerde kullanilmak iizere kasnakta yapilan motifler, seffaf tutkal yardimiyla boncuklarin kasnaga
gerdirilen iplere tutturulmasiyla olusturulan farkli desen ve modeller oldukga popiiler hale gelmistir.
Bu calismada amag 6zel olarak tasarlanmis 38 beden tamami boncuktan olusan bir elbiseyi, kalip,
dikim vb. teknikleri kullanmadan, direk boncuktan giyilebilecek sekilde tasarim yapabilmektir. Bu
uygulamadan yola ¢ikarak elbise tasarimini, kumas tasarimini ve kalibin1 ayni anda kasnak {izerinde
yaparak c¢ikarilmasi ile moda tasariminda farkli bir uygulama alani ortaya ¢ikarmak amaclanmistir.
Bu amag dogrultusunda, ilk olarak kasnaga 1 cm aralikli mesafeyle dort tarafini ince ¢ivi ¢akilarak,
kasnag1 modeli yapmak i¢in hazir hale gelmesinin saglanmasi gerekmektedir. Civilere ipligi once diiz
sonra yan daha sonra c¢apraz olarak iki defa aksi yonde sarilarak orta gevseklikte bir 6riimcek agi
gorsellerdeki gibi Oriintiisii elde edilmektedir. Elde edilen oriimecek agi goriintiilii iplik sarmanina
tutkal yardimi ile yarim inci boncuklar1 birinci siray1 bir dolu bir bos olacak sekilde yapistirilmaktadir.
Ikinci sira ise bir bos bir dolu bezayag: 6rgii seklinde doldurularak ilerlemektedir. Ortada kalan
bosluklara da giimiis rengindeki kii¢iik siisleme taslar1 yapistirilmistir.

Model 38 beden kadin 6lgiileri baz alinarak modelin sekline gore 6lgiiler ve hesaplamalar yapilarak
boncuklar yapistirilir. Kol ve yaka oyuntulari tasarima uygun seklini almasi i¢in yapistirma sirasinda
kaydirmalar yapilarak oOlciilere gore daha sik veya daha seyrek boncuklar dizilebilir. Arka ortasi
kesikli modelin fermuar dikilmesi i¢in glimiis boncuklar serit seklinde elbisenin boyunda iki tarafli
yapistirilmistir. Yapistirma islemi bittikten 24 saat sonra sabitlemek i¢in arka tarafindan tekrar tutkal
yardimi ile yapistirilir. Tekrar 24 saat bekledikten sonra kurudugundan emin olabilmek i¢in tutkalin
ortam sicakligina gore kurumada beyaz renkteki tutkalin iyice kurumasini anlamak i¢in seffaf bir
goriintli elde edene kadar bekleme saglanarak kurudugu kesin olarak bu sayede anlagilmaktadir.
Tamamen kuruduguna emin olunan model makas yardimi ile kesilerek kasnaktan ¢ikartilir.

Etrafi kesilerek iyice temizlenmis kaliplar igne ve iplik yardimai ile el dikisi yapilarak sik igne teknigi
ile 6n ve arka kaliplar birbirine dikilir. Sonra arka ortas1 kesikli kaliba fermuar dikimi yapilir. Once
omuzlar sonra yanlar ve daha sonra da fermuari ters taraftan dikilerek elbise modeli elde edilmis olur.

Gorsel 6 da hem kasnagin ve hem de giysinin iiretim agamalari sirasiyla verilmistir. Sonrasinda da
gorsel 7 de On ve arka giysi tasarimi1 yapilmaktadir.
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Gorsel 7. Giysinin 0n ve arka tasarimi
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Giysinin Tamamlayic1 Aksesuar1 Olarak Kemer Yapim Asamalari

Giysinin bir aksesuar1 olarak kemer tasarimi yapilmistir. Kemerin eni ve boyu hesaplanilarak
kasnaktaki ag seklini almis ipliklere inci ve gri boncuklarla hedeflenilen tasarim tutkalla
yapistirilmistir. Kuruduktan sonra kasnaktan ipleri kesilen kemer, kemer tokasi yerine gri serit boncuk
seklinde kesilerek kemerin birlesim yeri hazirlanmistir. Gorsel 8 de kemer yapimi ve tasarimi
verilmistir. Gorsel 9 da tamamlanmis giysi tasarimlarina yer verilmistir.

Gorsel 8. Giysi lizerine tasarlanmis kemer yerlestirilmesi
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Gorsel 9. Tamami1 boncuktan tasarlamig giysi

Yapilan ornekleri ¢esitlendirmek ve artirmak amaglanarak ikinci bir tasarim olarak da biistiyer
tasarim1 yapilmustir. Yuvarlak incilerin yan1 sira yaprak goriiniimlii inci taslarla hazirlanan biistiyer
tasarimida gorsel 10 da verilmistir. Burada da goriilmektedir ki sadece bir slisleme malzemesi
kullanilarak ¢ok farkli tasarimlar yapilabilecegini kanitlamistir. Giyilebilir sanat alanina da uygun bir
ornek olarak ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 10. Biistiyer tasarimi
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Gorsel 11. Biistiyer tasarimi ile giysi tasarimi

Gorsel 11 de goriildiigii iizere biistiyer ile kumas bir araya getirilerek ¢ok farkli bir konsepte oldukga
sik bir giysi tasarimi1 yapilmistir. Giysi tasariminda iki 6rnekte oldugu gibi sadece boncuk kullanilarak
giyilebilir sanata uygun 6rnek uygulamalar bu calisma igerisinde gergeklestirilmistir.

SONUC

Gecmisten glinlimilize giysi tasariminda birgok uygulama kullanilarak farkli tasarimlar
yapilabilmektedir. Geleneksel giysi slisleme tekniklerinde nakis, isleme, pul, boncuk, inci ve degerli
taglarla tasarimlar yapilmistir. Daha ¢ok 6zel giinlerde ve gecelerde abiye vb amagclarla tasarlanan
giysiler i¢in kullanilmistir. Bu siislemeler daha ¢ok var olan dikilen bir elbiseyi yada kumas tlizerine
dikilerek yada yapistirilarak uygulanmistir.

Bu ¢alismada amag ise geleneksel giysi tasarimlarindan farkli olarak yeni bir yontem deneyerek giysi
tasarimi yapilmasidir. Bu amagla tamami boncuktan olusan, kasnak tizerinde kalip, dikim, kumas,
kesim vb kullanmadan, oncesinde kendimiz tarafindan tasarlamis oldugumuz ¢ivili tahta bir tezgah
iizerinde, bedenini de belirlemis oldugumuz standart 38 beden kadin giysi tasarimi1 tamami1 boncuktan
olusan, 6zel giinlerde giyilmek iizere tasarlanmis bir giysi ortaya ¢ikarmak olmustur.

Tasarimcilar tasarim yaparken kullandiklari iiriinler ve tasarimlar son derece ¢esitlidir. Giyilebilir
sanat olarak siradisi malzeme ve {irlinler kullanarak tasarimlar yapilarak sanatgilar tekstil tasarimina
katki saglamaktadir.
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Bu sekilde tasarim yapmanin olumlu ve olumsuz yanlar1 vardir. Olumlu olarak yeni bir yontem
denemek ve sonucunda basarili bir sonug ¢ikarmak 6nemli olmustur. Giyilebilir sanat caligsmasi olarak
da yeni bir giysi tasarimi ortaya ¢ikarilmistir. Olumsuz yani olarak giinlik giyimde bu sekilde
tasarlanmis bir giysisin giyilmesi olduk¢a zordur. Ancak sik bir davete yada o6zel giinlerde
giyilebilecek bir giysi olarak tasarlanmistir.
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