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GIRIS

Insan, fizyolojik ve psikolojik 6zellikleri bakimindan karmasik, anlasil-
mast ve anlatilmasi zor bir varliktir. Insanin kendisini ve cevresini tanima
istegi, baz1 bilimlerin olusmasina zemin hazirlamistir. Sanat da insanin bu
tanima isteginin hem araci hem sonucudur. Giizel sanat dallarindan ede-
biyat ve miizik, fonetik sanatlar kapsami i¢inde siniflandirilmis olup, bu
iki sanatin malzemesi de dildir. Her iki sanat, dili kendilerine 6zgii kural,
mantik ve yapi igerisinde kullanir. Sonugta ortaya bir edebiyat ya da miizik
eseri ¢ikar. Sanat eserinin temel 6zelligi ise, insana estetik bir haz vermesi-
dir, insanin hosuna gitmesidir.

Miizik, teknolojinin yayginlagsmasi ile yasamin kacinilamaz bir pargasi
haline gelmistir. Miizik dinleme etkinligi bireyin kisisel tercihi olmas1 yani
sira, farkli yer, mekan ve zamanlarda cogunlukla kiginin istegi diginda ger-
ceklesmektedir. Biitiin bu etkinliklerde sozsiiz miizikler kullanildigi gibi
cogunlukla s6zIii miiziklerde yer almaktadir.

Beyin-Bilgisayar Arayiiz (BBA) teknolojisi baslangicta Electroen-
cephalography (EEG) verilerini isleyerek insan beyin aktivitelerini islem
altina almasiyla dikkat ¢cekmeye baglamistir (Kaplan, 2010). Daha sonra
bu alanda gelistirilen farkli amagta tasarlanan EEG cihazlar1 sinanmistir
(Duvinage ve dig, 2012). Beyin hiicrelerinin iletisimleri sirasinda tiretmis
olduklar elektrik sinyallerinin 6l¢iilmesi ile ilgili olarak ¢alismalar devam
etmektedir.

Arastirma amagcl kullanilabilen ve EEG verilerini anlamlandiran birgok
donanim bulunmaktadir. Kullanilabilirlik durumlart g6z oniinde bulun-
duruldugunda mobil EEG donanimlart 6n plana ¢ikmis ve arastirmalarda
Emotiv ve NeuroSky firmalar tarafindan gelistirilen cihazlarin kullanimlart
yaygmlagsmistir (Xu&Zhong, 2018). Bu duruma Emotiv firmasi tarafindan
gelistirilen “Insight” isimli cihaz 6mmek olarak verilebilir. Bu cihaz EEG
sinyallerini dlgerek Bluetooth teknolojisi ile diger cihazlarla iletisim kur-
maktadir. Cihaz bireyin gama v , beta 3, alpha a, theta 6, delta 6 gibi farkli
beyin frekans dalga degisimlerini hesaplayarak gorsellestirilmektedir.

Bu alanda yapilan caligmalar incelendiginde BBA cihazlarinin fark-
1 amaglar i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Bu ¢aligmalar arasinda sunlar
sayilabilir; ¢ocuklar i¢in bu cihazlarin kullanimlarinin degerlendirilme-
si (Zhang, Jadavji, Zewdie&Kirton, 2019), fiziksel aktiviteler (Debener,
Minow,,Emkes, Gandras, & De Vos, 2012), miizigin duyussal ¢ekimi
(Langroudi, Jourdanous, &Li, 2018), miizik 6nerme sistemi (Adamos,
Dimitriadis, &Laskaris, 2016), depresyon tedavisinde miizik (Ramirez,
Palencia-Lefler,, Giraldo,& Vamvakousis, 2015). Ozellikle bu cihazlar &g-
retimde; 6grencilerin sinif iginde dikkat seviyelerini (Sezer ve dig., 2015),
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Ogrenenlerin olumlu ve olumsuz duygularini (sharif ve dig, 2016) ince-
lemek amaciyla da kullanilmistir. Literatiir tarandiginda anlami bilinme-
yen sarki sozlerinin insan lizerindeki etkisiyle ilgili herhangi bir caligmaya
rastlanmamustir.

Sozlerinin anlamlar1 bilinen ve bilinmeyen sarkilarin dinleyici iizerin-
deki biligsel ve duyugsal etkilerinin karsilagtirilmasi, arastirmanin amaci
olarak belirlenmistir.

YONTEM

Arastirma tek grup ontest-sontest deneysel desen modeline gore tasar-
lanmistir. Aragtirmanin amacini gergeklestirebilmek amaciyla beyin dalga-
larinin hareketlerini analiz eden Beyin-bilgisayar arayiizii teknolojilerin-
den biri olan Mobile EEG cihaz1 kullanilmigtir. Arastirmada kullanilmak
tizere olumlu ve olumsuz ifadeler igeren 2 adet Tiirkce sarki (Ek1) sozii
yazilmis ve bu sozler Italyancaya (Ek2) terciime edilmistir. Calismanin sii-
reci Sekil 1’de gorsellestirilmistir.

[ ¥

Turkge olumsuz
sarkinin dinletiimesi

Verilerin Analizi
"Anova"

['Gerginlik”,
['Farkindalik”,
Figi”,
['Heyecan",
['Odaklanma’,
['Rahatlik”
ldegerlerinin
lelde edilmesi

Sarki sézlerinin

Tiirkge olumlu

sarkinin dinletiimesi

yazimi ve tercimesi
Sarki muziginin
bestelenmesi

italyanca olumiu
Sarkilarin piyano Uygulama sarkinin dinletiimesi
esliginde =138
seslendirilerek kayit 2ay
altina alinmas 45arki

Sekil 1. Arastirma Stireci

Bulgularin
‘Yorumlanmasi

Italyanca olumsuz
sarkinin dinletilmesi

Raporlastirma

n RN

Sozler icin tek bir beste yapilmis ve piyano ile kaydedilmistir. Daha
sonra tek bir solist tarafindan piyano esliginde Tiirkge ve Italyanca olarak
seslendirilerek 4 sarki kaydi elde edilmistir. Her bir sarki 1 dakika stirmek-
tedir. Bu dort sarkt her bir katilimcrya dinletilmis ve kullanilan cihaz ile
degerler elde edilmistir.

Beyin-bilgisayar arayiizii teknolojisinin bir liriinii olan EmotivInsight
Cihazi, elektriksel sinyalleri sensorler araciligiyla izlemekte ve kullaniciy1
bilgilendirmektedir. Bu cihaz 5 EEG kanalina, bir hareket algilayicisina sa-
hip ve bu alandaki arastirma cihazlar1 kategorisinde siniflandirilmaktadir.
Cihaz, gelistirici tarafindan polimer sensor teknolojisi olarak tescil edilmis
bir teknolojiyle donatilmistir. Uriin kapsaminda gelistirilen bu sensorler
en az kurulumla elektiriksel iletkenlik sunmaktadir. Geleneksel cihazla-
rin aksine hidrofilik malzemeile, ortamin Ol¢iilmesinde ihtiya¢ duyulan
sivi ya da jel gereksinimini ortadan kaldirarak daha kullanilabilir bir {iriin
meydana getirilmistir. Bu cihazla EEG kategorisindeki beynin tiim kortikal
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loblarindaki aktivite dl¢lilmektedir. Cihaza 6zgii olan MyEmotiv yazilimi
ile 0-100 birim araliginda grafiklestirilenbireyin beyin dalgalarindaki de-
gisim,(gerginlik, farkindalik, ilgi, heyecan, odaklanma ve rahatlik durum-
lar1) tablet ekraninda goriilebilmektedir.

Sekil 2. Emotivinsight Cihazinin Gorseli

(@) (b) (© (d)

Sekil 3. Anlik verilerin bilgisayar ekranindaki gériintiisii

EMOTIYV, dogrudan zihinsel faaliyetinizden tiiretilmis alti temel zihin-
sel performans Olciitii sunar. Her bir 6l¢lim, her kosuldaki normal arali-
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giniza ve temel seviyenize uyacak sekilde otomatik olarak Slgeklendirilir
- sistem normal durumunuzu ve yeteneklerinizi 6grenir ve genel davranisi-
niza kiyasla her durumda goreceli performansinizi gésteren ayarlanmis bir
deger sunar. Performans ol¢lim grafikleri, 6 6l¢lim igerir (Emotiv, 2019):

*  Gerginlik (Stress), mevcut zorluklarla birlikte bir konfor dlgiisiidiir.
Yiiksek gerginlik, zor bir gorevi yerine getirememek, bunalmis his-
setmek ve gorev gereksinimlerini yerine getirememek gibidurum-
lardan kaynaklanabilir.

» Farkindalik (Engagement), goreve yonelik uyaricilara karsi uya-
niklik ve bilingli dikkat yonii olarak deneyimlenir. Anlik dikkat ve
konsantrasyon ol¢iimiidiir. Farkindalik, zayiflatilmis alfa dalgalar
ile birlikte artan fizyolojik uyarilma ve beta dalgalar1 ile karakterize
edilir. Dikkat, odaklanma ve is yiikii ne kadar biiyiik olursa, algila-
ma tarafindan rapor edilen ¢ikt1 puani da o kadar yiiksek olur.

+ 1lgi (Interest), mevcut uyaranlara, cevreye veya faaliyetlere olan
ilgi veya ilgisizlik seviyesidirve genellikle “Valance” olarak adlan-
dirilir.

* Heyecan (Excitement), olumlu bir degeri olan fizyolojik uyarilma
bilinci veya hissidir. Heyecan tespiti, zaman araliklarinda heye-
candaki kisa vadeli degisiklikleri birkag saniye gibi kisa bir siirede
yansitan ¢ikt1 puanlar saglayacak sekilde ayarlanmistir.

*  Odak (Focus), belirli bir géreve sabit dikkatin 6lgiistidiir. Odak dik-

katin derinligini ve dikkatin isler arasinda degistigi siklig1 dlger.

*  Gevseme (Relaxation), yogun konsantrasyondan ¢ikmanin bir 6l-
clisiidiir.

Aragtirmanin ¢alisma grubu Giresun Universitesi’nde egitim goren go-
niillii 6grencilerden olusturulmustur. Calisma grubunun demografik 6zel-
likleri; 6grencilerin %631 Kadin (n=87) %37°1 erkek (n=51) olmak tizere
138 ogrenci ile gerceklestirilmistir.

BULGULAR

Verilerin analizinde IBM SPSS Statistics 22 paket programi kullanilmis-
tir. Calisma gruplar her bir oturumdaki puanlar iizerinden degerlendirilmistir.
Analizin ilk basamagi olan normallik varsayim test edilerek elde edilen bul-
gular Tablo 1°de verilmistir. Bu bulgulara gore ¢arpiklik ve basiklik degerleri
|2] arasinda oldugundan (George &Mallery, 2010), verilerin normal dagilima
sahip oldugu kabul edilmistir.
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Tablo 1.0lumlu Tiirkce oturumunun normallik sonuglari

Is(;lir;ln(z)%orov— Shapiro-Wilk Carpiklik Basiklik
Gerginlik ,061 138 200 ,989 138 ,322 215 -,271
E,. Farkindalik ,071 138 ,087 ,986 138 ,156 -,236 -,216
5 Ilgi ,083 138 ,022 ,986 138 ,185 ,049 ,565
E Heyecan ,130 138,000 ,899 138 ,000 1,195 1,149
S &= Odak ,076 138,051 ,987 138 ,207 ,161 -,101
o2 Gevseme ,104 138 ,001 ,939 138 ,000 ,837 ,264

Tablo 1’de normallik varsayimlarina iliskin, gerginlik, farkindalik ve
odak normal dagilim gosterirken; ilgi, heyecan ve gevsemenin normal da-
gilim gdstermedigi tespit edilmistir (p<0.5). Fakat puanlara iliskin ¢arpik-
lik ve basiklik degerleri incelendiginde bu degerlerin -2 ile +2 arasinda ol-
masi nedeniyle verilerin normal dagilima (George &Mallery, 2010) sahip
olduklari sdylenilebilir.

Tablo 2. Olumsuz Tiirk¢e oturumunun normallik sonuglari

Is(rcr)llir;ln(z)%orov— Shapiro-Wilk Carpiklik Basiklik
E Gerginlik ,081 138 ,027 ,978 138 ,026 ,221 -,373
- Farkindabk ,085 138 ,017 ,987 138 ,210 ,207 ,370
é: Tgi ,132 138,000 ,945 138 ,000 ,947 1,473
& Heyecan  ,089 138 ,009 ,928 138 ,000 ,951 577
§ Odak ,050 138 ,200 ,987 138 ,218 ,175 ,332
§ Gevseme ,085 138 ,016 ,974 138 ,009 ,496 -,037

Tablo 2°de normallik varsayimlarina iligkin, farkindalik ve odak normal
dagilim gosterdigi ancak gerginlik, Ilgi, heyecan ve gevsemenin normal
dagilim gostermedigi tespit edilmistir (p<0.5). Fakat puanlara iligkin car-
piklik ve basiklik degerleri incelendiginde bu degerlerin -2 ile +2 arasinda
olmas1 nedeniyle verilerin normal dagilima (George &Mallery, 2010) sa-
hip olduklari sdylenilebilir.

Tablo 3. Olumlu yabanci oturumunun normallik sonuglar

I;;Ii?ln(:)%omv- Shapiro-Wilk Carpiklik Basiklik
> Gerginlik ,053 138 ,200 ,988 138 ,264 ,358 ,404
95’ Farkindalik ,096 138 ,003 ,976 138 ,014 -,360 -,567
"2“ flgi ,158 138 ,000 ,919 138 ,000 ,902 ,138
>§ Heyecan ,073 138 ,070 ,967 138 ,002 ,487 -,235
€ Odak ,055 138 ,200 ,987 138 225 -,082 -,501
8 Gevseme ,076 138 ,049 ,985 138 ,131 ,369 ,156
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Tablo 3’te normallik varsayimlarina iliskin gerginlik ve odak normal
dagilim gosterdigi ancak farkindalik, ilgi, heyecan ve gevseme normal da-
gilimin gostermedigi tespit edilmistir (p<0.5). Fakat puanlara iliskin car-
piklik ve basiklik degerleri incelendiginde bu degerlerin -2 ile +2 arasinda
olmasi nedeniyle verilerin normal dagilima (George &Mallery, 2010) sa-
hip olduklar1 sdylenilebilir.

Tablo 4. Olumsuz yabanct oturumunun normallik sonuglar

Kolmogorov-Smirnov ~ Shapiro-Wilk Carpiklik Basiklik

__ Gerginlik  ,110 138,000  ,956 138 ,000 ,298 -,936
EFarkmdahk 054 138 200  ,985 138,139 -,092 -618
§ flgi 175 138,000,922 138,000 -,732 ,644
% Heyecan ~ ,089 138  ,010 945 138,000 ,777 127
é Odak 052 138 200 988 138,289 ,073 -,489
Z Gevseme 080 138 032 971 138,005 231 -,862

Tablo 4’te normallik varsayimlarina iliskin farkindalik ve odak normal
dagilim gosterdigi ancak gerginlik ve ilgi, heyecan ve gevseme normal
dagilimin gostermedigi tespit edilmistir (p<0.5). Fakat puanlara iliskin car-
piklik ve basiklik degerleri incelendiginde bu degerlerin -2 ile +2 arasinda
olmasi nedeniyle verilerin normal dagilima (George &Mallery, 2010) sa-
hip olduklari sdylenilebilir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin dort oturumda Slgiilen verileri karsi-
lastirilmis, ANOVA testi ile analiz edilmistir.Analiz caligma grubunda yer
alan 6grencilerin Gerginlik durumlarinin dinledikleri sarkilara gére anlam-
11 farklilik gdsterdigi saptanmustir [F(3-548) = 9,037, p <.05]. Levene testi
soncuna gore ise 6grencilerin Gerginlik puanlari i¢in varyanslarin homojen
olmadigt tespit edilmistir [F= 10,128, p<.05]. Dolayisiyla ¢oklu karsilagtir-
ma analizlerinden Tamhane’s T2 test degerlerine bakilmis ve ilgili degerler
Tablo 5°te verilmistir.

Tablo 5. Calisma grubunda yer alan ogrencilerin Gerginlik puanlarina iliskin
analiz sonuc¢lart

Betimsel Sonuglar ANOVA Sonuglart glrlll(amh
_ Kareler Kareler
Gup N X SS  Kaynak Toplami sd Ortalamast F P
OY 138 34,146,165 Gruplar oY-ZY
ZY 138 36,556,464 Arasi 1202,527 3 400,842 OY-OT
9,037,000 -
OT 138 37,27 8,424 ’ ’ ZY-ZT

Grup i¢i 24306,514 548 44,355
ZT 138 33,88 5,164
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Oturumlar aras1 farklarin hangi gruplar arasinda oldugunu tespit etmek
amaciyla yapilan Tamhane’s T2 testinin sonuglarina gére, OT oturumunda
(X=137,27) ve ZY oturumunda (X =36,55) 6grencilerin Gerginlik durumla-
rinin OY oturumunda (X =34,14) ve ZT oturumundaki (X =33,88) 6grenci-
lerden daha yiiksek oldugu belirlenmistir.

Calisma grubunda yer alan 6grencilerin farkindalik durumlarmin dinle-
dikleri sarkilara gore anlamli farklilik gosterdigi saptanmistir [F(3-548) =
9,037, p <.05]. Levene testi sonucuna gore ise 6grencilerin farkindalik pu-
anlar1 i¢in varyanslarin homojen oldugu tespit edilmistir [F=,205, p>.05].
Dolayisiyla ¢oklu karsilagtirma analizlerinden Tukey test degerlerine ba-
kilmis ve ilgili degerler Tablo 6°da verilmistir.

Tablo 6. Calisma grubunda yer alan 6grencilerin Farkindalik puanlarina iliskin
analiz sonuglart

Betimsel Sonuglar ANOVA Sonuglari

Gup N X SS Kaynak Kareler Kareler Anlaml
S P fark
Toplam1 Ortalamasi
OY 138 51,86 8,784 Gruplar oY-ZY
ZY 138 49,00 8,775 Aras1 1073,072 3 357,691 OY-ZT

4,569 ,004

OT 138 51,00 8,823 Grupigi 42905,420 548 78,295 —

ZT 138 48,46 9,009

Oturumlar arasi farklarin hangi gruplar arasinda oldugunu tespit etmek
amaciyla yapilan Tukey testinin sonuglarina gére, OY oturumunda (X =
51,86) ve OT oturumunda (X =51,00) 6grencilerin farkindalik durumla-
riin ZY (X =49,00) ve ZT oturumundaki (X =48,46) 6grencilerden daha
yiiksek oldugu belirlenmistir.

Calisma grubunda yer alan dgrencilerin lgi durumlarmin dinledikleri
sarkilara gore anlaml farklilik gdsterdigi saptanmustir [F(3-548) = 3,116, p
<.05]. Levene testi soncuna gore ise dgrencilerin Ilgi puanlari icin varyans-
larin homojen olmadigi tespit edilmistir [F= 8,597, p<.05]. Dolayisiyla ¢oklu
karsilastirma analizlerinden Tamhane’s T2 test degerlerine bakilmis ve ilgili
degerler Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7. Calisma grubunda yer alan égrencilerin Ilgi puanlarina iliskin analiz

sonuglart
Betimsel Sonuglar ANOVA Sonuglari
Kareler Kareler Anlaml
Grup N X SS  Kaynak Toplami sd Ortal 1F P fark
OY 138 51,91 5,062 Gruplar OY-ZY
336,870 3 112,290
ZY 138 49,82 8,048 Arasi 3.116 026

OT 138 50,99 5,939
ZT 138 51,49 4,298

Grup i¢i 19747,710 548 36,036
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Oturumlar aras1 farklarin hangi gruplar arasinda oldugunu tespit etmek
amaciyla yapilan Tamhane’sT2 testinin sonucuna gore, OY oturumunda
(X = 51,91), ZT oturumunda (X = 51,49) ve OT oturumunda (X=50,99)
ogrencilerin Ilgi durumlarmnin ZY oturumundaki (X =49,82) égrencilerden
daha yiiksek oldugu belirlenmistir.

Caligma grubunda yer alan 6grencilerin Heyecan durumlarmim dinledikle-
ri sarkilara gore anlamli farkhilik gostermedigi saptanmistir [F(3-548) = ,074,
p >.05]. Levene testi sonucuna gore ise 6grencilerin Heyecan puanlari i¢in var-
yanslarin homojen oldugu tespit edilmistir [F=,226, p>.05]. ilgili degerler Tablo
7’de verilmistir. Yapilan tespitler sonucunda oturumlardaki Heyecan durumlari-
nin farkl olmadig belirlenmistir.

Tablo 7. Calisma grubunda yer alan égrencilerin Heyecan puanlarina iliskin
analiz sonug¢lart

Betimsel Sonuglar ANOVA Sonuglart
- Anlaml
Grup N X SS Kaynak Kareler od Kareler F p fark
Toplami1 Ortalamast

OY 138 30,86 9,715  Gruplar
ZY 138 30,57 10,411 Arasi
OT 138 30,58 10,924

ZT 138 31,07 10,415

23,986 3 7,995

074,974

Grup i¢i 58990,333 548 107,647

Calisma grubunda yer alan 6grencilerin Odak durumlarinin dinledikleri
sarkilara gore anlamli farklilik gosterdigi saptanmistir [F(3-548) = 3,795, p
<.05]. Levene testi sonuna gore ise 6grencilerin Odak puanlar1 i¢in varyans-
larin homojen olmadig: tespit edilmistir [F= 2,753, p<.05]. Dolayisiyla ¢coklu
karsilastirma analizlerinden Tamhane’s T2 test degerlerine bakilmis ve ilgili
degerler Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. Calisma grubunda yer alan égrencilerin Odak puanlarina iliskin analiz

sonuglart
Betimsel Sonuglar ANOVA Sonuglari
- Anlamli
Grup N X SS  Kaynak Kareler s Kareler F p fark
Toplami Ortalamast
OY 138 33,59 9,145 OY-ZY
Groplar g3 145 3 400,842 —
ZY 138 30,48 9,372 Aresi
3,795 ,010

OT 138 31,56 8,017 Grup
ZT 138 33,07 7,640 ici

40292,159 548 44,355

Oturumlar aras1 farklarin hangi gruplar arasinda oldugunu tespit etmek
amaciyla yapilan Tamhane’sT2 testinin sonuglarina gore, OY oturumunda
(X =33,59), ZT oturumunda (X = 33,07) ve OT oturumunda (x=31,56) 6g-
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rencilerin Odak durumlarimin ZY oturumundaki (X =30,48) 6grencilerden
daha yiiksek oldugu belirlenmistir.

Calisma grubunda yer alan 6grencilerin Gevseme durumlariin dinle-
dikleri sarkilara gore anlamli farklilik gostermedigi saptanmistir [F(3-548)
= 2,705, p>.05]. Levene testi sonucuna gore ise O0grencilerin Gevseme
puanlart i¢in varyanslarin homojen olmadig: tespit edilmistir [F= 5,265,
p<.05]. Tlgili degerler Tablo 9’da verilmistir. Yapilan tespitler sonucunda
oturumlardaki Gevseme durumlarmin farkli olmadigi belirlenmistir.

Tablo 9. Calisma grubunda yer alan ogrencilerin Gevseme puanlarina iliskin
analiz sonuglart

Betimsel Sonuglar ANOVA Sonuglari
Anlaml
Grup N X SS  Kaynak Kareler Kareler farrlkaml
s P
Toplam1 Ortalamast
OY 138 34,46 8,003
Gruplar 21310 3 240437 S
ZY 138 36,36 10,688 Arasi
2,705 ,052 —

OT 138 33,63 9,800
ZT 138 33,49 9,013

Grup i¢i 48708,543 548 88,884 D

TARTISMA VE SONUC

Sozlerinin manalar bilinmeyen sarkilarin dinleyicinin;

*  “Gerginlik” durumuna olan etkisi incelendiginde; dinletilen yaban-
c1 olumsuz sarkinin dinleyicinin “gerginlik” durumunu artiran bir
etkisi oldugu soylenebilir.

*  “Farkindalik” durumuna olan etkisi incelendiginde; dinletilen
olumsuz sarkilarin (Tiirkge ve yabanci) farkindalik durumunu azal-
tan bir etkisi oldugu sdylenebilir.

«  “llgi” durumuna olan etkisi incelendiginde; dinletilen yabanci
olumsuz sarkinin dinleyicinin “ilgi” durumunu azaltan bir etkisi
oldugu sdylenebilir.

*  “Heyacan” durumuna olan etkisi incelendiginde; anlamli bir etki-
nin olmadigi sdylenilebilir.

*  “Odak” durumuna olan etkisi incelendiginde; dinletilen yabanci
olumsuz sarkinin dinleyicinin odak durumunu azaltan bir etkisi ol-
dugu soylenebilir.

*  “Gevseme” durumuna olan etkisi incelendiginde; anlaml bir etki-
nin olmadig1 sdylenilebilir.
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Calismanin, konu ile ilgili yeni arastirmalarda kaynaklik edecegi diisii-
niilmektedir. Gelisen teknoloji ile birlikte farkli yeni cihazlarla uzun siireli
yapilacak deneysel ¢aligmalarin, giin iginde istemli ya da istemsiz olarak
maruz kalinan sarkilari insan beyni iizerindeki etkilerini anlamada daha
biiyiik katkilar saglayacag: diisiiniilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Tiirkce Sarki Sozleri

Tiirkce Olumlu Sarki Sozii Tiirk¢ce Olumsuz Sarki Sozii

Sevgi, baris, kardeslik
Diinya giinliik giineslik
Degsin elin elime,
Budur gergek zenginlik

Savas, kavga, diismanlik
Gokler koyu karanlik
Don sirtin1 yetime

Bu mu gergek insanlik?

Ek 2 . italyanca Sarki Sozleri

Italyanca Olumlu Sark1 Sozii

L’amore la pace la

fratellanza

Ilmondo € moltosoleggiato
Tocchitua mano nellamia

mano

Quest é veraricchezza

Italyanca Olumsuz Sark1 Sozii
La guerra la lottal’ostillita’

I cielisonobuioscuri

Torno la tuaschiena al orfano
E questaveraumania’

Ek 3. Sarkilara ait bestelenmis miizik.

Fiyao







SULTAN AHMED KULLIYESI
AHSAP ISLERINDE
TEZYINAT

Dr. Aliye OTEN
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GIRIS

Sultan Ahmed Camii insaat1 1 Cemaziyelevvel 1018/2 Agustos 1609°da
baglamis ve caminin kubbelerinin kilitlenme basarist sebebiyle 10 kurban
kesildigi 30 Ramazan 1024/23 Ekim 1615’e kadar siirmiistiir. Yapi, 17.
ylizyilin iki biiyiik kiilliyesinden birinin ana binasmi teskil eder. Osman-
It mimarisinin klasizme ulastig1 Mimar Sinan ve dgrencileri devrinin son
eserlerinden biri olan Sultan Ahmed Kiilliyesi’ni Sultan Ahmed Han-1 ev-
vel Sedefkar Mehmed Aga’ya yaptirmigtir. Osmanli klasik ddnem mimarisi
eserleri bagta Siileymaniye Kiilliyesi olmak tizere arastirmacilar tarafindan
yogun olarak incelense de, 17. yiizyil eserleri, birinci elden kaynaklarin
incelenmesini gerektirdigi i¢in ylizey arastirmalari ¢ergevesinde kalmistir
ve arastirmacilar i¢in hala gizemini korumaktadir.

Osmanli mimarisini anlamaya yarayacak birinci derece kaynaklarin ba-
sinda, devlet tarafindan yaptirilan yapilar i¢in diizenlenen insaat, kesif vb.
amagla hazirlanmig defterler gelmektedir. Bu defterler mali nedenlerle ha-
zirlanmig olup, yapim siirecindeki malzeme iicret, ebat, mensei; is¢i sinifi,
sayisi, Ucreti ile ilgili gelir ve harcamalarin hesabi ve ingaat sathalari ile
ilgili dnemli bilgiler vermektedirler. Riiznamge, kesif, varidat ve masarif
gibi tiirleri bulunan bu defterlerde insa igin ayrilan paranin, kime teslim
edildigi, nerelere, kimin talebiyle sarf edildigi gibi bilgilerle birlikte mal-
zeme tlirti, adeti, birim fiyati, nereden geldigi ve ne zaman alindig1 gibi ¢ok
detayli bilgiler yer almaktadir. Bu nedenle bu belgelerdeki bilgiler, mimar-
lik tarihine de 151k tutmaktadir. Bu defterlerdeki bilgilerle Osmanli done-
minde kullanilan ingaat malzemeleri, yapim teknikleri, insa organizasyonu
ve bunlarin tarih i¢indeki degisim siireci saptanabilir (Kolay 1986, 72).

Ayrica tezyinat programi ve bu programi uygulayan zanaatkarlar ve sa-
natkarlar da arsiv belgelerinde yer almaktadir. Sultan Ahmed Camii’nin
ozellikle ‘mavi cami’ olarak taninmasina neden olan zengin ¢ini panola-
rin1 tamamlayan kalemisi tezyinati ve hiinkar mahfilinde yogunlasan tas
is¢iligi kadar; ahsap isleri ve 6zellikle sedef isciligi tezyinat programinda
dikkati ¢cekmektedir. Banisi sultan olan ve mimari da 6zellikle sedefkarlik-
ta maharet sahibi bir sanatkar olan bu yapida; 6zellikle ahsap lizerinde 6z-
veriyle calisip 6zgiin ve giizel isler ortaya ¢ikaran pek ¢ok usta ve sanatgi
mevcuttur. Bu ¢alismada bahsi gegen gorevli, usta ve ahsap yap1t malzeme-
leri Sultan Ahmed Kiilliyesinin merkezi cami ve tiirbede riiznamge, varidat
ve masarif defterlerinde kaydedildigi sekilde tanitilmaya calisilacaktir.

1. 17. Yiizy1la Kadar Sedef Kakma

Mezopotamya sanatlarinda fil disi, kemik, lapis lazuli ve renkli kireg
tag1 gibi malzemeyle birlikte sedefin ahsap isciliginde kullaniminin giinii-
miizden 4500-5000 yil dncesine kadar uzandigi anlasilmaktadir (Bozkurt,
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“Sedefkarlik”, DIA, 283). Islam sanati’nda ilk defa Samerra Dariilhilafe
(Cevsaku’l-Hakani) Sarayi’nda bulunan mozaik tarzi siislenmis bir esya
kalintisinda, renkli cam, lapis lazuli pargalar arasinda sedefe de rastlanmis-
tir (Hattstein 2015, 119). Tiirk Sanati’nda 6zellikle Selguklu devrinde ge-
lisen ahsap is¢iliginin 12 ve 13. ylizyillardaki motif ve teknikler 15. ylizy1l
erken Osmanli ahsap islerinin ana hatlarii kazanmislardir. Osmanli dev-
rinde ise daha yeni ve ileri teknikler kazanmiglardir (Kerametli 1961, 9).

Mimarinin ahsap boliimlerinde mobilyalarin ve kiigiik el sanat1 eserlerin
tezyininde sedef dnemli bir yer tutar. Onun yaninda fildisi, kemik, baga, pe-
lesenk, simsir, sandal, maun, altin, giimiis, yakut, ztimriit vs. kiymetli taslar
da kullanilmistir. 16. ve 17. ylizyillarda ehl-i hiref teskilatinda bu sanatin
atolyeleri vardir. Mimar Hayreddin, Mimar Sinan, Davut Aga ve Mehmed
Aga gibi inlii mimarlar devrin bir nevi akademisi olan bu atdlyelerde mes-
leki bilgilerle birlikte sedefciligi, marangozlugu ve hendeseyi de 6grenirler-
di (Kerametli 1961, 10). Bu yiizden olsa gerek Sultan Ahmed Kiilliyesi insa
riznagesinde padisah i¢in cami mahfelinde bestahta (dolap) i¢in kalemtras
yapan Sedefkar Mehmed Aga’nin “Ser-neccaran-1 Hassa” olarak kaydedil-
digi goriiliir (TSMA.d 14.12.1018/0.03.1610, 13Db).

Sedef, sicak denizlerde yasayan istiridye kabugudur. Diiz veya 15181 ki-
rilmastyla yer degistiren arusek olmak tizere iki ¢esidi vardir. Bu kabuklar
bicki ile ise yarayacak boliimleri kesilip, kompozisyondaki yerine gore tek-
rar parcalanir, egeleme ve perdahlama iglemlerine tabi tutularak kakma veya
gomme gibi tekniklerden uygun olaniyla yerini alirdi (Kerametli 1961,11).

16. ve 17. yiizyil Osmanli kakma is¢iliginde dnceki devrin hendesi tez-
yinat yaninda, yoncali ve rimili kompozisyonlar da tercih edilmistir. Ay-
rica ayni sapta farkli cins ¢igeklerden olusan kompozisyonlar da goriiliir.
Sultan Ahmed Han-1 evvelin Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki taht1 bu kom-
pozisyonlarin en giizel 6rneklerinden biridir. Ayrica Fildisi kakmalarda hat
(yaz1) da kullanilmistir. GGmme, mozaik gibi teknikleriyle sedef ve fildisi
kakma ig¢iligi 18. yy. itibariyle Barok ve Rokoko etkisine girmistir.

2. Sultan Ahmed Camii Sedef isleri

Sultan Ahmed Kiilliyesi’nde ahsap malzemenin dnemli bir boliimii in-
saat sirasinda yapinin i¢inde ve disinda kurulan iskelelerde kullanilmistir.
Ana malzemesi tas ve tugla olan Sultan Ahmed Camii’nde iskeleler kaldi-
rilmis ve ahsap hatillar duvarlarin i¢inde oldugundan; ahsabi ancak kap1
kanatlari, pencere ve dolap kapaklarimda ve cami tesrifatinda kullanilan
mobilyalarda izleyebiliyoruz (Kolay 1986, 72). Fakat arsiv belgeleri, tanik
olmadigimiz ve izleyemedigimiz ahsap insa malzemeleri ve hatta tamir
malzemeleri hakkindaki bilgileri detaylariyla sunmaktadir. Yine ahsap
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malzemeler ile ahsap bdliimlerin yapimi ve tezyini ile ilgili bilgilere baki-
lacak olursa; 6nemli bilgiler karsimiza cikar.

Mimar Aga tezkiresine gore defaatle cami-i serif camlar1 gergeveleri
icin Ahmed Celebi vasitastyla Dimitri eliyle alinan biiylik karaagag (¢tib-1
siyah-1 kebir) levhalar pahast 100 adet i¢in 120 Akge'den 12.000 Akce
odendi (TSMA.d 35 14.12.1018, 196b). Mimar Aga tezkiresine gore cam
cergeveleri icin solak Ibrahim Celebi eliyle karaagag levhalar pahasi (12
adet, tlilen Zira® 6, arzan Isb1‘, aded 18, fi 120, kiymet 1.440). Bahsi gecen
tezkireye gore Bodur Cafer eliyle karaaga¢ levhalar iicreti olarak 12 adet
i¢in tilen 6 zird', arzan 18 1sb1', adeti 120 Ak¢e'den 1440 Ak¢e 6denmistir.
(28 aded, tilen Zira® 7, arzan Isb1 aded 18, fi 120, kiymet 3.360). Bahsi
gecen tezkireye gore Kasim eliyle karaagac levhalar pahasi (32 aded, fi
170, kiymet 3.840) (TSMA.d 35 14.12.1018/10.03.1610, 233b).).

Tezkireye gore Osman Bage eliyle minare kapilari, dolaplar ve dolma
ve cami-i gerif ¢erceveleri i¢in gerekenlerle birlikte iicretler:

»  Cami-i serif alt kat gergeveleri (48 adet, 800 Akge’den 38.400 Akge)

e Cami-i serifin {ist tabakasi ¢ergeveleri (29 adet, 700 Akg¢e’den
20.300 Akge)

»  Kasr-1 hiimaytinun dolap kaplamalar1 (1 adet, 3.000 Akge)
»  Kasr-1 hilmayGnun gerceveleri (4 adet, 400 Akce’den 1.600 Akge)

*  Minare kapilar1 kaplamalar (2 adet, 5000 Ak¢e’den 10.000 Akge)
toplam 73.300 Ak¢e 6denmistir.

Mimar Aga tezkiresine gore Devlet, Hac1 Ali ve Ustad Hasan eliyle cami-i
serifteki padisah mahfili i¢in sadefkari pencereler, harimin engiist pencere-
leri ile sadefkari ve duma pencerelerin kaplamasi i¢in gerekenlerle ustalik
iicretleri: duma sedefkari pencereler i¢in (11 adet, 25.000 Ak¢e’den 275.000
Akge, englist harim pencereleri i¢in (46 adet, 10.000 Akge’den 460.000
Akge), padisah mahfili icin sedefkari pencereler (2 adet, 20.000 Ak¢e’den
40.000 Akge) olmak tizere kubbeci, ¢ilingir ve diger malzemeler i¢in toplam
775.000 Akge'dir (TSMA.d 35 14.12.1018/10.03.1610, 244a).

Burada karsimiza ¢ikan kavramlar ¢ok 6zel ve ilgingtir. Sedefkéari pen-
cereler, harimin engiist pencereleri ve duma pencere kaplamasi seklinde
is¢ilik olarak ii¢ tip pencere karsimiza ¢ikmaktadir. Padisah mahfilindeki
sedefkari pencereler, sedef is¢iligi yapilan kapaklariyla 2 adeti i¢in 40.000
Akge iicretle yaptirilmistir. Englist (parmaklikli) harim pencereleri 46 adet
ve pencere basia 10.000 Akge iicretle yaptirilmistir. Gorlinilise bakilirsa
bu pencereler, alt kat pencereler olabilir (Kapilar hari¢ 46 taneler). Dev-
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vom (2. seviye) sedefkari pencereler ise kaplamali ve sedefli pencere ola-
rak belki mihrab duvarindaki altlik pencerelerini isaret etmektedir. Padisah
mabhfilinde kullanilan malzeme ve teknik zenginligi bu biiyiik pencerelerde
kullanilmamis olmakla birlikte; buradaki pencere kapaklart diger alt kat
izami egserelgrindenl ngalzen_le ve teknik %_gldle}ndah dikkt ¢ekicidir.

10
'

A
[
Q
i

%)

Resim 2. Sultan Ahmed Camii mihrab duvarindaki pencere kapaklarina bir 6rnek
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Sultan Ahmed Camii’nde {iger tablali kap1 kanatlar1 ve pencere kapak-
larinin klasik dénem ahsap islerinin yapilmaya devam edildigini goster-
mektedir. (Barigta 2009, 439). Sultan Ahmed Camii kap1 kanatlari ve pen-
cere kapaklarinda st iiste oturtulmus dikddrtgen ve karelerden gelismis
kiindelerden olusan 6rnekler goriilmektedir. Bu tarz kiindekari teknigi ile
klasik donemin Onceki ylizyilda yapilan ¢aligmalarin siiregeldigi ortaya
cikmaktadir (Barista 2009, 167).

Ozellikle kiindekari calismalarinda geometrik bigimlerden olusan beze-
meler bu konuda gesitlemeler sergilemektedir. Boyle bir goriisii orta tabla-
s1 sonsuza acilan yildiz motifleriyle bezenmis, Sultan Ahmed Camii kap1
kanatlar1 ve pencere kapaklar1 desteklemektedir (Barista 2009, 179-180).

Resim 3 Ust mahfel pencere kapaklarindan bir 6rnek

Resim 4 Alt mahfel pencere kapaklarindan bir ornek

Sekil 5 Sultan Ahmed Cami tist mahfile agilan kapt
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Sekil 6 Sultan Ahmed Camii sadirvanl avlu pencere kapaklar

N A S B\ SN AN

o

Resim 7 Sultan Ahmed Camii miiezzin kapist

Resim 8 Sagdaki Sultan Ahmed Medresesi pencerelerinden biri ve kiindekari kapaklari

Sekil 9 Sultan Ahmed Tiirbesi kiindekari pencere kapaklar

Ca’fer Efendi’nin Risale-i Mimariye’de verdigi bilgilerden hareketle
Mimarbast Mehmed Aga’nin sedefkarlik yaptig1 ve mimarbasiliga acilan
yolda bu alandaki maharetinin etkili oldugunu burada belirtmek faydal
olacaktir. Mimarbast Mehmed Aga’nin ¢ini ve sedef gibi 6zellikle ilgi ala-
nina giren Sultan Ahmed Camii’nin tezyinat islerinde, oldukca kaliteli ve
basarili drneklerin sunuldugu goriilmektedir. Ozellikle hiinkar mahfilinde
kap1 kanatlart ve pencere kapaklarinda kullanilan farkli malzeme ve tek-
nikleriyle sedef is¢iligi oldukca 6zeldir.
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Evrak No Tarih Malzeme veya is Ozellik Ucret
Akce
TSMA.d35,v. |11.03.1020/ Be-cihet-i hammaliye-i éﬁéﬁfi; cioailso
63a. 24.05.1611 dendan-1 fil ve sadef serif
Beray-1 sahten-i
. 30.03.1025/ cihetdi ficreti  pestah@
o 17.04.1616 Eiac(ﬁl;;el:l siflta;ciyén Bahtiyari Efendi 11375
' R ba-tezkire-i
mi‘mar aga
Beray-1 mahfil-i
padisah der-
cami‘-i serif
an-yed-i Ustad
Hasan ve Hac1 ~ [275.000
Ali ve Devlet ba-
Be-cihet-i {icret-i tezkire-i mi‘mar
istadiyye ma‘a aga, pencereha-i
harc-1 lazime beray-1  |sadef-kari-i
sahten-i pencereha-i  |devvom (11 aded,
TSMA.d35v.  [29.04.1025/ duma ve sadef-kari ve |fi 25.000)
244a 16.05.1616 pencerchd-i harem-i  |pencere-i harem-i
endertni-i engiist ve  |endertini-i engiigt #60-000
pencereha-i sadef-kari |(46 aded, fi
10.000)
pencere-i sadef- 40.000
kari beray-1
mahfil-i padisah
(2 aded, fi
20.000).
yekin 775.000
Def*a ba-tezkire-i (Kantar 218 aded,
mi‘mar aga ve tob-1  |lodura 25 aded, fi 15.672
sadef-kari, siirb-i 130, kiymet) )
Sidrekapsi
g . (Kantar 218 aded,
Ej;flﬁit_slelgézt_l lodura 25 aded, [2.365
fi 20)
yekin 17.737
TSMA.d35v. |17.09.1025/ beray-1 sahten-i
245a. 28.09.1616 rahleha-i cami‘-i
Be-cihet-i licret ma‘a  [serif an-yed-i
harc-114zime Ustad Dervis 32.000
rahleha (4 aded, f1
8.000)
top-1 kebir-i
sadef-kari (2 7.000

aded, fi 3.500)

yektin 39.000
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Sadef (tulum 2 aded,
kantar 3 aded, 12
lodura)

sadef (2.090 aded) )
clib-1 yenidiinya (kantar
48 aded, lodura 50

aded)
TSMA.d 35 v. clib-1 abanos-1 hurde
246b. ma‘a kebir (kantar 11

aded, 74 lodura)

baga-i Hindi (aded 2
kafes, kantar 2 aded, 79
lodura)

dendan-1 fil (1 kafes,
kantar 5 aded, 50
lodura)

An-yed-i Mustafa Aga
kethiida-i bab

revgan-1 bezir (cerre 11 R
TSMA.d v, 247p, || 2021020/ faded) iﬁiﬁiﬁ“
26.04.1611 baga (sanduk 1 aded) Defa

sadef (sanduk 12 aded)
dendan-1 fil (sanduk 1

aded)
Be-vésita-i Yusuf

Cavus sadef (tulum
29.07.1020/ 10 aded), dendan-1 fil
07.10.1611 (tulum 10 aded)
abanos (tulum 3 aded)
baga (tulum 1 aded)

Be-cihet-i meremmati-i
TSMA.d 35 v. sadefkari ve harc-1 rah-1 1.800
249a. bostani

baha-i sadefha-i kanadil 9.240

Cami-i Serif
BOA.d iclin lazim gelen

D.05112.0010.00 01.1026/01- Beray-} E)erde—l mithimmatin 31.000
02.1617. sadefkari ..
akcesini beyan

ider.

Tablo 1. Sultan Ahmed Camii tezyinatinda ince marangozluk etkinliginde sedef,
[fildisi vb. malzeme ve is¢i iicretleri (Bknz. Oten, A. (2017) Arsiv Belgelerine Gére
Sultan Ahmed Kiilliyesi ve Insési, Marmara SBE).

Sedefkari, ince marangozluk isleri yapmak ve bunlari sedef, fildisi, ke-
mik, abanoz, baga vs. ile tezyin etme sanati1 olarak tanimlanmaktadir (Arse-
ven 1952, 1775). Bu ince marangozluk isleri i¢in tabloda gectigi tizere pek
¢ok malzeme temin edilmistir. Bunlar1 miktarlartyla birlikte sdyle siralaya-
biliriz: Sedef (2+10 tulum, 3 kantar, 12 lodra, 2.090 adet, 12 sandik), ¢tib-1
yenidiinya (48 kantar, 50 lodra), ¢lib-1 abanos-1 hurde ma‘a kebir (11 kantar,
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74 lodra), baga-i Hind1 (2 kafes, 2 kantar, 79 lodra), dendan-1 fil (10 tulum,
1 sandik, 1 kafes, 5 kantar, 50 lodra), baga (1 sandik, 1 tulum), abanos (3
tulum). Tabi bunlarin yaninda sedef perdeler vb. i¢in alinan malzemenin sa-
dece ticreti gegmekte, miktar ve malzeme verilmemektedir. Ayrica bunlarin
disinda ¢iib-1 cevherdari seklinde gecen nadir agag gesitleri, cinsi belirtilme-
den genel bir baslik altinda insa evrakina gore 15.12.1021/06.02.1613 tarihi
itibariyle temin edilmistir (TSMA.d 35 14.12.1018/10.03.1610, 126b).

Sedef aliminda insa evrakinda kullanilan 6l¢ii ve tart1 birimlerine goz
atacak olursak; kafes, sandik ve tulum gibi ifadeler dikkati ¢cekmektedir.
Kafes, bir tiir kiife ¢esidi olup Basra’da meyve tiirii seyler i¢in, Bursa’da
ise seker Ol¢iimiinde kullanilmaktaydi, ancak miktar1 tespit edilememistir
(Tagkin 2005, 156). Sandik ile ilgili ilk bilgiler ise Kudiis Sancagi Kanunna-
mesinde gecmektedir. Buradaki ifade “ve armud ve elma yiikiinden ki, her
yiik dort sandik olur” ibaresi yiikiin bir alt birimi olarak degerlendirildigini
isaret etmektedir. Kudiis’te kullanilan yiikiin 140 ritl oldugu kayit altina alin-
dig1 i¢in nitl, dirhem ve sandik arasindaki iliskiden hareketle; 1 Kudiis ritli 800
dirhem hesabiyla 350 kg etmektedir ki, 1 sandik da 87,5 kg eder (Tagkin 2005,
105). Tulum ise, bal, yag, peynir gibi maddelerin dl¢iimiinde kullanilan bir
6l¢ii olup, bu {irlinlerin her birine gore fakli degerlere sahipti. Mesela Kefe’de
bal ve yag icin varilin yarist kadar oldugu bilindiginden bir varil 57 kg oldugu
icin bir tulum da 28,5 kg eder. Akkirman’da ise bal i¢in bir buguk kantar, yag
icinse bes kantar oldugu bilinmektedir (Taskin 2005, 115).Lodra, yazilisi iti-
bariyle lidre ile benzerlik gostermekte, fakat farkli agirliklar ifade etmektedir.
Lodra 176 dirhemlik (566,432 gr) bir agirlig1 ifade eder. Kantar ledresi olarak
da bilinen lodra, ipek ve bakir gibi madenlerde kullanilmaktaydi. Anlagilan
sedef icin de kullanilmistir (Tagkin 2005, 81). Yine kantarin mamiillere gore
degiskenlik gosterdigi, genel olarak Istanbul kantarmm ise 56.449 kg oldu-
gu ilgili calismalarda yer almaktadir (Taskin 2005, 52-53). Arsiv evrakinda
sedef 12 tulum (28.5x12=342 kg), 3 kantar (3x56.449=169,347 kg), 12 lod-
ra (12x56,432=677,184 kg), 2.090 adet, 12 sandik (12x87,5=1050 kg) satin
alindigina gore, her biri farkli olan bu 6l¢ii birimlerini ortalama kg cinsinden
hesaplarsak karsimiza 2.238,531 kg ve 2.090 adet sedef alindig1 bilgisi ¢ikar.
Bu kadar sedefin kiilliyenin merkezindeki cami basta olmak iizere, tiirbe ve
hiinkar kasrinda kullanildigi goriiliir.

17. ylzyil eseri Sultan Ahmed Camii’nde kap1 kanatlarinda ve pencere
kapaklarinda, cami mobilyalarinda goriilen hendesi tezyinatin islenmesin-
de kullanilan ceviz, simsir, yenidiinya ve eski abanoz keresteleri ile fildi-
si, baga ve sadef temini, ayrica isler ve ustalar hakkindaki bilgileri insa
evrakindan izlemek miimkiindiir. 30.03.1025/17.04.1616’da sedefciler {is-
tadlig1 licreti olarak Bahtiyari Efendi’nin ¢ekmece veya sandik kaplamasi
icin mimar tezkiresine gore 1.375 Akge 6deme yapildigr goriiliir (TSMA.d
35 14.12.1018/10.03.1610, 233a.). Tablo 1’de pis-tahta (Far.) seklinde
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gecen bu ifade sozliikte is masast gibi kullanilan ¢ekmece ve sarraflarin
tizerinde para saydiklar tahta olarak yer almaktadir (https://sozluk.gov.tr/,
15.11.2019). Cekmece ise iginde degerli seylerin saklandigi kiigtik kilitli
sandik olarak adlandirilmistir (https://sozluk.gov.tr/, 15.11.2019). Cekmece
veya sandik mevcut yapida bulunmadigindan, teknik ve tezyinat 6zellik-
lerini tespit miimkiin gériinmemektedir. Ancak yapimi 16. yiizyil sonu ve
17. yiizy1l basina tarihlenen Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde yer alan
bir mahfaza olarak etiketlenmis mobilya tarzinda tezyin edilmis olabilir.
Nitekim Tahsin Oz bir makalesinde bu konuda vaktiyle kaldirilan kiymetli
fildisi ve sedef kakmali rahleler ile cliz mahfazalarimin bugiin Cinili kosk ve
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulundugunu bildirmektedir (Oz 1942,
10). Bugiin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde yaz1 yahut kiymetli seyleri
saklamak icin kullanilan bu mobilyaya benzer bir eser goriilmemektedir.

Resim 10. Resim 11. Tiirk ve [slam Esreleri Miizesi 'nde 12 envanter numarasi
ile kayitl 16. yiizyil sonu, 17. yiizyil bast Osmanlt dénemi ahsap mahfaza olarak
etiketlenen ve sergilenen mobilya.

16.05.1616/29.04.1025°te ise sedef kakma pencereler i¢in Ustad Ha-
san, Hac1 Ali ve Devlet’e 775.000 Akg¢e degerinde 6deme yapildigi goriiliir
(TSMA.d 14.12.1018/10.03.1610, 244a). 29.04.1025/16.05.1616 itibariy-
le ise Ustad Dervis eliyle yapilan 4 adet rahle kaplamas1 ve iki adet bii-
yiik sedef top i¢in malzeme iicretiyle birlikte 32.000 Ak¢e 6deme yapil-
dig1 goriiliir (TSMA.d 35 10.03.1610/14.12.1018, 244a). Insa evrakinda
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kandil sedefleri ve sedef perdelerden de bahsedilmektedir. (TSMA.d 35
14.12.1018/10.03.1610, 244a).

Fransizca ‘paravent’ kelimesinden dilimize gecen paravan, mentese-
lerle birbirine baglh birka¢ parcadan olusan ve yapilarda bazi boliimleri
ayirmakta kullanilan, katlanir, tasinir ¢erceveli perde anlamina gelmekte-
dir (https://sozluk.gov.tr/, 15.11.2019). Buna gore insa evrakinda bahsi ge-
¢en sedef kakmali perdelerden kasit cami tesrifatinda kullanilan paravanlar
olmas1 muhtemeldir. Ug sedef kakma ince marangozluk isi kapidan dort
kat daha fazla iicret 6dendigine gore, kanaatimizce epeyce biiyiik bir alan,
belki de iist kat mahfelin tiimii yahut alt kat mahfel altindaki sofalar sedef
paravanlarla haremden ayrilmig olmalidir.

Tabloda verilen bilgilerden biri de mimar aga tezkiresine gore
17.09.1025/28.09.1616 tarihinde sedefkari top i¢in 218 kantar, 25 Lodra
15.672 Akge’ye Sidrekapisi siirbii (kursun, kalay karisimi) gemiyle 2.365
Akge navlun ticretiyle gemiyle getirilmesidir. Ayni yerdeki bir sonraki bil-
gi ise Ustad Dervis eliyle kaplamasi yapilan 4 adet 8.000 Akge’lik rahle
ve iki adet 3.500 Akge’lik sedefkari biiytlik topun ihtiyag listesi ile birlikte
iicreti bilgisidir (TSMA.d 35 14.12.1018/10.03.1610, 245a). Su an fotog-
raflarda goriilen ve sonraki donemlere ait oldugu anlasilan rahleler yerinde
iscilik acisindan kapilardan daha ¢ok masraf yapilan orijinal rahleler ol-
dugu anlagilmaktadir. Mevcut rahleler birinin {izerinde verilen tarihten de
anlasildig kadariyla 1274/1857-1858 ge¢ donem isleridir.

Resim 12. Resim 13. Bugiin Hiinkar Mahfili’nde bulunan yakin dénemlere ait
iki rahleden detay.
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Resim 14. Hiinkar Mahfili’'nde bulunan rahle detay:

Burada dikkati ¢eken terim “sedefkari top”tur. Bu boliimden hemen
sonra ise defterde “baha-i sadetha-i kanadil” ifadesiyle kandillerin se-
defleri pahasi olarak 9.240 Akce 6dendigi bilgisi yer alir (TSMA.d 35
14.12.1018/10.03.1610, 249a). Bu ifadelerden hareketle bu iki biiyiik sedefli
toplarin top kandil oldugu sdylenebilir. (Bknz. Top kandil, Camilerde kub-
benin ortasina asilan ve lizerinde birgok kandiller bulunan muhtelif biiyiik-
liikte demir ¢cemberli yuvarlak asma kandillik. Arseven 1952, 2014; Giil-
tekin 2012, 132). Siileymaniye Camii’'nde Top Kandil (Aski Topu) olarak
tanimlanan boyun ve dip kisma ge¢me yontemiyle yerlestirilmis kaburgalar
ile yanaklardan olusan, i¢i bos olarak tasarlanmig 130x98 cm ebadindaki
eser, kabartmali ve oymali ince marangozluk is¢iligiyle yapilmis ve dokuma
tizerine kalemisi teknigiyle tezyin edilmistir. Edirne Selimiye Camii’nde de
kubbe ortasinda yer alan bi¢im ve ebat olarak bir benzeri, sadece alin varakla
tezyin edilmistir (Giiltekin 2012, 133-137). Anlagilan Sultan Ahmed Camii
tesrifatinda da bu top kandilin sedef is¢ilikli iki biiyiik boyu tercih edilmistir

Resim 15. Siileymaniye Camii’nde Top Kandil (Ayse Ebru Giiltekin, Siileymaniye
Camii’ne Ait Ahsap “Aski Top "un Konservasyon ve Restorasyonu, Vakif Resto-
rasyon Yilligi 2012, Sayi: 4, s.131-144
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Sultan Ahmed Camii ile ilgili inga evrakinda toplu masraf kalemlerinin
yer aldigi ikinci tablodaki bilgilere ve insa riznamgesinde gegen ifadeleri
iceren birinci tablodaki bilgilere gore, sedef is¢iliginde Sedefkar Mehmed
Aga’nin adi gegcmemektedir. Sedetkar Mehmed Aga’nin boyle biiyiik bir
organizasyonda miihim bir rol oynarken, caminin sedef ve ahsap isleriyle
bizzat mesgul olamadig fakat 6zellikle hiinkar mahfilinde yogunlasan bu
eserlerin programi ve kalitesiyle yakindan ilgilendigi sdylenebilir.

Bahhes
Ucret-i sahten perde ve pencereha ve babha ve rahleha-i sadefkari der-zaméan-1
Hiiseyin Aga ve Idris Aga
Baha
On yiik otuz alt1 bin dokuz yiiz kirk alt1

Beray-1 Beray-1 Beray-1 Beray-1
Sahten rahle-i Sahten babha-i Sahten Sahten
sadefkari kebir-i pencereha-i perde-i
Baha sadefkari sadefkari sadefkari
Yiiz kirk bir bin alti Baha Baha Baha
yiz Yirmi sekiz bin  Alt1 yiik altmis Yiiz yirmi
Akge on dort dort bin

Akge bin yirmi iic Akce Akge

Tablo 2 Sultan Ahmed Kiilliyesi sadef etkinligi ve 6denen iicretleri gosterir bel-
ge. Kaynak: BOA, D.00211. 001.00.

Sultan Ahmed Camii vb. 17. ylizy1l dini yapilarinda dikkat ¢eken agac
isi ornekleri kap1 kanatlari, pencere ve dolap kapaklari, pencere kasalari,
vaaz kiirsiileri, tavan siislemeleri basliklar1 altinda incelenebilir. Insa ruz-
namgesinin verdigi bilgiler dahilinde pencere kasalar1, kiindekari pencere
kapaklar1 ve kapi kanatlarinin bir kismiyla malzeme, sedefkari perdeler,
rahleler ve top kandillerle ilgili bilgiler sunulmustur. Tablo 2’de de bu ince
marangozluk {iriinii sedef iglerinin dort baslikta degerlendirildigi ve tic-
retlendirildigi goriilmektedir. Sultan Ahmed Camii sedef islerinde bu dort
baslik, sedefkari perdelerin kaplanmasi, sedefkari pencerelerin kaplanma-
s1, blylik sedefkari kapilarin kaplanmasi ve sedefkari rahlelerin kaplan-
mas1 seklindedir. Iscilik ve iicret bakimindan &ne ¢ikan bashk, sedefkari
pencerelerin kaplanmasidir. Onu sirasiyla rahleler ve perdeler (paravan)
takip etmektedir. Biiyiik sedef kapilarin kaplanmasi ise en az {icretle ger-
ceklesen baslik olup, is¢ilik kalitesi asisindan degil belki, li¢ kapinin alan
itibariyle pencere, perde ve rahlelerden daha az sayida ve daha kiiciik bir
alan teskil etmesiyle agiklanabilir. Sedef islerinin yogunlastigi alanlarin
basinda hiinkar mahfili gelmektedir. Baninin ibadet mahallini tezyin eden
kap1 kanatlar ve pencere kapaklarinda tiger tablali, bir tasarim goze carpar.
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Ust tablalar giris kapisi harig, art arda beyitlerden miitesekkil hat kom-
pozisyonlar1 seklinde tasarlanmigken, mahfilin tiim kapak ve kanatlarinda
orta tablalarda sedef, fildisi baga vb. kakmalarla olusturulmus on kollu
yildiz merkezli hendesi tezyinat goriiliir. Alt tablalarin her birinde farkli
kompozisyonlardan miitesekkil hendesi tezyinat mevcuttur. Mahfilin girig
kapisinda pek cok teknigin ve malzemenin bir arada kullanildig1 6zel bir
is¢ilik goze carpar.

Resim 16 Resim 17 Sultan Ahmed Camii Hiinkar Mahfili giris kapisi sedef
isciliginden detaylar.

o &y T T

Resim 18 Resim 19 Sultan Ahmed Camii Hiinkar Mahfili iki kapisi ve kanatlari.
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Resim 20 Resim 21 Sultan Ahmed Camii Hiinkdr Mahfili iki penceresi ve
kapaklarr.

Resim 22 Sultan Ahmed Camii Hiinkar Mahfili pencerelerinden biri

Resim 23 Hiinkar Kasri'na agilan kapinin detayt



40  Guizel Sanatlar Alaninda Arastirma Makaleleri

Resim 25 Hiinkdr Mahfili camiye agilan giris kapisinin detayi

Hiinkar Mahfelinin hiinkar kasrina agilan kapisinda, pek nadir bir unsur
olarak karanfil seklindeki sedef kakmalar dikkati ¢eker. Ug tablanin her
birini kendi alaninda ¢evreleyen kenar suyunda, birbirinden bagimsiz mo-
tifler seklinde yer alan bu karanfil sedef kakmalar, sedefkari isciligin ¢ok
ozel ve iistiin drneklerini teskil ederler (Oz 1942, 209-210).

Hiinkar mahfili pencere kapaklar1 ve hiinkar kasrina agilan kapinin tist
tablalarin1 dolanan kakmalarda, mihrabin solundan itibaren su beyitler
yer alir:

Oladl-isultan...............ccoevenennnnn. ya Réb
Barigah-1 .......... Hayr............. Bir diinya
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Sahibu’l-hayr-1 Hak ihsan-1 menazir eylesiin
Bu ahsen ........ eyleye .......... nazir eylesiin

Revzen-i kalbini Sultan Ahmed’in idiip kiisad
Y4a Rab eyle pilirnir envarinla an1 sad

Iki misra1 dahi bu revzenin mevzundur,

Vasf-1 pakin bu sadeflerde durr-i mekntindur

Iki misra1 dahi bu revzenin mevzundur,

Vasf-1 pakin bu sadeflerde durr-i mekntindur

Hak iki alemde Sultan Ahmed’i ....... Mendid
Hayr eyleyiib meftuh itdi mahdad

Sultan Ahmed Camii hiinkar mahfilinde inziva odasina agilan kapinin
arkasinda bulunan kalemisi teknigindeki tezyinat, kap1 ve pencerelerde bu
sekilde boya ile yapilan tezyinata da yer verildigini gdsterir niteliktedir.
Nitekim dini yapilardaki bu tiir 6rnekler 17. yilizyilda pencere kasalarmin
da boyandigina igaret etmektedir (Barista 2009, 438).

Resim 26 Sultan Ahmed Hiinkdar Mahfelinde inziva odasina agilan kapinin
arkasindaki kalemisi tezyindt

Bugiin sedefleri biiylik oranda diismiis halde mihrab duvari pencereleri-
ni Orten ve siisleyen pencere kapaklari ise ebat ve sayi itibariyle mihraba
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verilen 6zen ve dnemi anlatir niteliktedir (Bknz. Sekil 1, 27) Uger tab-
lal1 ve tist tablas1 hat kompozisyonlu pencere kapaklar1 genel programla
uyumludur.

“Sultan Ahmed Camii’nin kap1 kanatlari, pencere kapaklar1 {izerinde
yer alan sedef kakmalarin dokiilmiis {initelerinin yuvalar1 hem ¢evrelerini
kusatan damaklarla hem de sedeflerin daha saglam tutturulmasi amaciyla
bigak ucu ile yapilmis nokta nokta taramalari ile 16. ylizyilda diiz yiizeyli
yuvalara yerlestirilmis sedeflerle uygulanmis kakma ile bezenmis 6rnek-
lerden farklilik gostermektedir. Bu 6rneklerde simsirden yapilmis her kiin-
de (badem) sivri bir delici ile yer yer isaretlenmis baska deyisle 2 mm.
bosaltilmis kdseleri kalemle merkezlenmistir (temizlenmistir). Bu konuda
Sultan Ahmed Camii disinda Eyliip Sultan Tiirbesi’nde bulunan biiyiik bir
olasilikla bu yiizyilda sebil yapilirken buraya takilmig olan Eyiip Sultan
Tiirbesi’nin ¢ikis yoniindeki ¢ift kanatli kapi kanatlar1 bagka bir 6rnek
olusturmaktadir” (Barigta 2009, 175-176). Bahsi gecen teknik mihrab du-
varindaki pencere kapaklarinda izlenebilmektedir.

Resim 27. Mihrab duvarindaki sedefli kiindekari pencere kapaklarindaki sedef
islerinde sedefleri dokiilmiis alanlar.
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Pencere kapaklarinin yirmi sekizinde sedef is¢iligi goriilmektedir. Fa-
kat maalesef bazilarinda kalan sedefler sekil 27°de de goriildiigii gibi bir
kag taneyi ge¢miyor. Bu kanatlarin binilerinin yalniz birinde o da yarim
olarak kalmistir. En saglam kanatlar mihrabin iki tarafinda iist tablalar
kelime-i tevhid hatt1 ile tezyin edilmis kanatlardir.

Sultan Ahmed Camii kap1 kanatlar1 klasik sedefli kapilar iginde farkli
bir yere sahiptir. Her kap alt ve iist tablalar1 kii¢iik, ortadaki biiyiik olmak
iizere ii¢ tablal yapilmistir. Ust tablalarda hat kompozisyonlari yer alirken,
orta ve alt tablalarin iginde farkli kompozisyonlardan olusan hendesi tez-
yinat mevcuttur. Her kanadin tablalarinin etrafi genis sedefli kenarsuyu ile
¢evrilmistir ve her tablanin arasinda da beser adet oymali pulbezek motif
bulunmaktadir. Alt ve {ist kisstmdaki oymali piring bendiyeler, kapinin zarif
tezyinatini tamamlayan giizel parcalardir. Kapimin binisi sedef ve fildisi
kakmalidir.

Resim 28 Sultan Ahmed Camii sadirvanli avluya bakan ana giris kapisi
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giris kapisinda "Ya miifettihu'l-ebvab" hattiyla tezyin edilmis iist tabla.

Insé siirecinde 10.1617-01.1618 arasindaki dért ay boyunca yapilan
islerin kaydedildigi riznamge defterinde Sultan Ahmed Han’in tiirbe-
sinin; Dar-1 Kurra, Darii’l-Hadis ve diger tamamlanan yapilarla birlikte
(01.10.1026-30.01.1027/02.10.1617-27.01.1618) dort ay siireyle ele alin-
digim gortilmektedir. Buna gore Sultan Ahmed Han’in 22.11.1617 tarihin-
de vefatindan 6nce tiirbe insa isi baslamigtir. Buraya kadar sedef isgilikle
ilgili malzeme ve isgilik {icretleri belirtilen kiilliye yapist cami olup, bu
konuda hakli bir iine ve giizellige sahip tiirbe, yapim doénemi nedeniyle
insa rizndmgesine dahil edilmemistir. Tiirbede ince marangozluk is¢iligin
yapildig1 sedefli aksam arasinda kapi kanatlari, pencere kapaklari ve tiirbe
parmakliklar1 yer almaktadir.

Sultan Ahmed Kiilliyesi tiim kapilarinda goriilen ii¢ tablali uygulama-
nin bir devami olarak, tiirbenin giris kapisinda da ii¢ tablali bir program
goriiliir. Cami giris kapisindaki hat kompozisyonu ile tiirbe kapisindaki
ayni olup, on kollu y1ldizin merkezinde yer aldig1 hendesi tezyinath tabla-
lar hem ebat, hem detay hem de kompozisyon agisindan farklilik gosterir.
Tablalar1 ¢eviren sedef kakmali kalin kenar suyu, tablalarin arasinda iki-
serli siralanmis dorder adet oymali yuvarlak bronz motiflerin de etrafini
cevirir. Cetvel de denilen bu béliimde fildisi kakmalar dikkati ¢eker. Yakin
zamanda gegirdigi son restorasyon ile pek ¢ok pargasi yerinde goriinse de
simetrik olmayan yerlerde kullanilan farkli tiirden pargalar, orijinal go-
riinimiiniin tamamin yansitmadigini anlatir. Hat kompozisyonu bulunan
tablalarinda “Bize hayir kapilarini ag”, “Ey kapilar agan” geklindeki tez-
yinatiyla Sultan Ahmed Tiirbesi’nin kapi kanatlarinin iist tablalari, segkin
ornekler olusturmaktadir. Bu konuda bir siralama yapmak gerekirse Hen-
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desi tezyinat ve hat kompozisyonlu {ist tablasiyla programlanan sedefkari
kapilarin sedef is¢iligi agisindan en degerli 6rnegi, I11. Murat Tiirbesi ka-
pisinin Dalgic Ahmed Cavus imzali st tablalaridir. Bu 6rnegi Sultan Ah-
med Camii, Yeni Cami, Sultan Ahmed Tiirbesi ile Hatice Sultan Tiirbesi
giris kapilan iist tablalar1 izlemektedir (Barista 2009, 184). Tiirbe kapisi
kiilliyenin merkezi yapisi olan Sultan Ahmed Camii kapisinin daha kiigiik
0lcekli bir benzeri seklinde ele alinmistir.

Resim 30 Sultan Ahmed Tiirbesi sedefli giris kapisi

Sultan Ahmed Camii sedef iglerinde ilgi ¢eken pek ¢ok uygulamadan
biri de Sultan Ahmed Tiirbesi kap1 kanatlarinda gézlenen ve cetvel olarak
adlandirilan tablalarin tezyinatini sinirlandiran seritlerdir. Bir digeri ise bir
sathin {izerine tezyini motifler oyuldugunda meydana gelen bosluklari, o
satha benzeyen bagka bir madde veya madenle doldurmak suretiyle yapi-
lan siislemeleri ifade eden hatem-kéri tezyinattir. Sultan Ahmed Tiirbesi
kap1 kanatlar1 ve Sultan Ahmed Camii vaaz kiirsiisiiniin babalarini tagiyan
ayaklar tizerinde hatem-kari olarak adlandirilan uygulamanin giizel 6rnek-
leri goriilmektedir, buna plaka-pul kakma ya da kaplama da denmektedir
(Barigta 2009, 171).
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Resim 31 Sultan Ahmed Tiirbesi sedefli giris kapisindan detay

Tiirbe kapisindaki sedef uygulamalar1 davetkar bir selamlama ile gireni
karsilarken; igerideki pencere kanatlar1 da kiindekari ustaliklariyla dikkati
ceker. Sultan Ahmed Tiirbesi’nin Barbaros Tiirbesi’nin kapisindaki teknik-
le Ortiigen iist Uiste oturtulan kare ve dikdortgen kiindelerin kaydirilmasiy-
la diagonal eksende dizilerek olusturulmus pencere kapaklari, kiindekari
tekniginde klasik donem ¢alismalarindaki tavrin siiregeldigini ortaya koy-
maktadir (Barista 2009, 170). Yine tiirbede yer alan sedef isciliginin farkli
bir tiirii de sanduka parmakliklarinda goriilmektedir. Sultan Ahmed’in san-
dukasmi ¢eviren parmakliklarin sedef pargalari dnceden hazirlanmis yu-
valara oturtularak yani kakma teknigiyle yapilmistir (Barigta 2005, 476).

16. yiizyil sedef is¢iligi 6rneklerinin 17. yiizyildaki devamina Sultan
Ahmed Vaaz Kiirsisii giizel bir 6rnek olusturmaktadir. Yaklasik 116.5x116
cm. boyutlarinda kareye yakin bir dikdortgen tabana oturan ve 6nden ¢1-
kislt bu kiirsii, dort ayaklidir. Kiirstiniin dort ayagi birbirine 1zgaralari geg-
me olarak yapilmis delik isi dikdortgen tablalarla baglanmistir. Boylece
govde, yiikseltilen ayaklar {izerine oturtulmustur. Sirt tinitesi yiiksek tutul-
mus parmakgagin dort kdsesinde fildisi kakmali birer baba vardir. (Barista
2009, 164). Govdenin 6n cephesinde, diger cephelerinde yer alan hendesi
tezyinatin on kollu yildiz merkezini kapatan bir kabarasi mevcuttur.
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Resim 32 Sultan Ahmed Camii Va '’z Kiirsiisii

“Sultan Ahmed Camii kap1 kanatlarinin ana malzemesinin ceviz oldu-
gu, vaaz kiirsiisiinde ise cevizden hazirlanmis iskeletin disinda ayaklarda
papel olarak isimlendirilen kalin kaplama (3-4 mm) bulundugu, babalarin
altindaki ayaklarinda simsir, 1zgara olarak adlandirilan parmakgcaliklarda
ceviz, kaplamalarinda yilan agaci (?) sedef, abanoz, fildisi ve baga; cetvel
olarak adlandirilan ¢izgisel bezemelerde simsir, zencirek bicimindeki siral
olarak isimlendirilen flatolarda ise yilan agaci, sedef, baga, fildisi, kursun
karigimi kalay metal kullanildigi kiindekari ¢alisilmis govde linitesinde
simgsir agacindan yapilmis kiindeler sedef ve baga ile siislendigi saptanmis-
tir” (Barista 2009, 170-171). Insa evrakinda dolap, cekmece gibi mobil-
yalarin sedef isciligiyle yapildigina dair kayitlar yer alirken; malzeme ve
iscilik konusunda detayli bilgiler yer almamaktadir. Kiirsii vb. mobilyalar
hakkinda ise higbir bilgi gegmemektedir.
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Resim 33 Sultan Ahmed Camii Va '’z Kiirsiisii hendesi tezyindt detay

Sonug¢ Yerine

Sultan Ahmed Camii’nin, hiinkar kasr1 ve minarelerin kap1 kasalarin-
da ve caminin pencerelerinin ahsap ¢ercevelerinde karaagag¢ kullanilirken,
kaplamalarda cogunlukla ceviz tercih edildigi goriilmektedir. Ozellikle sis-
me vb. ahsap aksamin islevini bozacak mevsimsel ve dogal tahrip meka-
nizmalarini etkisiz kilma amagl yapilan ince marangozluk isi kiindekari-
nin uygulanabilecegi parcalarin ceviz vb. dayaniklilik derecesi yiiksek
agaclardan yapilmas1 mantiklidir. Nitekim bu durum Osmanl Devri klasik
mimarisinde ve genel estetik anlayisinda estetikle islevselligi birlestiren
hikmetli is yapisin bir geregidir.

Insa evrakinda malzemeler, ustalar vb. gibi verilen bilgiler yaninda
pencere is¢iliginde {i¢ tlir zikredilmektedir. Sedefkari, devvom ve engiist
olarak isimlendirilen bu tiirlerin ayrimi yapim teknigiyle ilgilidir. Engfist
ifadesi parmaklikli harem pencerelerini; devvom hem sedef kakma, hem
de kiindekari pencereleri; sedefkari ise hiinkar mahfilinde bulunan sedef
isciligi agisindan ileri merhaleyi gosteren pencereleri anlatmak i¢in kulla-
milnustir. Devlet, Hac1 Ali ve Ustad Hasan eliyle yapilan pencere isciligi
icin teknige gore 6deme yapildigr gérmektedir.

Sedefkari, devvom ve engiist olarak isimlendirilen pencerelerin adet
iizerinden yer tespitleri yapildiginda bugiin izlenen pencereler ve is¢ilikleri
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tizerinden siniflandirmaya ¢aligilmigtir. Kesin sonuglar i¢in daha ¢ok yapi-
nin inga evrakinin incelenmesi gerekmektedir. Ancak bir 6n tespit ve sinif-
landirma yapmak gerekirse; Sultan Ahmed Camii pencereleri i¢in kullani-
lan engiist ifadesi parmaklikli alt kat nizdmi pencerelerini; devvom hem
sedef kakma, hem de kiindekari mihrab duvar alt kat nizami pencerelerini;
sedefkari ise hiinkar mahfilinde bulunan sedef is¢iligi agisindan ileri mer-
haleyi gosteren pencereleri anlatmak igin kullanilmistir diyebiliriz. Sedef,
fildisi, baga ve nadir agaglarin farkli tekniklerle kakildig1 bu islerde, hat
kompozisyonlariyla tezyin edilmis iist tablalar hayli ilgi ¢ekicidir. Mahfi-
lin tiim pencerelerini dolanan bu hat kompozisyonlarinda Sultan Ahmed’i
dven ve anan bir siirin beyitleri mevcuttur. Ayrica inziva odasina agilan
pencere-kapmin arkasinda bulunan kalemisi tezyinat, 17. yilizyilda bdyle
bir uygulamanin varligini géstermesi agisindan énemlidir. Hiinkar kasrina
acilan kapinin cetvellerinde yer alan sedef karanfil kakmalar kadar, mahfi-
lin camiye acilan kapisinda yer alan sedefli bademlerinde kalemisi tezyinat
da dikkati ¢eker.

Sultan Ahmed Camii insa evraini olusturan defterlerde yer alan bilgi-
lere gore; sedef (2+10 tulum, 3 kantar, 12 lodra, 2.090 adet, 12 sandik),
Hindi baga (2 kafes, 2 kantar, 79 lodra), fildisi (10 tulum, 1 sandik, 1 kafes,
5 kantar, 50 lodra) ve baga (1 sandik, 1 tulum) kap1 kanatlar1 ve pencere
kapaklarinda tezyinat unsuru olarak kullanilmistir. Bunlarin yaninda ye-
nidiinya kerestesi (48 kantar, 50 lodra), biiyiik ve kiiclik 6l¢ekli abanoz
kerestesi (11 kantar, 74 lodra+3 tulum) ve ¢lib-1 cevherdari seklinde gegen
tropikal olmas1 muhtemel agag cesitleri kullanilmistir. Ayrica kursun kalay
karigimi ve yine uygulanan tekniklerle ilgili baglayict malzemeler insa bel-
gelerinde yer almaktadir.

Sultan Ahmed Camii mobilyalari ile ilgili Ustad Dervis eliyle yapilan
iki biiyiik sedefli top kandil ve sedefli dort rahle ile ilgili bilgiler yer almak-
tadir. Yine paravanlar ve Bahtiyari Efendi’nin yaptig1 cekmece ile ilgili de
bilgiler de evraklarda yer almaktadir. Bugiin bu mobilyalarin higbiri cami-
de yer almamaktadir. Ayrica bu ¢calismada detaylar1 verilen va’z kiirsiisii de
insa evrakinda yer almamaktadir. Bunun nedenlerinden biri gelir ve gider-
leri kaydeden katiplerin bu konuda egitim gérmemis olmalaridir diyebili-
riz. Ayrica bu detaylarin tutulan kayitlara katkisinin olmamasi, sadece ana
kalemlerin degerlendirilmesi de bu duruma yol agmis olmalidir. Nitekim
defter diizeninde masraflarin ana bagliklarinin zikredilmesi muhasebenin
sonuglanmasinda yeterli olmaktadir.

Sultan Ahmed Kiilliyesi’nde ince marangozluk is¢iliginin kiilliye ya-
pilar1 arasinda en yogun oldugu yapilar cami ve tiirbedir. Insa evraki kiil-
liyenin ana unsuru olan cami ile kasirlar, diikkanlar, odalar vb. hakkinda
oldugu i¢in, insa siireci baninin vefati donemine rastlayan tiirbe ile ilgili



50 ¢ Giizel Sanatlar Alaninda Arastirma Makaleleri

bilgiler yer almamaktadir. Bu yiizden, Sultan Ahmed Tiirbesi’'nde sedef
is¢iliginde kullanilan malzeme, teknik, ustalik ve is¢ilikle ilgili birinci de-
rece kaynaklardan bilgi edinmek miimkiin olmamustir.

Insa evrakinda perde, kapilar, pencereler ve rahleler olmak iizere 4 bas-
lik altinda siniflandirilan sedef isleri i¢in cami biitgesinden On yiik otuz alti
bin dokuz yiiz kirk alt1 Ak¢e masraf yapildig bildirilir. Istanbul’daki Sul-
tan Ahmed Camii ve Sultan Ahmed Tiirbesi’ndeki gelismis sedef isi 6rnek-
ler 16. ve 17. ylizyilda gelisen ve Mimarbast Mehmed Aga’nin da yetistigi
sedef atelyelerinin siiregeldigini ortaya koymaktadir. Hacim ve ebat agisin-
dan klasik dénem yapilarindan biiyiik olan Sultan Ahmed Camii pencere
ve kapilart ustalari arasinda Mimarbasiliga sedef mahareti ile adim atan
Sedetkar Mehmed Aga’nin adi gegmemektedir. Bu kadar biiyiik hacimli ve
sayica fazla yapinin olusturdugu kiilliye ile mesgul oldugundan olsa gerek
bizzat imzasinin bulundugu boliim yoktur, fakat miistesna is¢iligiyle sedef
islerinin se¢imi ve uygulamasinda bizzat takip ettigi diistiniilebilir.
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GIRIS

Sanatgcilar genellikle kendilerine yakin bulduklari konularda belli bagh
baz1 problemlerle ilgilenerek ¢aligmalarini olusturmaktadir. Bu problemler
insan, toplum, ekoloji, ¢cevre, yasam vb. gibi olgularla iliskili oldugu gibi
tamamen estetigi sorunsallastiran iceriklerle de ilgili olmaktadir. Agirlik ve
hafiflik kavramlar1 da sanat¢ilarin zaman zaman ¢alismalarinda merkeze
alman ve eserlerde islenen konulardandir. Agirlik ve hafiflik hem felse-
fi-estetik bir baglik altinda hem de insan ile ilgili ¢esitli konularda tiretilmis
caligmalarda baglam olarak kullanilmaktadir. Bu arastirma boyunca agirlik
ve hafiflik kavramlarinin ¢esitli anlamlar1 ve sanat eserlerinde kullanimlari
ele alinmas1 amaglanmistir.

Agirlik kelime anlaminin disinda giinliik kullanim dilinde ve edebiyatta
insanin ruh durumundan, toplumsal anlamdaki zor kosullara, fiziksel ola-
rak yavas olmaya, hantal olma durumuna olumsuz bir¢ok yan anlamlara
sahipken olgunluk, énemlilik ve oncelik gibi olumlu anlamlara da sahip-
tir. Hafiflik de benzer bicimde ugarilik ve gegicilik gibi olumsuz; rahatlik,
incelik ve genislik gibi olumlu ydnlere sahip olarak bilinmektedir. Ancak
bu kavramlar agisindan olumlu ve olumsuz bir¢ok anlamin kurulmasi i¢in
secilen durumlar ve 6rneklerin belirleyici oldugu unutulmamalidir. Milan
Kundera (2007:13) “...hafiflik/agirhik karsitlig: biitiin karsitliklarin en gi-
zemlisi, en ¢ift anlamlisidir” derken secilen bu kavram ¢iftinin 6nemini
dile getirmektedir. Diger yandan sanat eserinde de agirlik ve hafiflik dog-
rudan fiziksel olarak kullanimi ve dolayli olarak kullanimiyla ¢ok énemli
estetik agilimlara imkan vermistir. Agirligin kavramsal kisminin gesitli sa-
natlarda kullaniminin yani sira gliniimiiz sanatinda agirlik ve hafiflik dog-
rudan, fiziki maddeyle ilgili olduklar1 halleriyle kullanilmigtir.

1. Agirhik ve Hafiflik Uzerine

Giinliik yasam igerisinde deneyimlenen bu agirlik ve hafiflik durumu
bilimsel birer gerceklik olarak bilinmektedir. Kiitle ¢ekimi kuvvetinin
nesnelere etkisi sonucunda nesnelerin agirligi denilen olgu meydana gel-
mektedir. Tirk Dil Kurumu Sozligline gore agirlik kavraminin ilk anlami
“Agir olma durumu” seklinde verilmis ve yine TDK. Sozliigiinde fizikteki
agirlik soyle tanimlaniyor: “Yer ¢cekiminin, bir cismin molekiilleri {izerin-
deki etkisinin olusturdugu bileske, gravite”(TDK, 2019). Agirligin mik-
tar1 da hafiflik denilen olguyu ortaya koymaktadir. Yine TDK. Sozliigiine
bagvuruldugunda hafiflik, “hafif olma durumudur” ancak buradan da hafif
kelimesine bakmak gerekir ve hafif “Tartida agirlig1 az gelen, yegni, agir
karsit1” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlardan ulasilabilecek bir sonug
da sudur ki; anlam olarak da hafiflik ve agirlik, insanin kendi amaci dahi-
linde atayacagi bir noktaya gore belirlenmekte ve her iki kavram da birbiri-
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nin zit olmastyla konumlandirilmaktadir. Hem hafiflik hem de agirlik, 61-
¢limlerin kesinliginin diginda durumlara ve 6lgme islemini gergeklestiren
kisinin amacima gore belirlenen olgulardir. Bu durum, agirlik ve hafiflik
kavramlariin sanatta soyut anlamda kullaniminda da belirsizlige neden
olabilir. Ornegin bazi renklerin agir, bazilarminsa hafif oldugunu ifade et-
mek kisiye ve duruma gore se¢ilmis bir ifadedir. Boyle bir konuda rengin
psikolojik ve siibjektif yanlari etkili olacagindan anlam aktariminin belir-
sizligi ortaya ¢ikacaktir. Bu belirsizligi asmak amaciyla daha ¢ok agirligin
ve hafifligin fiziksel gerceklik olarak ve fiziksel gergeklige bagl durumlar
olarak kullanildig: eserler secilmiglerdir. Bu nedenle agirlik ve hafifligin
Ol¢lilmesinin tarihine bir bakmakta fayda vardir.

Agirligin 6l¢iimii ve bu l¢iimiin tarihi olduk¢a 6nemlidir: Mahir Ocak,
“Hem bilimsel ¢alismalar hem de giinliik hayattaki pek ¢ok etkinlik i¢in
kendi iginde tutarli 6l¢tim birimlerine ihtiyac vardir” (Ocak, 2018) diyerek
6l¢ii birimlerinin kesin bir sekilde belirlenmesinin 6nemini vurgulamak-
tadir. Iste bu noktada agirlik ve hafifligin fiziksel anlamdaki varliginin ve
Olclimiiniin gelisim hikayesi 6nem kazanmaktadir.

Resim 1. Biiyiik K (Kilogram, Iridyum ve platin alasimi metal silindir) Agwrliklar
ve Olciiler Uluslararas: Biirosu, Paris, Fransa

Agirhigin temel Ol¢ii birimi olan kilogramin tarihi metrik sistemin ku-
rulusuyla ilgilidir. Fransa’da 1793 yilinda +4 derece sicaklikta 1desimet-
rekiip suyun agirliginin 1 kilogram olarak kabul edilmesiyle ilk 6l¢lim
standartlagtirma ¢aligmasi yapilmistir. Sonra, 1872 yilinda 1 Kilogram igin
iridyum ve platin alasimi metal kiitle prototip olarak belirlenmistir. Bu 1
kilogram agirhigindaki silindir cam fanuslarin igerisinde korunmaktadir
(Resim 1). 1879’da bu prototipin kopyalar1 alinmis ve Metre Konvansiyo-
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nu’na katilmis olan iilkelere dagitilmis, bdylece uluslararasi bir 6l¢ii siste-
mi kurulmustur (Frost, 2018). Bu Kilogramin ortaya ¢ikma oykiisii agir-
ligin 6lgiilmesindeki ilk uluslararasi standartlasmadir. Fiziki agirlikla ilgili
bu bilimsel bilgiler bir sanat formu i¢in ilging bir baglam1 olusturmaktadir.
Agirligin en bilimsel halinin kullanildig1 bir sanat eseri 6rnegi ile formun
agirhigr ve hafifligi konusuna gecis yapmak artik miimkiindiir.

2. Agirlik ve Hafiflik Baglamindan Bir Bakis

Pera Miizesinin kalic1 bir koleksiyonu konumuz agisindan oldukea il-
ging veriler sunmaktadir. Bu koleksiyon Yakin Dogu’da ve Anadolu’da ta-
rih boyunca kullanilan agirlik birimlerini gosteren bir koleksiyondur. Ko-
leksiyonda yer alan agirliklardan en 6nemlilerinden birisi M.O. 2000-1000
zamanlarma tarihlenen ve Mezopotamya’da kullamlan “Uyuyan Ordek
bi¢imli agirlik” iken bir digeri “Herakles Biistli” bi¢imli kantar agirligidir.
Yiksekligi 15 cm., agirligi 3785 gram olan Herakles Biistii bigimli agirlik
M.S. 2. Yiizyilda kullanilmisgtir. Bu agirlik 6rneklerinde oldugu gibi Kilog-
ramin kabul edilmesinden once her kiiltlirde ¢cok ¢esitli agirlik birimleri ve
yontemlerinin uygulandigi bilinmektedir. Sekel ve Mina gibi agirlik birim-
leri, agik kemigi gibi nesneler eski donemlerden beri agirlik sistemlerinde
kullanilagelmistir (Pera Miizesi, tarihsiz).

Tarihteki kiiltiirlerin agirlik birimlerine ait nesnelerin gliniimiize seslen-
mesi oldukea ilging baglamlar iiretilmesine ortam saglamistir. Giiniimiizde
sanatc1 Nicola Lorini, Suna Inan Kira¢ Vakfinin kurmus oldugu Pera Mii-
zesinde agirliklar koleksiyonunun oldugu boliimde bir video ve enstalas-
yon ¢aligmalarindan olusan bir sergi gergeklestirmistir. “Tiim zamanlara,
Tiim Uzgiin Taslara” adindaki bu sergi Pera Miizesinin Anadolu Agirlik
Olgiileri Koleksiyonu’na anlam acisindan eklenebilecek ve bu koleksiyonu
isaret edecek sekilde hazirlanmig bir ¢alismadir. Serginin adi filozof Mar-
cuis de Condorcet’in metrik sistem i¢in kullandig1 “Tim insan-
lara, tim zamanlara” soziinden almaktadir (Asar, 2019). Calisma video
ve mekana yayilmis heykellerden ve objelerden olusmus bir enstalasyon
seklindedir. Sanat¢1 Nicola Lorini’nin bu eser hakkindaki konusmasindan
ilgili bir kesit su sekildedir:

“...imge ve oykiiler toplamaya basladim. Sonra iki dykii ¢ikt1 karsima. Biri
kilogramin yeniden tanimlanmasinin dykiistiydii. Ciinkii Paris’te muhafaza
edilen orijinal iridyum platin alagimi silindir hafiflesmis, asag1 yukar1 130
yilda. Bilim insanlar1 telaglanmis, ¢alinma tehlikesi de var. Kilogram kav-
raminin fiziksel bir nesneye dayanmasi gerektigi fikrinden acilen donmeleri
gerekmis. Mutlak bir formiile dayanan ve fiziksel bir varlig1 referans alma-
yan bir kilogram tanimi gelistirmisler” (Lorini, 2019).
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Sanatcinin burada belirttigi kisim tamamen serginin kuruldugu meka-
na 0zgli bir noktay1 isaret etmektedir. Sanat¢1 ¢alismasindaki temel argii-
manlardan birini tayin ederken kilogramim maddi varligin1 dolayisiyla da
kilogramin ilk prototipini merkeze almaktadir. Burada sanatci kilogram
oncesinde var olan ve eski uygarliklardan kalma bir¢ok agirlik dlgeginin
bulundugu salonda bilgisel bir giincelleme getirmistir, bu koleksiyonda
yer alan antik 6l¢eklerle son gilincel 6lgegin bilgisini birlestirmistir. Lorini
ayrica Kilogramin prototipinin bir madde olmaktan ¢ikarilmasi Sykiisii-
ni, bir formiile doniistiiriilerek daha korunabilir hale getirilmesi bilgisini
fiziksel maddeden soyut bilgiye- maddesizlesmeye- gecilmesi olarak ifade
etmistir (Lorini, 2019). Bu durum aslinda tam olarak bir agirligin (kav-
ramsal anlamda da) hafiflestirilmesi olarak yorumlanabilir. Diger yandan
sanat¢1 bu durum ile tamamen zit bir baska 6lgme olayina dikkat ¢ekerek
caligmasindaki kavramsal kokenin baska bir yoniiniin agiklamasini yap-
mak istemistir:

“Diger yandan da internetin agirligini tanimlamaya tesebbiis eden California
Universitesi profesorii karsima cikt. Tam su anda interneti miimkiin kilan
elektronlarin fiziksel agirligi burada s6z konusu. Bu da orta boy bir yumur-
tanin agirligina denkmis. Bu iki dykiiden biri kilogram modelini maddesel-
likten kurtarmay1 hedefliyordu, 6teki de internetin maddi olmayan yanini
maddilestirmeye ¢alisiyordu ki internet de tamamen maddilikten uzak altya-
pilardan kuruludur...” (Lorini, 2019).

Lorini, burada hafiflestigi i¢in salt bilgi diizeyine indirgenen bir agirhik
Olciisiiniin karsisina madde temelli olmayan bir varlik alaninin, internetin
agirhigmin lglimiinii koymaktadir. Kilogrami temsil eden Biiyiik K adli
silindirinin yerini bir formiliin almasi- metal bir silindirin yerine maddi
olmayan bir bilginin gelmesi ile, maddeyle ilgisi olmayan internetin agir-
liginin Slgiilmesinin zithgt bu ¢alismanin kavramsal bir alt metni olarak
sunulmaktadir.

Sanatg1, calismanin enstalasyon kisminda malzeme olarak kumu ve
geyik kemigini kullanmisti. Kum ve geyik kemiginden yapmis oldugu
heykelleri salonun zemininde ve gesitli kdselerinde mekana dogrudan yer-
lestirmistir. Bu sekilde enstalasyon, Agirlik Koleksiyonunun oldugu yere
eklemlenmistir. Sanat¢1 kumu se¢gmesindeki nedeni agiklarken de kumun
uygarliklar agisindan ¢ok dnemli oldugunu vurgulamaktadir. Lorini’nin
ifadesine gore kum, ayni1 zamanda silikonun yapiminda kullanildig: i¢in
bu sergideki en dnemli gostergelerden biridir (Lorini, 2019).
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Resim 2. Nicola Lorini, 2019, “Tiim zamanlara, tiim tizgiin taslara” Enstalas-
yon, Pera Miizesi, Istanbul

Maddesel olmayan bir varlik tiirlinlin fiziki maddelerin 6l¢iimiinde kul-
lanilan yontemlerle 6l¢limii imkansiz bir deneme gibi durmaktadir. Ancak
dyle midir? Internetin agirligmin dlgiilmesi bir anlamda &lgme isleminin
cesitliligi hakkinda fikir vermektedir. Bu anlamda bir 6lgme islemi i¢in
Antik misir resimlerine bakmak yerinde olacaktir. Eski Misir Uygarliginda
mezar odalarinda 6Sliilerin nasil 6teki diinyaya gegecegini gosteren resim-
lerle dolu “Oliiler Kitabr” bulunmaktadir. Oguz Tekin, Yakin Dogu Uygar-
liklarindan Bizans’a Terazi ve Terazi agirliklart adli ¢calismasinda c¢esitli
agirliklarin tarihteki kullanimlar1 ve agirlik nesneleri-araglar1 aragtirmig-
tir. Bu aragtirmada konumuz agisindan ilging bir agirlik 6lgme ritiielinden
bahsedilmistir, soyut bir kavram olan giinahin tamamen maddi yontemler-
le tartilmasi ritiielidir bu:

“Oliiler Kitabi’nda yer alan biiyiilerden birkagi, dliiniin yiireginin tartilarak
yargilanma ritlielini igerir. Terazinin bir kefesine oliiniin yiiregi, diger kefesi-
ne Ma’at’in devekusu tiiyii konurdu; yiirek vicdani, tily ise adaleti sembolize
ederdi. Terazi dengede kalirsa veya ylirek tiiyden hafifse, yiiregin giinahsiz
ve kotiiliikklerden armnmis olduguna inanilirdi. Boylece 6lii yolculuguna de-
vam eder, duat denen 6teki diinyada yagama hak kazanirdi... Agir gelen yii-
rek, giinahin fazla olduguna isaretti ve orada hazir bulunan Ammit canavari
tarafindan yenirdi” (Tekin, 2016: 2-3).

Burada goriildiigii tizere soyut bir kavram olan giinahin 6l¢iilmesi be-
denin en temel yagam organi olan yiiregin tartilmasiyla gerceklestirilmek
istenmistir. Soyut bir olgunun veya metafizik varligin fizik kurallariyla is-
leyen bir teraziyle 6l¢iilmesi isi ile sanat arasinda bir benzerlik kurulabilir.
Bilindigi gibi sanatsal yaraticilik gercegin ve hayalin, maddesel olanin ve
soyut olanin karistigi, muglaklastig1 bir yaraticilik alanidir. Agirligin ve
hafifligin kullanildig1 bir sanat calismasi burada 6rnek olarak verilebilir.
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Yasam ve 6liim arasindaki sinirlarla oynamay1 deneyen bir sanatg¢i olan Fe-
lix Gonzalez-Torres’in ¢alismalar1 bu noktada akla gelmektedir. Ozellikle
bu sanatginin Isimsiz (Ross’un Portresi) (1991) adli ¢aligmasi yas duygu-
sunun agirhigmin dokunakli bir sekilde ifade edilmesini igermektedir. Sa-
natg1 AIDS hastalig1 sebebiyle geng yasta 6len sevgilisi Ross’un bedeninin
agirhgma esit agirhikta seker yiginm galerinin kdsesine yigmistir. Izleyi-
ciler bu sanat eserinden parga parga sekerler alarak ceplerini doldurmuslar,
orada yemislerdir (Pedrosa ve Hoffman, 2011:46).

Resim 3. Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz (Ross 'un Portresi), Enstalasyon, 1991

Glin igerisinde gelip galerideki kosesinde yigilmis duran sekerlerden
alan her izleyici sekerlerden aldiktan sonra ¢aligmanin agirligi azalmis, ¢a-
lisma hafiflemistir. Yani Ross’un bedeninin hastaliktan eriyip 6liime dogru
ilerlemesinin bir temsili izleyicilerin rol aldig1 bir performansta gercekles-
tirilmistir. Diger yandan sanatg1 ise geceleri bu eksikligi tamamlamak i¢in
ugrasmistir. Jelatinlere sekerleri sararak hafifleyen ¢alismayi eski ilk agir-
ligina yetistirmek i¢in ¢alismistir (Bourriaud, 2004:92). Boylece Ross un
bedenini yeniden canli oldugu ana dondiirme ritiielini kendince tekrar et-
tirmigtir. Burada agirlik ve hafiflik dogrudan sekerlerin toplam agirligini
ve Ross’un bedeninin agirligini ifade ettigi i¢in fiziki bir agirligin dog-
rudan kullanimi s6z konusudur. Gonzalez-Torres’in bu ¢alismasinda yas
duygusunun agirhiginin temsili bir ifadesi veya odlglisiine doniismiis bir
fiziki agirlik s6z konusu olmaktadir. Bilindigi gibi yas duygusu aslinda se-
vilen birinin 6liimiiniin ardindan yasanan travmanin atlatilmasi agisindan
yagsanmasi gerekli bir siiregtir ve film, dizi, fotograf da dahil birgok sanat
eserinde konu edilmektedir (Yilmaz, 2019). Gonzalez Torres yas duygusu-
nu sanatsal yaraticiligi aracilifiyla agirlik ve hafiflik baglaminda bir esere
doniistiirmeyi basarmistir.



Burhan YILMAZ « 61

[zleyicilerin aldig1 her bir parca sekerin Ross’un bedeninin bir pargasi
oldugunu diisiinen sanatci, sekerleri yiyen kisilerin bedeninde Ross’un ya-
sam buldugunu varsaymustir. Yas gibi agir bir duyguyu belki de biiyiisel bir
ritliele benzeyen bir sanat eylemiyle hafiflestirmek, yasanilir kilmak iste-
giyle, acinin agirligin1 paylagsmanin bir yolunu bulmustur. Tam bu noktada
Italo Calvino’nun, “Var Olmanin Dayanilmaz Hafifligi” (Milan Kundera)
adli roman hakkinda “ortak insanlik durumuna 6zgii agirhgin dogrulan-
mas1” seklindeki ifadesi hatirlanmalidir (Calvino, 1991: 21). Ross’un be-
deninin gittik¢e hafiflemesi ve sonunda hastalik nedeniyle 6lmesi, sevilen
kisilerin dliimiinden geriye kalan agir yas duygusunu birakmasi tamamen
kisisel bir olay iken, olayin bir sanat eserinde islenmesi bu kisiselligi top-
lumsal bir diizleme ¢ekmekte insanligin ortak durumunu isaret eden agirli-
g1n saglamasini (a.g.e) gerceklestirmektedir.

Saglikliyken 80 kg. olan Ross’un diinyada kapladigi alan ve agirlig1 di-
ger insanlardan ne ¢ok fazla ne de ¢ok az oldugu tahmin edilebilir. Ross’un
bedenine ait bu tiirden tekil bilgilerin durumu, galeri mekanindaki seker
yiginimin agirhigr araciligiyla, yani sanat eserinin dolayimiyla toplumsal-
lagmis olmaktadir. Diger yandan Ross un 6liim nedeni de olan ve tamamen
insan eliyle {iretilmig bir hastalik olan AIDS’in neden oldugu bir 6liim ola-
y1 insanligin geldigi noktanin anlatimi icin de bir arag gibi kullanilmistir.
Bu noktada insanligin muazzam gelismesi hem insanligin kendisine hem
de diinyadaki diger biitiin canlilara ¢ok agir bedellerin 6detilmesine ve
Odetilmeye devam edilmesine neden oldugu bilgisi devreye giriyor. Ken-
di varligim siirdiirmek ve medeniyetini yiikseltmek icin dogadaki biitiin
kaynaklari sinirsizca kullanan insanlik kendini var ettigi kosullarin hepsini
kendini yok etme potansiyeline doniistiirerek olusturmaktadir. Giiniimiizde
insanin dogay1 etkilemeye basladig1 jeolojik zaman evresine Antroposen
Cag adi verilmektedir (Harari, 2015: 83). Antroposen Cagda ise insan do-
gada en ¢ok tahribata son iki yiizyilda neden olmustur. Ve insan glintimiiz-
de sadece kalabalik varligiyla bile hatta bedeninin agirliginin oraniyla bile
diger canlilarin ve biitiin canliligin haklarin1 gasp etmis gibi goriinmekte-
dir. Buradan hareketle Harari’nin sézleri olduk¢a manidar bir genislemeyi
saglamaktadir:

“Bugiin diinya iizerinde neredeyse 7 milyar Sapiens yasiyor. Tiim bu insan-
lar1 biiytik bir kantara ¢ikarirsaniz agirliklart 300 milyon ton eder. Tiim ev-
cillestirilmig ¢iftlik hayvanlarinin (inekler, domuzlar, koyunlar ve tavuklari)
agirliklartysa 700 milyon ton edecektir. Buna karsilik yasayan tiim biiyiik
vahsi hayvanlarin (kirpilerden penguenlere, fillerden balinalara kadar) agir-
ligiysa 100 milyon tondan azdir” (Harari, 2015:263).

Burada verilen agirlik oranlari sadece beden agirliklarinin karsilagtiril-
masl, oysa insana ait yapay diinyanin agirlig1 hesaba katilsa ¢ok daha bii-
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yiik bir karsitlik goriilebilir. Diger yandan Ross’un eriyen tekil bedeninin
agirhigindan insanligm bedeninin total agirligina AIDS gibi bir kiiresel fe-
laketin baglamiyla ulasilabilmektedir. Ancak Ross’un bedenini temsil eden
sekerlerin ambalajindaki plastik ise bagka bir felaketin isareti olarak oku-
nabilir mi? Bu seker ambalajlar1 ¢oplere karisip Yedinci Kitanin olusumu-
na katk1 saglamis midir? Nedir bu Yedinci Kita? Pasifik Okyanusunda olu-
san 3,4 milyon kilometrekare geniglige yayilan 7 milyon ton agirligindaki
plastik ¢6p y1ginina “Yedinci Kita” adi verilmistir. 16. Istanbul Bienali’nin
konusu olan Yedinci Kita tam da Antroposen ¢agindaki ekolojik sorunlar
tizerine diisiinme pratigine zemin olacak bir konudur (Bourriaud, 2019).

Biitiin doga iizerindeki tahakkiimiinii ve doganin harcanip yok edilme-
sindeki sorumlulugunu heniiz anlamak istemeyen insan, kendisini evrenin
merkezine koyacak cesitli diigiince sistemleri gelistirerek avutmakta gibi-
dir. Tek akilli canlt tiirii olmanin ve bu akil sayesinde elde edilen tekno-
lojik ve bilimsel ilerlemenin yaratacagi olumsuz etkilerin hepsinin ustiinii
ortmek icin soyut veya metafizik varoluslarin gélgelerinde yigilan insanlik
kendisini temsil eden bazi metaforlar se¢mistir. Sanat bu tiir temsil du-
rumlarinin tespitini yapip, kendisini tanriyla insan arasinda konumlandir-
mis kutsal statiiye sahip olan yapilara yukarida sézii edilen sorumlulugun
temsili bir cezasini sunma yolunu bulabilmistir. Maurizio Cattelan’in ¢a-
lismast tam olarak bu noktada giinah, sevap, kutsallik, agirlik ve hafiflik
kavramlarini tersyiiz edecek sekilde devreye girmektedir.

Cattelan’in La Noa Ora (9. Saat) (1999) adli ¢alismasi iizerine goktasi
diismiis Papa 2. John Paul’ii gostermektedir. Bu ¢alisma Venedik Biena-
li’nde sergilendiginde ¢ok ses getirmistir. Ciinkii Hristiyanligin dini lideri
tanr tarafindan cezalandirilmis gibi goktasinin altinda kalmis ve aci ¢gek-
mekte ya da bu nedenle 6lmiis seklinde gosterilmektedir. Goktaginin agir-
l1g1 burada fiziksel olarak isin igerisine katilmistir. Bir form olarak agirlik
toren kiyafeti icerisindeki Papa’nin tam lizerine ¢okmiistiir. Papa’nin kut-
sal konumunun agirlig1 ve elindeki toren asasi bile bu agirligi bertaraf ede-
memigtir. Bu ¢alisma Cattelan’in elestirel ve muzip yaklagimini, kavramla-
11 ve formlar kullanisindaki stratejisini de tam olarak acgiga ¢ikarmaktadir.
Agirlik ve hafifligi form olarak dogrudan kullanirken alayci bir elestirel-
likle hem sanatsal hem de Hristiyan gelenege bir olumsuzlama diisiincesini
ortaya koymustur. Burada Eski Misir Uygarhigindaki Oliiler Kitabinda yer
alan giinah tartma seremonisinin bir golgesi yer almaktadir. Ilkel bir inang
bicimindeki toreni gdsteren iki boyutlu stilistik ¢izimden, Hristiyanligin
liderinin bir bir giinahin cezalandirilmasi anindaki gdsteren hiperrealist
heykel caligmasina varan bir baglantinin golgesidir bu golge. Bu ¢aligma-
da agirlik, form olarak goktasinin varliginda sabitlenmisken, hafiflik de
bu agirligin altinda ezilen Papanin Toren kiyafetinde goriilebilir. Ancak
formdan baska anlam diizeyinde de agirlik ve hafiflik kavramlaria ulas-
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mak ¢ok zor degildir. Sanat¢inin ele aldig1 konu yani Papa, konum olarak
oldukga agir bir noktadadir. Ug biiyiik dinden birinin dini lideri konumu
geregi oldukga agir bir noktada yer alir. Sanatginin ¢alismasiyla bu durum
tersyliz edilmistir. Papanin agirligi inananlariin giinahlarini bagislayarak
onlar1 hafifletme islevi olan bir agirliktir ama bu eserde dogrudan goktasi-
nin agirligi altinda kalmistir. Bir form olarak agirlik, fiziksel olarak agirlik
ve anlam agisindan agirhik alayci elestirinin hafifliginin sagladigi bir or-
tamda isletilmistir. Goktaginin fiziki agirligi Papa’nin metafizik agirhigimin
istiine diismiistiir- bu da sanatc¢inin ironik dokunusuyla miimkiin olmustur.
Bu ironik dokunus gostergelerle temsil edilen gergek varliklarin gergekiis-
tii- gercek dis1 bir goriintiisiinii yaratmistir. Bu goriintiideki gergek disilik
Jaques Ranciere’nin deyimiyle “temsil edilen seyin agirligimi ondan ¢ekip
alan ger¢ekdisilik statlisiidiir” (Ranciere, 2008:112).

Resim 4. Maurizio Cattelan, La Noa Ora (9. Saat), 1999, Heykel-Enstalasyon,
Venedik

Cattelan’n ¢alismalarinda “Kendisinin de vurguladig1 gibi gortiniirdeki
absiirtligiin altinda derin kavramsal 6nermeler yatiyor” (Carmikli, 2016).
Cattelan’m bu caligmasiyla yarattigi ortam ise sanat¢inin alayci tarzimin
acik bir gostergesidir. En basit diizeyde yasamin igerisinde belli agirliklarin
nedeni olan iktidarin bir sekilde alasagi edilmesini icermektedir. Alayct iro-
ni gergek varliklari temsil eden gergekei gostergelerin gergekiistii bir sunum
icerisinde bulusturulmasiyla agirlik ve hafifligin yer degistirmesini sagla-
mistir. Ve bu durum oturmus, agirhigini kurmus yapilarin temelini sarsma
girisimi olarak okunabilir. Bunu da dogrudan Calvino’nun (1991) yagamin
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agirligini karsilayacak olanin edebiyat olmasi onerisini genisleterek yorum-
layabiliriz, edebiyat ve sanat, bu agirligi kirmayr miimkiin kilmaktadir.

SONUC

Cagdas sanatta eserin kendisi kadar isledigi konularin da 6nemli oldu-
gu bilinmektedir. Giiniimiizde bir¢ok konunun yaninda agirlik ve hafiflik
olgular1 hem kavramsal olarak hem de birer gergeklik olarak sanatta go-
rilmektedir. Bu aragtirmada ¢agdas sanatta agirlik ve hafiflik olgularinin
islenme bigimleri 6rnek sanatci ve eserlerle ele alinmistir. Gergeklik olarak
agirlik ve hafiflik bir¢cok sanat eserinin fiziksel varliginda kullanilmistir.
Agirligin ve hafifligin kullanilis1 sanatgilarin ¢alismalarindaki iceriklere
gore sekillenmektedir. Bu konu ¢agdas sanat agisindan ele alinirken form
olarak, goriintii olarak ve varolus olarak agirlik ve hafifligin kullanilis1 in-
celenmistir. Nicola Lorini, Felix Gonzalez-Torres, Maurizio Cattelan adli
sanatcilarin se¢ilen ¢alismalart konunun ac¢iklanmasinda kullanilmistir. Bu
sanatcilar hafiflik ve agirlik gibi olgulara dayali olarak iirettikleri eserlerle
sanatta ifade bi¢imlerinde sinirlar1 zorlamislardir.

Agirlik ve hafiflik cagdas sanat agisindan ¢esitli konularda s6z sdyle-
meye ve diislince liretmeye ciiret eden sanatgilarin ve sanat eserlerinin ice-
risinde dogrudan yer almaktadir. Ele alinan sanatcilar ve eserlerine bakil-
digindan agirhik ve hafifligin kullaniminin kaginilmaz bir noktada oldugu
tespit edilmistir. Lorini’nin “Tiim zamanlara, tiim lizgiin taslara” adli ¢a-
ligmasi, agirlik biriminin degisimi ve internetin agirhigimin dl¢timii konusu
insanlig1 ortak paydada bulusturan 6l¢ii araglarinin sorgulanmasini iger-
mektedir. Bu yolla modern kiiltiirin varlig1 tizerine diisiinme belki de bir
6lgme girisimi yapilmistir. Diger yandan agirlik ve hafiflik baglamindaki
yolculuk Gonzalez-Torres’in yapitinda ise bedenin agirligindan, Sliimiin
ve yasin agirligia, bu noktadan da tekil bedenden insanligin bedeninin
toplam agirligina ve bu bedenin varligi i¢in antroposen ¢ag boyunca bedel
olarak karsimiza ¢gikan yikimlara ugramaktadir. Giinahin agirligini tartacak
ilkel bir seremoniden gegen kavramsal izlek (agirlik ve hafiflik kavramla-
rinin izlegi) Cattelan’in eserinde inang ve adalet ile ilgili elestirinin ironik
varligina dokunmustur.
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urizio-cattelan/ Erisim Tarihi:14.10.2019
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GIRIS

Sanat, insanlik tarihi boyunca var olan bir olgudur. Belli kaliplar igi-
ne konulamayan bu olgu, estetik duygularin disa vurumu, yaraticiligin ve
hayal giiciiniin ifadesidir. Neyin sanat olarak adlandirilacagi ise cevabi zor

ve tartismaya acik bir konudur. Fakat sanatin giizel ve estetik oldugu ka-
¢inilmazdir.

“Doganin tamamlayamadigini sanat tamama erdirir... Aristo.”

Aristo’nun (MO. 384-322) ¢aglar 6ncesinde yaptigi bu tanimlamadan
giiniimiize dek, sanat kavrami ¢ok farkli boyutlarda tartisilmis, cok cesitli
sekillerde tantmlanmistir. Bu goriise paralel olarak, sanatin dogayla reka-
bet etmekten ibaret oldugu fikri, caglar boyunca bir¢ok sanat dalini etkisi
altina almistir. 18. ylizyildan itibaren ise doga, sanat icin ideal bir model
olarak goriilmiis ve sanat, doganin bir yansimasi olarak kabul edilmistir
(Ogrin, 1993). Benzer sekilde, sanatin insanin doga ile iliskisinin bir so-
nucu oldugu fikri, bugiin de gegerliligini siirdiirmektedir. Hopkins (1999),
doga ile insan iliskisinin her zaman sanatin bi¢imlenmesinde rol oynadig1
goriigiinden hareketle, sanatin hayatin i¢inden bir parca oldugu sonucunu
cikarmaktadir. Ona gore sanat, ayni zamanda bu iligkinin ardindaki kam-
cilayic giictiir.

Bir diger tamimlama sekli ise, sanatin temsil edici 6zelligini 6n plana
cikararak yapilanlardir. Tolstoy, ‘Sanat Nedir?’ adli eserinde sanat1 “ha-
reket, ¢izgi, renk, ses ya da sozciiklerde belirlenmis bicimler araciligi ile”
insanin duygularimi bagkalaria aktarmasi olarak agiklamaktadir (Dogan,
1975). Benzer sekilde Mithen, “insanin baskalariyla iletisim kurmak ama-
ciyla sembolik anlamlar yiikledigi sekil ve objeler” ifadesini kullanmak-
tadir; John Fowles’a gore de sanat, “insanlar arasindaki iletisimin en iyi
yoludur” (Rosier, 2003).

18. ylizyila gelene kadar hiiner, beceri, ig anlamina gelen sanatin, bu do-
nemden sonra ideal doganin bir taklidi olduguna karar verilmistir. Bu yiiz-
yildan sonra bilim, sanati etkilemeye baslamis ve sanatci insan dogasinin
bilimi hakkinda bigimlendirilmistir. 19. yiizyilda olusan modern sanat kav-
raminda ise modern sanat¢inin 6l¢iitii giizelden ¢ok gercektir ve bu anlamda
modern sanat doga bilimleri ile yan yana ilerler (Unlii, Aydogdu, 2007).

1960’larda sanatin modernist kuramlar1 ve kurumlarinin radikal ¢ikig-
larla tersyiiz edildigi bir ortamda, 6zellikle, ticarilesen sanat anlayisina
karst sanatgilar alternatif, alinip-satilamayan sanat tiirleri ve mekanlar
arayisina girmislerdir (Aydin, 2012).
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LAND-ART

Land-Art, 1960’larin sonunda ABD’de ortaya ¢ikmis, 1970’lerde tiim
bat1 iilkelerini etkilemis sanat tiiriidiir. Bu akim, doganin genis alanlarina
insan miidahalesi olarak diisiiniilebilir. Tas, toprak ve bir¢ok dogal mal-
zemenin kullanilmasiyla gerceklestirilen bu sanatta, cok gesitli uygulama
bigimleri vardir, 6rnegin dogada hendekler agma, topraga gdmme, giibre,
tag ya da insan iiriinii cevresel nesneler ...bir kez daha asla olusturulamaz
ve kardan, buzdan yapilan heykellerde oldugu gibi zamana kars1 koyama-
yarak yok olur (Land-Art, 2011).

Bu sanat akimi, Michael Hezier, Robert Smithson, Torn Hole, Andy
Goldsworthy Robert Morris, Christo ve Jean Claude gibi isimler sayesinde
gelismistir.

Doganin genis, acik, biiylik alanlarinda tas, toprak, ve bir¢cok dogal
malzemenin kullanilmastyla gerceklestirilir. Olusturulan eserlerin doga ta-
rafindan bozulmasi da bu sanatin dogal siirecidir (Sekil 1) (Yagmur, 2016).

Sekil 1. Dogada yapilan Land Art Uygulamasi (Url. 1)

Land Art, acik arazide genis alanlarin kullanildigi ¢alisma olarak ta-
nimlanmaktadir. Burada projenin, iizerinde bulundugu arazi, yapiti birlik-
te olusturmaktadir; dogada olusturulmus, fakat onun var olan topografik
durumuyla iligkili olarak meydana ¢ikmamis heykeller Land Art iginde
yer almamaktadir (Weilacher, 1999). Land Art sanatcilar1 projelerinde dis
mekan ile birebir olarak kars1 karsiya gelmek istediklerinden, projelerini
dogal mekanda gergeklestirmislerdir, bu ayn1 zamanda sanat iiriiniiniin de
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yasam gibi gegici oldugunu ve degisime ugradigint gostermek igin uygun
bir yoldur. Fakat Land Art projelerini galeri ve miizeye tasiyan sanatgilar da
bulunmaktadir. Tamamlanan proje mutlaka fotograf ile belgelenmelidir ve
eserin satilabilmesi miimkiin degildir. (Danabas Tuncer, 1998). Mekan ola-
rak adeta tiim diinyay1 kullanan, Land Art sanat¢ilarinin ¢dllerde, tas ocak-
larinda, ugsuz bucaksiz arazide, terk edilmis madenlerde, daglik zirvelerde
gerceklestirdikleri ¢caligmalar, sanatin siir tanimadigini gostermektedir.

Land Art’in kokenlerini belki de gegmis yiizyillarin bahge diizenlemesi,
budama sanatina, hatta eski ¢aglarda biiyiik taslarla yapilan yapilarla ya
da ilkel insanin biraktig1 birtakim izlerle iliskilendirmek yoluyla insanlik
tarihinin uzak c¢aglarina kadar gotiirmek olasidir (Sekil 2), (Kedik,1999).

e e .. iy _‘_. m__

—— = 5 -

Sekil 2. Araziye farkli bir bakis (Kedik, 1999).

Sanatin uygulama alanimi genigletmek isteyen, sanat pazarina karsi
cikan, galeri ve miizelerin diginda etkinlik gosteren bu egilim, bolgesel
bir ekoloji bilinci ve arkaik kiiltiirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir. Bu
yoniiyle Minimal Sanat’in teknolojik bigimciligine karsi olan Land Art,
XIX. yiizyilin romantik manzara {ilkiisiine baglanarak doganin gizemine
yeniden doniisii destekler.

Her ne kadar arazi sanatinin temellerini ¢evre diizenleme, budama sa-
nati1, bahgecilik ve hatta antik yapilarda ilkel insanin yarattig1 izlerle ilis-
kilendirilen goriisler olsa da mimarlik, resim, fotograf ve hatta sinemadan
beslenen disiplinler arasi bir ¢agdas sanat girisimi oldugu fikri agir bas-
maktadir (Gliimiis 2015). Land art i¢inde fakli yaklasim ve uygulamalar
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goze carpmaktadir. Devasa biiyiikliikteki kimi ¢aligmalarda, bir heykel
formu yaratmak i¢in tas, toprak, kaya gibi tamamen dogal malzemeler kul-
lanilmis, agik alanin kendisi degistirilmis ve ya oraya miidahale edilmis-
tir. Baz1 projelerde asfalt, zamk gibi dogal olmayan malzemeler, iiretilmis
maddeler, yapilar ya da makinalar ve teknolojiler kullanilmistir (Peksen,
2005).

LAND-ART SANATCILARI

* Michael Heizer

Michael Heizer’in “Double Negative” (1969) adli ¢aligmasi bilinen en
iinlii 6rneklerdendir. Arazi sanatinda, dogada yaratilan tahribat yerine do-
ganin, yapit izerindeki tamamlayici rolii 6n planda tutulur. Heizer, Nevada
¢oliinde kanyonun karsilikli kenarlari {izerinde belirledigi iki alan1 dina-
mitlerle patlatarak buradan ¢ikan topragi (yaklasik 240 bin ton) kanyondan
asagtya dokmiis, boylelikle iki negatif alan (dikdortgen prizma bigimde)
olusturmus ve bu calisma bir heykel olarak izleyiciye sunulmustur. Yapit,
sanat¢1 doganin miidahalesine izin verdigi i¢in zamanla fiziksel degisime
ugramistir. Heizer ziyaretgilerin burada bir tam giin gecirmelerini istemis-
tir( Kastner, 2010).

Alana 6zgii olan bu heykel fikri, izleyicinin zihnindeki heykel anlayisi-
m yitkmaktadir. “Izleyici bir yapinin icerisinden gegiyormus gibi heykelin
icinden gecebilir.”

Heizer’e gore; cazip gelen ¢oliin el degmemisligi, sonsuz olanaklar ve-
ren mekanidir. Tasarladig1 konik ¢ukurlar, ¢6lde uzayip giden bir iz dizisi-
dir. (Nevada Célii, California, 1968). Insansiz ¢evredeki bu izler, insanin
evrenin sonsuz mekani karsisindaki durumunun simgesidir (Ogel,1977)
(Sekil 3).

i

Sekil 3. Double Negative — Nevada Célii ) (Ogel, 1977).
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Heizer’in kendi degerlendirmesi de ilgingtir: “Bu heykeli olusturmak i¢in
hi¢ materyal toplanmadi, bir araya getirilmedi, aksine materyal ortadan kal-
dirildi. Orada hig bir sey yok fakat yine de bu bir heykel” (Url 2), (Sekil 4).

) B i
Sekil 4. Complex City (Nevada Célii, 1999)( Kumbay, 2008).

¢ Robert Smithson

R. Smithson’un “Diinya benim i¢in doga degil, miizedir»! seklinde ifa-
de ettigi gibi, genellikle insanlarin yasamadigi, diinyanin 1ss1z bir bolgesin-
de gerceklestirdikleri ¢calismalarla galeri ve miizelerin disina ¢ikarak adeta
diinyay1 bir galeri mekanina doniistiirmiislerdir. Ayn1 zamanda satilabilir
ya da satin aliabilir bir nesne olarak sanat yapitinin somiiriilmesine kars1
da bir tepki niteligi tasimaktadir.

Land Art’la birlikte mekan anlayiginin sonsuza agilmasi, araziyi bigim-
leyen ve ancak yiiksekten kusbakisi kavranabilecek bir sanat devrinin de
baslangici olmustur. Arazi bu durumda havadan ii¢ boyutlu bir harita gibi
goriinmektedir. R. Smithson ‘a gore, “tanidigimiz evren gozle kavranama-
digina gore sanat neden teleskopla seyredilmesin “ (Kurtar 2018) diyerek
sanata fakli bir bakis agist kazandirmistir ( Sekil 5).

Spiral Jetty, sarmal seklinde i¢ ice ge¢mis kayalardan olusmakta ve so-
nunda bir ¢ikmaza agilmaktadir. Eser kamyonlarla ve de buzdozerlerle ortaya
cikarilabilmis oldukga biiyiik bir ¢alismadir. Eserin diger bir 6zelligi ise mev-
simlere ve hayat sartlarina gore baskalasim gegirmesidir. Kigin)in beyaz buz
kiitlesinin iizerinde kalan kayalarin olusturdugu gri beyaz sekil, yazin ise ka-
yalarla olusan yosunlarin suya verdigi renge gore bigimlenir (Gilimiis, 2015).

Sekil 5. Smithson, Robert, Spiral Jetty (1970) (Giimiis, 2015).
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“Kiyidan gole dogru uzanan ve saat yoniiniin tersine donen Spiral Jetty,
kiyidan toplanan 6.000 tonluk bazalt, ¢akil, tuz ve kum benzeri malzemeden
olusturulmustur.”5 Y1l i¢inde su seviyesindeki degisim Spiral Jetty tizerinde
biriken tuz miktarini belirler ve bu degisim yapitin gériiniimiinde farkliliga
yol agar. Yapitin yakinlarinda bulunan sénmiis volkan, dért milyon yasindaki
kayalar ve alanda yapilan petrol arastirmasi sonrasinda terk edilmis ekip-
manlar birer sanat elemanina doniiserek yapit i¢in essiz bir ¢evre olusturur.
Boylece yapit tek basina degil, ¢cevresinin bilyiileyici ve degisken gorselli-
giyle izleyicide yabancilagsma duygusunu uyaran bir peyzaja doniisiir.

e Torn Hole

1986 yilinda gergeklestirilen eser sanat¢inin ice piece (buz parcasi) ese-
rinde oldugu gibi cibachrome fotograf ile ifade edilmistir.

Boyutu 91 x 61 cm olan eserde Atkestanesi agact malzeme olarak kul-
lanilmistir. Eser Cambridge de bulunan Trinity kolejinin girisinde bulunan
atkestanesi agaci lizerinde yaratilmistir. At kestanesi agacinin yapraklar
cevresi ¢im ile dikisli bir delik olusturarak birlestirilmistir, ve riizgar hare-
ketleri ile saplar birbirinden ayrilmistir (URL 3), (Sekil 6).

. Rl e P
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Sekil 6. Torn Hole (Trinitiy College, Cambridge) (URL 3).

* Andy Goldsworthy

Dogal unsurlari, doganin icerisinde estetik degeri yiiksek, gorsel bir
biitiinliik igerisinde malzemeler kullanir.

Andy Goldsworthy, genelde diger arazi sanat¢ilarina gore mikrokoz-
mik boyutta olan isleri ile dogaya miidahalesini en az tutmaya ¢alisan bir
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sanatcidir ve galismalar1 1960’larin dev Olgekli arazi sanati 6rnekleriyle
tezat olusturur. Ise baslamadan 6nce materyali, iklimi, canlilar1, bitkileri
degerlendirmek i¢in zaman ayiran Goldsworthy, isin yapilacagi bolgeye
0zgli dogal olanaklari (kar, buz, meyveler, ¢imenler, yapraklar, agac parga-
lar, taslar), organik ya da inorganik unsurlar1 kullanmaktadir. Eserin olus-
turuldugu yerin kendine 6zgii karakteri ve iklim sartlari, igin var olmasini
ve bir sonra degisime ugrayarak olusturulan biitiiniin tekrar parca haline
gelmesini saglamaktadir (Duyuler, 2014). Sanat¢inin yaptigi ¢alismalarin
cogunun gegici ve kisa dmiirlii olusu ile diinyanin ne kadar kirilgan oldu-
gunun vurguladigi diistiniilmektedir.

—

Sekil 7. Zamanda yiiriimek, 1989(Url.4 ) Sekil 8. Kuzeye doku mak, 1989(UrlL.5).

¢ Christo ve Jean Claude

1969 yilinda ‘Wrapped Coast’(Sekil 6), 1970- 1972 yillar1 arasinda
‘Valley Curtain’(Sekil 7) 1980- 1983 yillar1 arasinda ‘Surrounded Islands’,
1975- 1985 yillan arasinda The Pont- Neuf Wrapped, 1991 yilinda ‘The
Umbrella’ ve 1995 yilinda gerceklestirdikleri ‘Wrapped Reichstag’ diinya
capinda iine kavusan eserleridir. Sanatcilar paketleme, doniisiim, obsesyon
ile bilinmeyeni bilinene ¢evirmek iizere calisma yapmaktaydilar. Christo
ve Jean Claude hafif uluslar arasi projeler ile kendi siyasi gortisleri ve yo-
netici becerilerini gostermislerdir (Url 6.) Devasa 6lgekli dig mekan hey-
kelleri, ambalajladiklar1 bina ve dogal sitelerine imza atmislardir.

Sanatgilarin galigmalari (sadece Christo’ nun adi altinda) 1968 Docu-
menta sergisinde ve 1974 yilinda Rhode Island, Newport’ ta yapilan Mo-
numenta: Agikhava Heykel Bienalin de sergilenmistir. Kisisel sergileri ise
1968 yilinda Modern Sanat Galerisi ve 1973 yilinda Amsterdam da bulu-
nan Stedelijk Miizesinde gerceklestirilmistir.

Wrapped Coast, 1968- 1969 yillar1 arasinda Avustralya’ nin baskenti
Sydney sehrinde Little Bay bolgesinde gerceklestirilen bir eserdir. Eser bir
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milyon karelik devasa bir kaplama calismasidir . Giliney Pasifik Okyanusu-
nun yaklasik 2,4 kilometre uzunlugunda, 46 — 244 metre genisliginde, 26
metre yiliksekliginde kuzey kayaliklar1 ve giiney tarafinda deniz seviyesin-
deki kumul sahili arasinda yapilan bir ¢alismadir (Url 7).

Bir milyon metrekarede erozyon kontroliinii saglayabilecek kumas (Ge-
nellikle tarimsal amaglar igin iiretilen sentetik elyaf) ambalaj olugturmak
amact ile kullanilmig, bu amag i¢in tiretilmistir. 56.3 kilometrelik polipropi-
len ip, 1.5 santimetre ¢capinda, kumasi kayalara baglamakta kullanilmaistir.

o

Sekil 9.Wrapped Coast(Avusturalya) Sekil 10.Valley Curtain (Vadi Perdesi,
Colorado (url 7).

TURKIYE’DE LAND-ART

Tiirkiye’de Land-Art ¢aligmalart kirsal kesimde yerel halkin tarlasini
siirerken yaptigi dogal alanlarda uygulanan sanat ¢ergevesinde ele aldigi-
mizda sayisiz ornek kargimiza gikar.

Ulkemizde Land-Art uygulamalari, Diinya Miras Listesinde yer alan
Kapadokya’da Andrew Rogers’in “Time & Space” arazi sanat1 parki ¢alig-
masi ile 6ne ¢cikmistir. (Rogers, 2019),(Sekil 11). Avustralyali Heykeltiras,
7 kata ve 13 tilkede yapmis oldugu 48 eserle diinyanin en biiyiik arazi sana-
t1 projesini gergeklestirmistir.

Sanat¢1 Yiicel Donmez’in Kagkar Daglari’nda dogada yaptig1 yerles-
tirmeler de Land-Art’in sik yapilan uygulamalarina iilkemizden énemli
bir drnektir. 1974 yilinda Tiirkiye’de Yiicel Donmez sanatgimiz Kagkar
daglarinin Altiparmak kesimindeki Kuartat vadisinde bir sanat etkinligi
gercgeklestirmis ve adina “Doga Diizenlemesi” demistir.

Sanat¢inin degimi ile Kagkar Daglarinda yaptig1 uygulamada “Deniz G6-
li'ndeki kayaya konan kelebeklerim ayrica sanat atOlyemin atmosferini de
Kackar daglarmna tasimis oldular...” s6zii bu sanatin 6nemini vurgulamaktadir
(Doénmez, 2011).
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“Ogiitiicii” “Diinyada Bir Giin”

>

“Besin” “Diin, Bugtin, Yarin’

Sekil 11. Andrew Rogers’in Kapadokya Bolgesinde Land-Art Uygulamalari
(Rogers, 2019)

Yine sanat¢inin, 36 yil 6nce diizenleme yaptigi Kuartad bolgesinde yapti-
g1 uygulamada kaya {lizerine yerlestirdigi 11 kaya heykelleri, bolgede yapilan
yol projesi nedeni ile yok edilmistir. 1975 yilinda ise Yiicel Dénmez diinya-
da kar iizerine ilk resim yapan sanat¢i olarak anilmistir (Sekil 12).
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Sekil 12. Yiicel Dénmez’in Dogada Yaptigi Yerlestirme “Barisin Kelebekleri”
(Dénmez,2011).

Bir diger 6rnek, 2011 yilinda Konya’da yapilan Land-Art etkinlikleri
I’de Ali Ayyildiz isimli sanat¢inin dogada yaptigi Land-Art uygulamasidir.
(Sekil 13) (Ayyildiz, 2011). Tiirkiye’de Arazi Sanati ile ilgili yapilmis bu
etkinligin amact: bu topraklardan ge¢mis eski caglara ait: Hitit, Roma, Bi-
zans, Selcuklu, Osmanl ve Tiirkiye cumhuriyeti kiiltiirleriyle harmanlan-
mis kasabanin, degerli topragiyla giiniimiiz sanatinin birlesmesinin 2000 li
yillardaki yansimasi olarak tanimlanmistir (Url 8).

Sekil 13. Ali Ayyildiz’'in Konya'da Yaptigi Land-Art Uygulamasi(Ayyildiz, 2011).
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SONUC

Sanat dogadan kopuk, steril ve sonlu alanlarda yaratilamaz; der ¢ Land-
Art’. Sanat dogaya armagan edilir. Burada eser de, kalicilig1 veya insanla-
rin kabul etmesi de ikinci plandadir. Arazi sanatinda esas olan, eseri doga-
ya begendirmektir (Land-Art, 2011). Ciinkii basrolde Doga vardir.

Land-Art; kuskusuz ¢evresel problemler ve tahrip olan dogay1 insanli-
gin anlamasi ve bu sayede toplumsal farkindaligin arttirilmasina yardimci
olan bir sanat olarak geligsmistir. Land Art sanatgilar1 toplumsal farkindali-
g1 glindemde tutmaya calismislardir. Dogay1 bigimleyerek kendi manzara-
larini olusturan sanatgilar cagdas sanata bir akim vermislerdir. Boylelikle
sanatcilarm tuali, Doga olmustur.

Herkese gore giizelligin goreceli oldugu tartisilamayacak kadar agik
olsa da, bu farkindalikla arazide yaratilan estetik oyunlar izleyicilere farkli
bakislar sunacak, (Sarioglu 2018) bu durum ileride yapilacak ¢aligmalara
151k tutacaktir.

Cagdas sanatin her boyutta hizla yol almasi, giinlimiizde Land Art sa-
natinin da énemli bir yeri oldugu, giin gectikce daha da ortaya ¢ikmaktadir.
40 y1l once diinyada bir elin parmaklarim1 gegmeyecek sayida sanatg¢min
icinde bulundugu Land Art, bugiin sadece iilkemizde yiizlerce sanatg: ta-
rafindan bir sekilde uygulanmakta ve gelecek nesillere hem farkindalik
hem de sanat anlayisinin ¢ok farkli boyutlar oldugunu anlatmaktadir.
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GIRIS

fletisim siirecinde mesaj, grafik tasarim sayesinde, gorsel bir kimlik
kazanarak hedeflerine daha siiratli ve zahmetsiz ulasmaktadir. Gorsel ileti-
simin vazgecilmez unsurlari arasinda ise tipografiler, fotograflar ve illiist-
rasyonlar gibi tasarim Ogeleri mevcuttur. Bu dgeler yardimiyla olusturu-

lan mesajlar ise, anlasilir, berrak ve estetik kaygilarla iiretilmelidir (Istek,
2005: 55).

Insanlar iletisimlerini sozel olarak kurduklarinda, verilmek istenen me-
sajlarin akilda kalicilig1 kisa olacagi gibi farkli anlagilmalara da sebep ola-
caktir. Bu nedenle bir mesajin daha kalic1 bigimde anlagilir olarak aktaril-
masi, gorsel iletisim sayesinde olmaktadir. Gorsel iletisimde, konusmalara
gerek duyulmaksizin gorsel 6geler yardimi ile de gereken bilgi aktarilabil-
mekte ve geri doniit saglanabilmektedir. Dolayisiyla tipografi de tasarim
araci olarak gorsel iletisimin daha kalic1 ve net bilgi aktarmay1 saglayan
o6nemli unsurlarindandir. Tipografi sayesinde verilmek istenilen mesajlar,
sozel mesajlara gore daha kalict ve kapsamli olarak aktarilabilmektedir
(Dilekei, 2017: 1977).

Refresh your forgotten

—

Gorsel 1. Reklam Tasarimi 1

Gorsel iletisimde bir diger onemli detay ise izleyiciyi harekete gecir-
mektir. Kisilerin harekete gegmesini istedigimiz tarafa yonelmeleri i¢in ilk
sart; o yonde tercih edebilecegi bir durumun varligini bilmesi ve bu du-
rumla ilgili bilmesi gerekenlerin farkina varmasidir. Bu sebeple de kisinin
belli bir iirliniin miisterisi ya da bir goriigiin savunucusu haline gelebilmesi,
konu hakkinda iletilenleri algilayip anlayabilmesi ile miimkiin olacaktir
(Inceoglu, 2011: 85).

Bu asamada reklamlar devreye girmektedir. Reklamlardan beklenen,
planlanan siirecte hedef kitleye reklami yapilan iiriine karst olumlu bir
davranis kazandirmasidir. Burada bahsedilen, yalnizca satis degil, hedef
kitleye bir markay1 tanitmak veya bildigi bir markaya kars1 yakinlik hisset-
mesini saglamak da olabilir (Baltacioglu ve Demirbag Kaplan, 2007: 79).
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Izleyici ile reklam arasinda yakinlik kuran en etkili yontem tasarim-
da mizah kullanmaktir. Tasarimcilar ¢aligmalarinda mesaji hedef kitleye
aktarabilmek i¢in mizahi 6gelerden faydalanmaktadirlar. Clinkii insanla-
rin genel olarak garip ya da komik olan durumlara kars1 egilimli olmalart,
istenilen mesaji iletmede mizahin bir ara¢ olarak kullanilmasina dnayak
olmustur. Mizah, kasvetli ve ciddi konularm daha eglenceli olarak anla-
tilmasi igin faydali olabilir. Ancak mizah anlayisinin 6znel bir konu olma-
sindan dolay1 gruplar arasinda etki giicii farklilik gosterebilir (Ambrose ve
Harris, 2013: 96).

Insan yasaminin her alaninda ¢ok énemli olan mizah kullanimi, gor-
sel iletisim acisindan da tartisilmaz bir 6neme sahiptir. Nasil ki glinliik
yasantimiz i¢erisinde mizahin oldugu anilarimizi daha ge¢ unutuyorsak,
reklamlarda da benzer bir durum gelismektedir. Ayrica reklamlarda mizah
unsurlari tipografi yardimi ile verildiginde mesaj gorsellestigi icin daha da
anlagilir olmaktadir.

Bu ¢aligmada, reklam tasarimlarinda tipografik mizahm kullanimi in-
celenmistir. Aragtirma sonuglari, reklam tasarimcilarina mizahin tipografik
yollarla verilmesinin 6nemi konusunda rehberlik edecektir.

Reklam ve Mizah

Reklami ve reklameciligi sanatsal bir anlatim bigimi olarak géren ba-
kis acisina gore; reklam da tipki sanat alanlarinin bir¢ogunda oldugu gibi
yasamin olagan akisini, insanlarin diiglediklerinden yola ¢ikarak farkli bir
gozle, farkli agilardan gostermektedir. Ancak bunlar; insanlarin bu diizen-
lemeleri kabullenebilecegi, olumsuz elestirmeyecegi bir diizlemde birlesti-
rerek olusturulmalidir (Cereci’den akt. Elden, 2013: 176).

Elden (2013)’e gore reklamin tanimi ve islevi su sekilde agiklanmistir;

Gegmisten giiniimiize degin pazarlama gabalar1 kapsaminda ¢ok c¢esitli ile-
tisim bi¢imlerinden yararlanilmistir. Kuskusuz bu iletisim bigimlerinin en
o6nemlilerinden birisi de reklamlardir. Gegmisi oldukga eskilere dayanan rek-
lam ¢abalari, orgiitlerin pazarlama amaglarinin basarilmasi ve karsilagilan
sorunlarin ¢oziilmesinde énemli roller iistlenmektedir. Bu nedenle reklam,
serbest piyasa ekonomisi kosullarinin egemen oldugu, tiiketimin adeta kut-
sallagtirildig1 giiniimiiz diinyasinda oldukga islevseldir (Elden, 2013: 135).

Reklamcilik; bir sektdr haline doniisiip giin gectikce gelisip bilylimiis-
tiir. Bu gelisim ve ilerleme sayesinde bireyler tizerinde ¢ok giiclii etkiye ve
konuma sahip olmustur (Kirtay, 2012: 1).

Reklamlar, iiriin/hizmet ile ilgili hedef kitlelerine anlatmak igin iistlen-
digi satis mesajlarini verirken, dogru tasarimlariyla tiriniin/hizmetin sahibi
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olan markanin da hedef kitlesiyle olan iletisim ¢abasina destek olmakta
veya iletisim kurulmus ise giiclendirerek bu iletisimin kaliciligini saglama-
ya ¢aligmaktadir (Camdereli, 2013: 47).

Aragtirmalarin bir ¢ogunda, reklamcilik sektoriiniin 6nemli oldugu ko-
nusunda ortak bir fikir ortaya ¢ikmis olmasina karsin, “neden 6nemlidir?”
sorusuna cevap arandiginda biiyiik bir tartisma konusu oldugu anlasilmak-
tadir. Reklam sektoriindeki ¢cogu kisi, duygularin reklamciligin vazgegil-
mezi oldugu konusunda fikir birligindedirler (Heath, 2013: 155).

Bazen ilag vb. maddeler yardimiyla, bazen de espri ya da bir hikaye
gibi psikolojik bazi uyaranlar yardimiyla aciga c¢ikan duygular icin, her
zaman digsal bir uyaran gerekmeyebilir. Bazt durumlarda daha nce olmus
bir olay1 hatirlayarak ya da olmamis bir olay1 diisleyerek de duygusal bir
takim tepkiler verebilmektedir (Heath, 2013: 160).
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Gorsel 2. Reklam Tasarimi 2

Reklamecilikta, konu hedef kitleyi ikna etmek ise, isin igerisine kesin-
likle duygusal uyaran girmelidir. Duygularin isin i¢ine girdigi ve temel
amaci keyifle reklami izletip, izleyicinin ilgisini ¢ekmek olan reklamlarda
giildiirli 6gelerinin ¢ok iyi dizayn edilmesi gerekmektedir. Bu hi¢ kolay bir
stire¢ degildir. Bu reklamlardan beklenen, eglendirerek bilgi verip, ikna
etmesidir (Book ve Schick, 1998: 41).
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Bu agamada mizahin ne oldugu ve nasil etkili kullanilacagi hakkinda
bilgi sahibi olunmalidir.

Bakir 2006°’ninda calismasinda bahsettigi gibi mizah, glindelik insan
yasaminin da vazgegilmez bir unsurudur. Insanlar iletisim halindeyken mi-
zahi unsurlari sik¢a kullanmaktadirlar (Bakir, 2006: 141).

Mizah unsurlarinin kullanildigr reklamlar olusturulurken amag, hedef
kitlelerine mizahi anlatim sayesinde reklamimi yaptiklar iirtine/hizmete
kars1 olumlu bir bakis acis1 kazandirmaktir. Reklamlarda mizahin kullani-
mi her ne kadar yogun olsa da bazi olumsuz sonuglanabilecek durumlara
da dikkat etmek gerekir. Hazirlanan reklamla, hedef kitleyi giildiiriirken
asirlya kacarak dikkatin iiriinden ayrilmasimin engellenmesi gerekmektedir
(Torun, 2006: 118).

Bu noktada gorsel algi devreye girmektedir. Reklam kampanyalariin
etkili olmas: siirecinde 6nemli unsurlardan birisi de gorsel algidir. Gorsel
6geler yardimiyla mesaj organize edilirken hedef kitle dikkate alinarak ya-
pilmalidir. Mesajin dogru sekilde iletilmesinde gorsel alginin 6nemi son
derece biiyiiktiir (Inceoglu, 2011: 100).

Algilama siirecinde insan; dogustan getirdigi 6zelliklerin, kisisel gerek-
sinimlerin, yasayip 0grendiklerinin ve bu 6grenmeler siiresince edindigi
bilgilerin dogrultusunda bir uyaran tarafindan tesir altinda kalabilmektedir
(Arikan, 2008: 24).

Dolayisiyla en etkili tesir yolunun mizah oldugunu diisiindiigtimiizde;
insan davranislarinda doniistiirme etkisinden sebeple mesajlarint mizah
6geleri yardimiyla veren reklamlar hedef kitlenin algilarini etkileme ¢aba-
lar1 baglamistir. insanoglunun varolusuna dayanan mizah kavrami bir¢ok
alanda oldugu gibi reklam alaninda da siklikla bagvurulan bir yontem hali-
ne gelmistir (Solak, 2016: 3).

Bir iiriin/hizmet ya da markaya karsi, hedef kitlenin olumlu bir izle-
nim kazanmasinit saglamak i¢in her agidan dogru kurgulanmis ve iiretici
firmalar tarafindan finanse edilen reklamlardan faydalanilmaktadir. Giinii-
miizde teknolojinin ilerlemesi ile reklamcilik da ivme kazanmistir. Rek-
lamlar, hedef kitlesini duygusal agidan besleyerek tercihlerini etkilemek
istemektedir. ikna giiciinii artirmay1 hedefleyen reklamlar, mizah sayesinde
tilketicinin ilgisini, iiriine/hizmete ya da markaya ¢ekmeye calismaktadir.
Insanlar1 incitmeden eglendirmeyi hedefleyen mizah, icerisinde ince bir
alay barindirmaktadir (Hanci, 2017: 1).

Mizah 6gelerini reklamlarinda kullanan ¢ok sayida marka, bu o6zellik-
leriyle daha 6zel bir yere konumlandirilmistir. Mizahi reklamlar, hatirla-
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nabilirliginin yan1 sira hedef kitlesini eglendirmeyi basararak pozitif bir
duygu durumuna kavusmasimi saglamakta ve reklammi yaptigi markaya
kars1 olumlu bir davranig gelistirmektedir (Ziilfikaroglu, 2017: 1).

Tipografi ve Mizah

Tasarimcilar diisiincelerini ve iireticilerin beklentilerini hedef kitlelere
grafik tasarim araciligiyla aktarirken, mizahi gorsellestirebilecekleri bir-
cok alternatif yollar1 bulunmaktadir. Grafik tasarim agisindan mizah ge-
nellikle bir climle ya da ifadenin gorsellesmesi seklinde kullanilir. Ancak
giinliik hayatta mizah unsurunu nasil ki dogru ya da yanlis kullanan insan-
lar ile karsilastyorsak ayni sey grafik tasarimda i¢cinde gecgerlidir (Ambrose
ve Harris, 2012: 86).

Ik ¢aglarm yazilarindan sanata kadar birgok alanla etkilesimde bu-
lundugu gozlemlenen ve gercek yasamin giildiiren kisimlarimi kullanan
mizah, ¢ikis noktasini eglenmek ve hosgoriiden alan bir sanat tiirii olarak
diistiniilebilir. Mizahin bireylerin davranis ve tutumlarinda yarattig1 degi-
siklik ve ikna giicii, gegmis ¢aglardan beri hayatin igerisinde yer ederken
giiniimiizde de kendine gorsel iletisiminde vazgegilmez unsurlari arasinda
yer bulmasimi saglamistir. Direkt olarak mizah 6gelerinin yerine, dolayl
olarak mizahi kullanilan grafik iiriinleri ile daha sik karsilasildigini soyle-
mek miimkiindiir (Calis Zegerek ve Toksoz, 2018: 1).

.
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Gorsel 3. Reklam Tasarimi 3

Fakat mizahi kullanirken baz1 detaylara dikkat etmek gerekmektedir.
Herhangi iki seyin, birbirlerine benzerligini vurgulamak amaciyla, dina-
miklerden birinin asil anlaminin diginda kullanilmasi gorsel mecaz ile
miimkiindiir. Bu mecazin karsilik bulabilmesi yani izleyicilerinde anlatil-
mak istenilen duyguyu uyandirabilmesi i¢in kiiltiirel ortak bir cagrisim ve
bilgi birikiminin bulunmasi gerekir. Ortak verilerin farkinda olan bir tasa-
rime1 yaptigi tasarimda bu bilgiler 1s5181nda bazi ipuglart kullanarak meca-
zin anlasilmasini saglayabilir (Ambrose ve Harris, 2013: 100).
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Mecazm kullanildig: bir diger platform da tipografidir. Temelinde isa-
retler araciligiyla fikir ve bilgilerin iletilmesini iistlenen yazi, sanat ile bir
araya geldiginde “yazi ile sanat yapma” iglemi olan tipografi olarak adlan-
dirllmaktadir. Tipografi, giiniimiizde okunaklilik ve estetik kaygilar tizeri-
ne yogunlasmis klasik tipografi anlayisindan, postmodern yaklagiminin et-
kisiyle, odak noktasindan uzaklasarak farkli hedeflerle cagdas bir tipografi
anlayisina biiriinmistiir (Ugar, 2014: 106).

Gegmisten gilinlimiize kadar iletisimde mesajlar iletmek i¢in bir ¢ok
ara¢ ortaya ¢ikmasina karsin, en sade ileti araglarindan olan yazi, iletisim-
deki aktif ve fonksiyonel gorevini devam ettirmektedir. insanlarin toplum-
sallagsmasi siirecinde kendilerine ait his ve fikirleri anlatabilmesi agisindan
sozel ve gorsel bir rehber gorevini iistlenmektedir. Yazinin iletisimdeki
siirdtiriilebilirligi, stirekli kendini gelistirebilmesi ve sayisiz sekilde yeni-
den tasarlanabilir olmasindan kaynaklanmaktadir. Nihai olarak yazi, kul-
lanildig1 toplumun dil kurallarina gore bir anlam ifade etmekte, bulundugu
toplumun yazi sanat1 araciligiyla da gelismektedir (Sarikavak, 2006: 80).

Yazil1 bir metni, gorsel bir sekilde dizayn edilmesi tipografinin konusu-
dur. Tipografi, tasarimsal anlamda izlenen yolun yamn sira, kullanilan yazi
karakterleri yardimiyla tek baslarina anlatabilecekleri seylerin iizerinde bir
ifadeye sahip olmakta ve hedef kitle ile bu sekilde iletisim kurmaktadir.
Tipografik tasarimlarda kullanilan yazi karakterlerinin, en okunakli ola-
nindan, ¢ok karmasik olan grafitilere kadar bir¢cok ¢esidi bulunmaktadir.
Tipografi sayesinde tasarim bir karaktere ve duygusal etkiye sahip olmak-
tadir (Ambrose ve Harris, 2012: 38).

Tipografilerde kullanilan renkler ve kullanilis bigimleri, izleyicinin
gorseli yorumlayabilmesine ve farkli anlamlar yiikleyebilmesine olanak
saglamaktadir. Bu asamada diiz anlam ve yan anlam kavramlar1 devreye
girmektedir. Bu iki kavramdan Becer(2008) su sekilde bahsetmistir.

Simgelere yiiklenen anlamlar iki kategoriye ayrilabilir:
1- Diizanlam (Denotation): Simgenin sdzliik anlama,

2 - Yananlam (Connotation): Simgenin akla getirdigi kavram ya da ¢agrigim.
Diizanlam simgenin nesnel anlamidir. Ornegin sar1 renkte bir “O” harfinin
denotatif yorumu; “Bu sar1 renkte bir “O” harfidir.” ya da “Bu, sar1 bir dai-
redir.” seklinde olabilir. Connotif acidan ele alindiginda ise ayn1 simge; gii-
nes ortadan kesilmig bir limon ya da altin bir yiiziik olarak yorumlanabilir.
Yananlama dayali gézlemler daha 6znel ve kisiseldir. Bircok sanat dalindan
daha evrensel niteliklere sahip olan tipografinin islevi; okuyucu ile belirli bir
amag¢ dogrultusunda bilgi aligverisi saglamaktadir. (Becer, 2008: 185).
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Insanlarin farkli olmalarim saglayan karakteristik 6zellikler yazi karak-
terleri i¢cinde gecerlidir. Tasarimcilar tarafindan yazi karakterleri tasarima
farkl bir imaj ¢izmek i¢in kullanilabilmektedir. Bu neden kurumsal kimlik
olusturulurken marka iletisim agisindan tipografi se¢cimi 6nem kazanmak-
tadir. Tipografik karakterlerin cogu aym kaligrafik kdkenden gelmesine
ragmen her biri degisen yapilariyla farkli kimlik algisi yaratir. Ornegin; bazi
6zel durumlar disinda serifsiz yazilar cagdas, enerji dolu ve genclere yone-
lik bir kurum kimligi i¢in kullanilirken, serifli yazi karakterleri ise daha ¢ok
klasik, geleneksellik ¢agristiran kurum kimligi olugturmada ve liiks tiiketim
tirtinlerinde tercih edilmektedir. Tipografinin dogru kullanimi sayesinde
tirlinlerin birbirlerine gére daha modern, daha enerjik, daha fonksiyonel,
daha teknolojik izlenimi yaratmalar saglanmaktadir (Becer, 2014: 129).

Grafik tasarimci gerceklestirdigi tasarimin agik, anlasilir ve tistlendigi
fonksiyonu gergeklestirebilmesi i¢in tasarimin diger tiim dallarinda oldugu
gibi estetik kaygilar ve anlamlilik gibi bir ¢ok durumu da g6z 6niinde bu-
lundurmalidir. En az bu konular kadar 6nemli baska bir konu ise verilmek
istenen mesajin istenilen etkiyi yaratacak sekilde basariyla aktarilmasini
saglamaktir. Tasarimci tiim bu hedefleri yerine getirebilmek icin elindeki
tipografi 6gesini kendini zorlayip yeni teknikler yardimiyla daha verimli
tasarimlar ortaya ¢ikarabilmelidir. Boylece tasarima yeni anlamlar yiiklen-
mesini saglayabilecektir (Tirkmenoglu ve Akengin, 2016: 906).

Iletilmek istenilen mesajin tipografi, illiistrasyon, manipiilasyon gibi
bir takim teknikler ile bigimsel olarak espri katilarak gorsellestirilmesine
ise grafik mizah denilmektedir (Arslan, 2016: 143).

UNable

Gorsel 4. Tipografik Mizah Ornegi
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YONTEM

iki asamadan olusan arasgtirmanin ilk asamasinda literatiir taramasi ya-
pilarak reklam, tipografi ve mizah kavramlari ile bunlarin birbirleriyle olan
iligkileri ortaya konulmustur. Tarama modellerinin hedefi, gegmisten gii-
nlimiize var olan bir durumu betimlemektir (Karasar, 2012: 77).

Aragtirmanin ikinci asamasinda ise, tipografik mizah iceren 6 adet rek-
lam tasarimi incelenmistir.

Reklam Tasarimlarinda Tipografik Mizah Kullanilan
Orneklerinin incelenmesi

inceleme 1

=,

Think small. Lemon.

Gorsel 5. 1960 Volkswagen Beetle reklam sayfasi

Bu reklam Doyle Dane Bernbach’in basitligi ve ironiyi somutlastirmak
icin yaptigi en {inlii reklam kampanyalarindan birisidir. Gorselde yer alan
reklam 1960 yilinda yapilmis ve mizahi, reklama dahil etmistir. Volkswa-
gen’in Beetle’ i1 tanitmak igin, “Kiigiik Diisiin” ve “Limon” gibi baglik-
larin olumsuz algilardan faydalanmislardir. Bu yontem, diger reklamlarin
aksine, Urilinliniin negatif yonlerini agiga ¢ikararak, izleyicilerin arabanin
“diiriistliigiinden” etkilenmelerini saglamaktadir. Ayrica bu reklam, izle-
yiciyi Beetle’in kiigiik bi¢cimine odaklayan ve liiksii reddeden yenilik¢i
bir reklam kampanyas1 olmustur (chrisgaffey.tumblr.com akt. http://www.
carstyling.ru).
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inceleme 2

e
I 1 Gr!sl‘(rlt :

THINK IT'S

GOING TO
WORK OUT.

Some things are worth trying.

That calls for a @:rlsbe;'

Gorsel 6. Carlsberg reklam tasarumi

Yukarida yer alan reklam tasarimi, markanin kurumsal rengi olan yesil
bir zemin {lizerine kurgulanmais, birinci agizdan aktarilan bir konusma met-
ni, sola yasli, zemin renginde rahatca okunabilecek sekilde ve yine marka
rengi ile 6zdes olacak sekilde beyaz olarak tercih edilmistir. “Ise yaraya-
cagmi sanmiyorum — I dont think it’s going to work out” yazisinda olum-
suzluk belirten “don t” yazisi, saga dogru yatirilmis sisenin altinda kalmis
fakat yine de seffaflig1 izleyicinin okuyabilecegi diizeyde ayarlanmistir.
Boylelikle olumsuz diisiince olumlu olarak “Bence bu ise yarayacak”
climlesine doniigmiistiir. Aktaranin olumsuz mesajini, bu sise ve i¢indeki
iiriin bertaraf edecegi vaadi izleyiciye dolayli ve mizahi yoldan aktaril-
mistir. Ayrica hiyerarsik tipografinin de kullanildigr goriilen bu tasarimin
altinda daha kii¢lik puntolarla “some things are worth trying — bazi seyler
denemeye deger” mesajiyla da izleyiciye lirlinii satin aldirmaya yonelik
tesvike bulunuldugu goriilmiistiir. Verilen mesajin birinci agizdan olusu ve
icerisinde mizahin bulunmas izleyicinin iiriine kars1 sempati duymasina
sebep olacaktir.
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inceleme 3

Gorsel 7. Absolut reklam tasarimi

Bu reklamda kurgu diger reklamlardan farkl olarak karsilikli iki sayfa
kullanilarak yapilmistir. Buradaki amag tek sayfaya aligkin olan izleyiciyi
sasirtmak ve duragan sayfay1 hareketli hale getirerek izleyicinin dikkatini
reklama yoneltmektir. Gri tonlarin hakim oldugu reklamin sol tarafinda,
tirlinle tamamen alakasiz bir metin yer aldigi goriilmektedir. Ancak bu
metni olusturan harfler sanki sayfadan koparcasina iiriine dogru akmak-
tadir. Boylece izleyicinin dikkati de ugusan harflerle birlikte sag taraftaki
{iriine dogru yonelmektedir. Uriiniin hemen altinda yer alan “absoult mag-
netism” yazistyla birlikte, bu mizahi olayin nedeni anlagilmaktadir. Urii-
niin manyetizmi, baska deyisle bir nevi miknatis gorevi goriiyor olmasini,
ona dogru akan yaziyla aktarmis olmalari, tasarimin yaratici diizlemde mi-
zahi bir reklam 6rnegi olarak goriilmesini saglamaktadir.

inceleme 4

MINE YOURS ' ;
‘ Y ; |
e ] ' l
i .
!
: ‘
%
%
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m ............ » e “"’" i

Gorsel 8. StrongerMarriage.org reklam sayfalari
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Yukarida yer alan her iki reklam sayfasi da, izleyiciyi bir sosyal platfor-
mun web sayfasina yonlendirmek amaciyla tasarlanmistir. Zemin renginin
acik ve sade olusu, koyu renkte kullanilan tipografinin rahat¢a okunmasimi
saglamaktadir. Kesme isaretlerini saymazsak, illlistrasyon kullanilmayan
bu tasarim izleyiciyi mecburi olarak yazilar ve altindaki agiklamalar1 oku-
mak zorunda birakmaktadir. Sol taraftaki tasarimda, “mine yours” kelime-
leri yan yana yazilmis ve kesme isaretiyle okuyucudan “mine y” bolimii-
niin segilip karalanmasi istenmistir. Boylelikle geriye “ours” yani “bizim”
kelimesi kalmistir. Bu mizahi tasarim bir bakima alt taraftaki “Daha basa-
ril bir evlilik nasil saglanir?” ciimlesinin bulmacali cevabidir. Sag tarafta-
ki tasarim da ayni1 mizahi mantikla hazirlanmistir. Bu kez izleyiciden “M”
harfinin kesilerek ters ¢evrilmesi istenmistir. Boylelikle “Ben” kelimesi
“Biz e donlisecek ve kalict bir iligkinin nasil kurulacagi izleyiciye mizahi
yoldan aktarilacaktir.

SONUC VE ONERILER

Insanlar arasindaki iletisim insanoglunun varolusundan beri devam et-
mektedir. Bir iletisim bi¢imi olan reklam ise, ticaretin basladigi eski ¢agla-
ra kadar gitmek miimkiindiir. iletisim kurabilen bir varlik olan insan, ayn1
zamanda iletisim sayesinde mizah yapabilen ve anlayabilen de bir varliktir.
Bu nedenle arastirmaya konu olan mizah unsuru, insanligin var olusun-
dan giiniimiize kadar olan bir ¢ok alanda kullanilmistir. Bunlardan birisi de
reklam tasarimlaridir. Tlk ¢aglardan beri reklam unsurlar1 kullanilmasina
ragmen, insanlarin ihtiyaglarindaki degisiklikler ve teknolojik ilerleme ile
reklamlarin gergeklestigi ortamlar degisiklik gostermeye baslamistir. Bu
nedenle reklam tasarimlari, hizla gorsel tasarimlara doniismiis, gorsellesen
reklamlarin hem etki alanlar1 hem de akilda kaliciliklar1 artmistir.

Mizahi 6geler sayesinde reklamlar giinlitk yasamin akisinda da rahatga
hatirlanabilmektedir.

Bu ¢alismayla goriilmektedir ki; iletisimin tamaminda oldugu gibi rek-
lamlarin da en 6nemli hedefi, mesaj1 hedef kitleye dogru aktarabilmektir.
Tasarim unsurlarindan biri olan tipografi mesaji iletmek ve anlagilirlig
saglamak konusunda énemli rol iistlenmistir. Tipografi sayesinde reklam-
da anlatilan mesaj, izleyici tarafindan fark edilir ve okunabilir olmaktadir.
Reklamin izleyici tizerinde “farkli” yerine “dogru” etkiyi birakmasina
yardimc1 olmaktadir.

Mizah reklamdaki mesaji1 duyguya doniistiiriiken, tipografi sozel me-
sajlar1 gorsel mesajlara doniistirmektedir. Reklam tasariminin mizahi kis-
mi tipografik unsurlarla verildiginde ise etki giicii artmakta, son derecede
anlasilir ve izleyiciyle reklam arasinda duygusal bir bag olusturmaktadir.
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Aragtirmada elde edilen bulgular dogrultusunda verilecek Oneriler aga-
g1daki gibidir;

* Reklamda mizah kullaniminda abartiya kagmamali, hedef kitlenin
kiiltiirel yapis1 dikkate alinmalidir.

» Kullanilan mizahin, amacimin digina ¢ikabilecek anlamlar1 olma-
masina dikkat edilmesi gerekmektedir.

*  Daha kalic1 mizahi tasarimlar i¢in tipografik 6gelerden yardim alin-
malidir.

» Tipografik mizahta, izleyicinin eglendirerek dikkatini ¢ekmek
onemlidir fakat bu asamada dikkatin asil mesajdan uzaklagmasi en-
gellenmelidir.

Bu ¢aligma, izleyicide olumlu etki yarattigi bilinen tipografik mizahin,
tasarimcilar ve tasarim egitimi alan 6grenciler tarafindan ne oldugu ve nasil
kullanilmasi gerektigi hakkinda fikir sahibi olmalar1 a¢isindan 6nemlidir.
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GIRIS

Tarihi ge¢cmisi incelendiginde giiniimiiz reklam anlayisinin geldigi nok-
ta gecirdigi evrim ile anlam kazanir. Bir {irlin, hizmet veya fikir i¢in yapi-
lan ilk reklam faaliyetleri ile gliniimiiz yetkin reklamcilik anlayis1 arasinda
amag olarak bir fark bulunmasa da reklamin formu ve kullanilan kanallar-
da biiyiik degisiklikler yasanmustir. insan niifusunun artis hizina bagh ola-
rak ihtiyaglarin artmasi ve bu artisa bagl olarak ¢ogalan iiretim ve pazar-
lama faaliyetleri reklamcilikta yeni enstriimanlara yonelmeyi bir anlamda
zorunlu kilmistir. Bu konuyla ilgili Keskin 2018’deki arastirmasinda “...
Reklamcilik, ¢ok eski zamanlardan giiniimiize kadar evrimleserek, koklii
degisiklikler gecirmis ve zamanla profesyonelleserek bugiinkii anlamini
kazanmustir” ifadesini kullanmistir (Keskin, 2018: 1).

Siiphesiz ilk iletisim girisimi gereksinimlerin ortaya ¢ikmasinin sonu-
cudur. Yaygin olarak insanlar i¢in toplumsallagma ihtiya¢ olmanin yani
sira yaradilis 6zelligi olarak kabul gormektedir. Varolusun siirdiiriilmesini
saglayan iletisim olgusu bireysel etkinlikler ¢ercevesinde gergeklestirilse
de gergeklestirildigi toplumun kiiltlir hazinesi ve edinimlerinden 6zellikler
tasimaktadr. Thtiyaglarin degismesine bagli olarak zamanla gelisen-degisen
toplumsal yapida iletisim yontemleri ve aligkanliklarda da doniigiim gergek-
lesmesi beklenmektedir. Grafik sanatlar ve ileti tasarimi alanlarint bu sii-
regten ayri degerlendirmek miimkiin olmayacaktir. Niifus, teknoloji, kiiltiir
gibi benzer etkenlerdeki hizli gelisim-degisime bagl olarak grafik sanatlar
ve ileti tasarim alaninda kullanilan gérsel materyallerin ¢ogalmasi, zengin-
lesmesi ve derinlesmesini tetiklemistir. Yeniyi ve iyiyi arama ¢abalari an-
layis1 da degistirerek ileti tasariminda mitkemmellesme hedefi ile bigimde
Ozgiinlesme ¢abasini doguracaktir. Grafik sanatlar ve ileti tasariminda her
biri i¢in ayr1 onem atfedilen renk, illiistrasyon ve tipografi gibi gelerin kul-
lanim1 da bu ¢abaya hizmet eder. Benzer bir bakis agis1 olarak Ceylan, Cey-
lan ve Yilmaz’mn 2017’de asagidaki ifadelerini incelemek yerinde olacaktir.

“Insanoglu yasami icerisinde ¢esitli yollarla iletisim kurmay1 zorunlu bir
yasam bigimi olarak kaniksarken, amacina gore islevselligi artirici malze-
melerden de iletisim yollar1 bulma ¢abasina girmistir. Bundan en biiyiik pay1
grafik sanatlar almistir. Gerek toplumsal yasamin i¢inde bulundurdugu gor-
sel olgular gerekse teknolojinin getirdigi yeni araclar bu yollardan bazilari-
dir. Toplumsal yasam gelisen teknolojik araclarla kendini ifade bi¢ciminde
degisiklige gitmekte ve hizla yeni anlayiglar ve arayislar tiretmektedir. Bu
anlayis ile kendini ifade biciminde yeni ve 6zglin bi¢imler, tipografik 6geler,
renkler, illiistratif 6geler iiretilirken reklamlara da dogru oranda yansimistir.
Yeni gelismeler bu reklamlarda yeni bir mecra ortaya atarken sosyal medya
reklamcilig1 bir tiir olarak géze carpmaya baglamistir” (Ceylan, Ceylan ve
Yilmaz, 2017: 273).
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Yukaridaki aciklamalardan da anlasilacag: iizere tipografi, grafik ta-
sarim agisindan Onemli tasarim gelerinden bir tanesidir. Becer 2008 bu
konuyla ilgili “En yaygin ve vazgegilmez grafik iletisim unsurlarindan
biri olan tipografinin birincil islevi “okunmak tir’(Becer, 2008: 176).
Tipografinin tasarimlarin bilgiyi veren bileseni olarak degerlendirilmesi
gerekmektedir. Bu nedenle hazirlik asamasinda estetik kaygilarla birlikte
onem gosterilmesi gereken bir diger kriter de tipografinin okunabilir ol-
masidir. Sarikavak 2004 ve 2014°e gore; “Yazumun kullanildigi her ortamin
kendine 6zgii teknik ozellikleri ‘yazimin okunur kullanilmasi’ sorunsalin
dolayisiyla kendiliginden olusturmaktadir. Bu durum karsisinda énkosul
olan sey, yazinin okunur olmasinin yazinin varolus temeli oldugudur. Yani
okunmayan sey ‘yazi’olamaz. Bu nedenle bu tartisilmaz”(Sarikavak, 2004;
Sarikavak, 2014: 54).

Ozellikle reklamlarda kullanilan tipografik 6geler bilgiyi belli bir hi-
yerarsi icerisinde izleyicilerine ulastirdiginda basarili sonuglara ulasabil-
mektedir. Bu konu; sosyal medyanin hizli yapist ve bu mecranin reklam-
lart agisindan diisiiniildiiglinde ise ¢ok daha elzem hale gelmektedir. Bu
caligmada tipografik hiyerarsinin sosyal medya reklamlarinda kullanimi
irdelenmistir. Bu aragtirmanin sonuglar1 itibari ile sosyal medya reklam
tasarimcilarina tipografi kullanimlar1 agisindan yol gosterici olacaktir.

Sosyal Medya ve Reklam

Kuzucuk’a ait “...Internetin, giinliik yasamdaki konumu, teknolojinin
gelismesi ve degisime ugrayan tiiketim aliskanliklartyla beraber ge¢misten
gelen iletisim araglart ve iletisim mesajinin icerikleri, gonderen ve alan
iletisim alanlar: degisiklik gostermistir. Son yillarda ise sosyal medya, ya-
pilan reklamlarla bireyleri reklami yapilan markaya yéneltip satin almayt
saglanmistir” (Kuzucuk, 2019: 208) ifadesinden yola ¢ikarak konuyu derin-
lestirdigimizde sunlart séylemek miimkiindiir: Genisleyen toplumsal yap1
icerisinde her bireyin kendi bilincinin tirlinii olan fikirler ile her iireticinin
alic1 aradig1 mal ve hizmetlerin nicelik bakimidan ¢oklugu her alanda
rekabet getirmistir. Tek tek ulasmanin miimkiin olmadig1 hedef kitle ve
hedef kitlenin homojen olmayan yapisi tiretici igin asilmasi gereken ¢ok
biiyiik bir problem olagelmistir. Teknolojik gelismeler, insanoglunun top-
lumsal olarak karsilastig1 her sorunun iistesinden gelme ¢abasinin iiriinii-
diir. Genis kitlelere ileti gondermenin ¢6ziimii konusunda ise kitle iletisim
araglarimin icadi ve gelistirilmesi ile ¢6ziime kavusturulmaya calisildigina
sahit oluruz. Kitle iletisim araglarinin gelisimine soyle bir goz gezdirdigi-
mizde genis kitlelere ulagma yetenegi kadar, kitle iletisim araglarimin he-
defleme yetenegindeki basar1 oraninin artist da ilk géze ¢arpan sonuglar
arasindadir. Kitle iletisim araglarimin yetenekleri olmadan benzer demog-
rafik 6zellikler, benzer algilar, benzer sosyo-ekonomik 6zellikler ve ben-
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zer davranis kaliplar1 gdsteren bireylerin ayn1 ortamda bulunmasi ve ayni
iletiye ulasmalar1 imkansiz olurdu. Ozellikle internet teknolojilerinin bir
tirtinli olan sosyal paylagim platformlar1 ve uygulamalardan olusan sosyal
medya, kitle iletisim araglariin hedefleme yetenegine verilebilecek en iyi
orneklerden biridir. Sosyal medyanin bu 6zel yetenegi, bulundugu ortami
reklamcilik i¢in vazgecilmez bir alan yapmaktadir.

Iyi ve eksiksiz tanimlanmis hedef kitlenin gereksinimleri dogrultusun-
da alictya fayda saglayacagi taahhiit edilen, ilgi ¢ekici {iriin, hizmet ve fi-
kirlerin tiiketiciye ulastirilmasiyla pazarlama satisi hedeflerken, bu satis
sonrasinda da kar beklentisi icerisindedir. Tiiketici beklentileri ve iiretici
yeteneklerinin iyi harmanlanmasi sonucunda ortaya ¢ikacak karsilikli tat-
min, iretici ve tliketici arasindaki anlayisi pozitif yonde etkilerken, olu-
san iirlin-marka imaj1 da pozitif algidan yararlanacaktir. Glidiilen amaclara
uygun mecra se¢imi bu siirecin beklenen etkiyle gerceklesmesinde belir-
leyicidir. Internet teknolojileri genelinde sosyal medyanin hedeflemedeki
basarisi, mecra olarak secilmesinin temel sebebi olmaktadir. Can ve Ser-
hateri’nin 2016°daki aragtirmalarindaki “Pazarlamanin temel odak nokta-
larindan birkagt iiriin bilinilirligini saglamak, goriiniirliik ve farkindalik
olusturmaktwr. Giiniimiiz kosullarinda sosyal medya bu amaclart yerine
getirmek icin en giizel bir ara¢ olmustur” (Can ve Serhateri, 2016: 16)
ifadeleri bunlar1 destekler niteliktedir.

Islevleri bakimindan degerlendirdigimizde iletisimin en 6nemli islevi-
nin toplumsallastirma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Toplumlarin degi-
sim-gelisimini kiiltiiriin degisim-gelisiminden bagimsiz degerlendirmenin
miimkiin olmayacagi gibi toplumu olusturan bireylerin, kurum ve islet-
melerin birbiriyle olan iletisim ve etkilesimini, kullanilan iletisim bi¢imi
ve mecrasindan bagimsiz diigiiniilmemelidir. Yeni iletisim teknolojilerinin
hayatimiza kattig1 iletisim araglarindaki ikame yetenegi ve bu araglarin
cift yonlii iletisimi desteklemesi, gdnderici ve alici taraflarinin etkilesimini
derinlestirmistir. Burada Aksalli 2018’in su ifadelerine yer vermek dogru
olacaktir: “Sosyal medya, toplum igin simrsiz bir kaynak ozelliginde olma-
sidan dolayt etkilesimi ve iletisimi farkli bir noktaya tasmmus, insanlart yak-
lastirabilme isleviyle kendini vazgegilmez kilan bir noktaya tasimistir. Gele-
neksel medyanin hantal yapisina karsin daha canli ve esnek olmasi sebebiyle
anlik bilgiye ulagsma noktasinda on plana ¢ikmistir” (Aksakalll, 2018: 1). Bu
ozelliklere ek olarak, iletinin alic1 sayisinca ¢ogaltilabilmesi ve nitelikleri ta-
nimlanmis hedef kitlenin nicelik bakimindan artmasi sosyal medyanin vaz-
gecilmez bir ortam olmasi sonucunu dogurmustur. Ayrica anlik sayilabilecek
hizda iletisime olanak vermesi, kii¢iik maliyetlerle dahi ulasilabilir olmasi-
nin yani sira zenginlestirilmis igeriklerin tiim 6zellikleri ile sunulabilmesi
giiniimiiz 6l¢eginde sosyal medya popiilerligi ve yogun kullanic1 sayisini
aciklamaya yeterli olacaktir. Kullanicilarin iletisim, sosyallesme, bilgi edin-
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me, haberlesme, giindemi takip edebilme gibi bir¢ok ihtiyacini karsilamasi
adma kompoze bir yapiya sahip olan sosyal medya, kullanicilarim yeni tu-
tum ve davranislar gelistirmesine de etki edebilmektedir.

Kiiresel 6l¢ekte gozlemlenen ve genel egilim olan pazarda yer almak
ve piyasa payint artirmak isteyen iiretim ve pazarlama faaliyetleri yiirii-
ten kisi, kurum ve isletmeler, rekabet avantaji saglayabilmek i¢in med-
yada yer ve zaman satin almanin iyi sonuglar doguracag: fikriyle, hakl
olarak reklama yonelmektedir. Reklam tanitici, aciklayici, ilgi ¢ekici, satin
alma davranigina yonlendirici igerikleri barindirmasi bakimindan etkili bir
yontemdir. Iletisimin yetenek ve olanaklar ile viicut bulan reklam icerik-
leri gorsel - isitsel dgelerin birlikte kullanildig: tasarimlar ile olusturulup
hedef kitleye iletilmektedir. iletim siireci tamamlandiktan sonra beklenen
etki gozlemlenmektedir. Beklenen etkinin gergeklesmesi reklam igerigi-
nin olugturulmasi siirecinde muhtemel alicilarin algilarini ve davranislarini
etkileyecek iletisim ve tasarim unsurlarmin yerli yerinde kullanilmasi ile
dogrudan baglantilidir. Bunun yani sira {iretilen reklam igeriginin maksi-
mum etkiyi gosterebilecegi kanal se¢imi de bir o kadar 6nem arz etmek-
tedir. Talih Akkaya 2013’deki arastirmasinda bunu “Stirekli artan rekabet
ve degisen tiiketici tercihleri karsisinda hedef pazarlarina daha hizli ve
etkin bir sekilde ulasmak isteyen isletmeler icin cazip firsatlar sunan sos-
val medya, isletmeler icin pazarlama iletisimi unsurlarindan biri haline
gelmistir” (Talih Akkaya, 2013: 1) ifadesi ile desteklemektedir. Sosyal
medyanin giicli, kapsama alani ve yeteneklerinin farkina varan irili ufakl
tiim iiretim ve pazarlama faaliyeti yiirliten kisi, kurum ve igletmelerin bu
mecraya yoneldigini gozlemleyebiliriz. Yeni medya yonelimleri reklam
piyasasiin uygulama alanlarini genisgletirken, geleneksel medya uygula-
malarini da géz ard1 etmemektedir. Bir iletinin birden ¢ok mecrada farkl
formlarda iletilmesi iletinin hedef kitle tarafindan alinabilme olasiligini
da artiracaktir. Sosyal medyaya yonelimin bagka bir sebebi de iireticilerin
¢ok cabuk geri doniis alabilmesi ve olasi soru ve sorunlardan kisa siirede
haberdar olabilmesidir. Atan ve Isik 2016’daki ¢alismalarinda bu konu ile
ilgili “... reklamcilar sosyal paylasim sitelerini gelisen internet sektoriinde
konvensiyonel bir reklam mecrast olarak kullanmaktadirlar. Bu baglamda
glintimiiz reklam sektorii artik interaktif ortami avantaja ¢evirerek sosyal
medya reklamciliginda biiyiik gelismeler ve ilerlemeler ortaya koymakta-
dir” (Atan ve Isik, 2016: 220) ifadelerine yer vermiglerdir. Hedef kitlenin
iirlin, hizmet ve fikirler hakkinda merak ettikleri sorulara hizli bir sekilde
cevap bulmalar1 alici tarafin tatminini karsilayacaktir. “Buradan hareketle
tiiketicilerin sosyal medyadaki reklamlara ilgisini ve sosyal medyada rek-
lami yapilan iiriin ve hizmetleri satin alma konusunda tiiketicileri tesvik
eden unsurlart belirlemek onem arz etmektedir” (Glirbliz, 2019: 2). Baska
bir bakis agistyla da {iriin, hizmet ve fikirler hakkinda alic1 taraftan gelen
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yorumlar da iretici tarafindan {iriin iyilestirme ve gelistirme icin kulla-
nilmaktadir. Her iki taraf da sosyal medya ortaminin yeteneklerini kendi
amag ve tatmini i¢in faydal olarak kabul etmektedir.

“Bilgi veren, eglenceli ve giiven olusturan sosyal medya reklamlar tiikketici-
leri tekrar o iiriine yonlendirmekte, markalaria karsi olumlu tutum olugma-
sini saglamaktadir. Bu nedenle yapilan reklamlarda dogru bilgiler verilmeli,
reklamlar tiiketicileri eglendirmeli ve onlar igin giiven olusturmalidir. Boy-
lece sosyal medya reklamlart dogrudan tiiketici davraniglarini degistirecek
ve sekillendirecektir” (Kayapinar, Yiiriik Kayapinar ve Tan, 2017: 486).

Yukaridaki ifadeden anlasilacag: lizere genel reklamlarin, 6zelde ise
sosyal medya reklamlarmin dogru bilgiyi hedef kitleye aktarmasi, rekla-
min1 yaptig1 iiriiniin hedefine ulagmasinda olumlu yonde destekleyecektir.
Bilgi aktariminda 6nemli tasarim unsurlarindan birisi de tipografidir. Rek-
lamlar tasarlanirken, tipografik unsurlarla olusturulan hiyerarsi yardimu ile
dogru ve giivenilir bilgilerin tasarimecinin istedigi siraya gore hedef kitleye
aktarilmasi saglanmaktadir.

Tipografi

Tasarlanan ileti ancak alici tarafin iletiyi tam ve dogru bir sekilde al-
gilamas1 ve anlamlandirmasiyla etkili olacaktir. Estetik kayginin yani sira
barindirdigi mesaj bakimindan iletiyi bigimlendiren tasarimei grafik sa-
natlar ve ileti tasarimi igerisindeki her unsuru goézetmekle birlikte tipogra-
finin saglayacagi etkileri bilerek dogru ve yerinde kullanimlar ile yaratici
bir siire¢ izlemelidir. Tasarlanan iletinin barindirdigi igerik ¢ok dnemliden
az onemliye kadar derecelendirilerek tipografik karakter ozellikleri ve et-
kilerinden yararlanarak kullanilmalidir. Béliim ve baslik ayrimlari, dogru
secilmis farkli bigimler, karakter, renk ve kullanilan simgelerin anlasilirlig
iletiyi alan tarafin algilama siiresini kisaltirken iletiyi anlamlandirmasini
kolaylastiracaktir. Ayrilan boliimlerin ve kullanilan 6gelerin standardizas-
yonu, iletiyi barindiran yazida kullanilan harf, rakam ve noktalama isaret-
lerinin karakterleri, dizilisi, ritmik mesafeleri gibi dikkat edilmesi gereken
hususlar vardir (Becer, 2008: 176).

Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve seslidir: Tipografik unsurlar, okundukla-
1 ve sdzle yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta,
duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Tipografi, bu ¢ok yon-
lii yapistyla dinamik bir iletisim aracidir. Gliniimiiz insan1 tipografik mesaj
bombardimani altindadir. Bu yogunluk gorsel kirlilige neden olmakta, bir-
cok tipografik mesaj islevini yitirmektedir. Etkili tipografi, mantik ve sezgi-
nin bilesimidir. Mantik ve sezgi arasindaki denge, goriintii ile siz arasinda
belirli bir denklemin kurulmasina baglidir. Tipografik simgeler, s6zdizimsel
ve anlamsal olmak iizere iki farkli boyutta varolur: Tipografik yaklasim sim-
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genin bi¢imiyle ilgili ise; sdzdizimsel boyut 6n plandadir. Ya da simgeye
0zel bir anlam yiiklenerek etki yonii degistirilebilir (Becer, 2008: 184-185).

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda; bu dinamik yetenekler, tipografinin kulla-
nim alanlar1 ve etkileri agisindan ileti tasarimi siirecinde sik¢a kullanilma-
sinin sebeplerindendir. Tipografi kullanimi giincel ileti tasarimi anlayisinda
en sik bagvurulan uygulamalardan birisidir. Fakat bilingsiz sekilde iletiyi
zenginlestirmek adina sadelikten uzaklasmak, tasarimin gorsel giiriiltiiyle
doldurmaktadir. Bu olumsuz durum alicinin asil algilamasi gereken me-
sajdan uzaklasmasina sebep olmaktadir. Oysaki iletinin etkisi, tasarlama
siirecinde kullanilan unsurlarin denge igerisinde olmasina ve tasarlayici-
sinin yaratici ongoriisiine siki sikiya baghdir. Tipografik uygulamalarda
karakterlerin asil formlarina bagl kalarak ve so6zdizimsel yapisina 6zen
gostererek, iletinin en sade haliyle olusturulmasi miimkiinken, olusturu-
lan simgeye asil anlaminin diginda bir anlam atfederek etkinin yoniine de
olumsuz bi¢cimde miidahale edilebilir.

“Giiniimiizde iletisim teknolojisinin geldigi diizey ve yeni iletisim or-
tamlarimin giinliik yasamda yerini almasi sonucu yazi ve kullanildigi or-
tamlar da cesitlenmigtir. ...Iste, ashinda uzmanlar arasinda tartisilan sey,
veni ¢tkan her iletisim ortaminda ve tiriiniinde-ornegin web ortaminda-ya-
zimin ‘nasil’, ‘ne sekilde’ ve ‘ne kadar’ kullanilmas: gerektigidir” (Sar1-
kavak, 2004; Sarikavak, 2014: 54) seklindeki degerlendirmesini genisle-
tecek olursak; Insanlik var olageleli iletisim de var olagelmistir. Yapilan
ilk iletisim ile simdiki iletisim arasinda amag¢ bakimindan bir fark yokken,
bi¢cim bakimindan bir¢ok farktan bahsedebiliriz. Yazinin icadiyla birlikte
sozlii iletisime ek olarak yazili iletisim bigimleri de hayatimiza eklenmis-
tir. Ozellikle yasadigimiz bu dénemde yeni iletisim teknolojilerinin iiriinii
olan iletisim araglarina ek olarak acik hava alanlar1 dahil birgok mecrada
yaz1 kullanimi1 gézlemlemek miimkiindiir. Yazinin kullanildig: farkli mec-
ralarin farkli dzellikleri vardir. Ornegin gazete sayfasinda kullanilan yazi
bi¢imleri ve yogunlugu ile billboard i¢in kullanilan yazi bigimleri ve yo-
gunlugu ayni degildir. Mecraya gore yazi se¢ilmesi yazinin okunur kulla-
nilmasini saglayacaktir.

Ugar 2014’iin kitabinda kullandig1 “Grafik tasarimda tipografi, bilgi
ve mesajin anlasilabilir bir form diliyle iletilmesinin yam sira, bir tarz,
kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma
iddiasim tasimaktadir. Kuskusuz mesajin icerigiyle tipografinin uyusmast
grafik tasarimcilarmin en siklikla ¢oziim bulmak zorunda kaldigi durum-
dur” (Ugar, 2014: 106) ifadelerinden yola ¢ikacak olursak; Iletinin tasar-
lanmas siireci, tasarimci agisindan dogru segimler yapma ve yerinde ka-
rarlar verme ile gegmektedir. Bu siirecin sonucunda da iletinin icerigine
uygun secilen tipografik unsurlardan ileti igerigini eksiksiz dahasi etkili
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bir sekilde vermesi beklenmektedir. Bunun i¢in tasarimcidan tipografi li-
teratiiriine hakimiyet, gorsel anlati kabiliyeti ve bilginin 6zgiin bir tarzla
isleyebilmesi yetenegi aranmaktadir.

Mesaj kaygisi yiiksek gorsel sanatlar ve tasarim uygulamalarinin 6nem-
li unsurlardan olan tipografi kullanimi, iletinin ¢6zimlenmesi ve anlami-
nin netlesmesine veya aksine iletinin alt mesajinin gizlenmesine olanak
saglar. Tipografik karakterlerin ebatlari, egikligi, konumu alic1 algilamala-
rinda cesitli hisleri uyandirma etkisine sahiptir. Iyi tipografi uygulamalari
alicinin ilgisini cezbedebilir hatta ilgiyi yonlendirebilme giiciine sahiptir.
0z 2018 yilindaki ¢alismasinda konuyla ilgili olarak “Gérsel iletisim bag-
laminda Tipografi ile bir metnin anlamlarinin agikliga kavusturulmast,
algilanmasi, paylasiimast ya da gizlenmesi miimkiindiir. Yazi karakteri
boyutu ve tipi ile gii¢, ciddiyet ve énem hissi uyandirilabilir. Iyi tipogra-
fi, okuyucuyu icerige odaklanmasina izin vermesi bakimindan onemlidir”
(Oz, 2018: 104) ifadesine yer vermistir.

Her tasarim diizeninde, gosterilen iletiyi anlamlandirmak i¢in hedef kitlenin
dikkatinin cekilmesi gerekmektedir. Iyi kurgulanmis bir tipografi ile hedef
kitle metnin ne anlama geldigi ile ilgili dogrudan ya da dolayli anlamla-
ra isaret eden gostergesel ayrintilari gormektedir. Ancak, yalnizca metnin
goriilmesi anlam1 beklenen hedef dogrultusunda yetersiz ya da belirsiz bir
konumda birakabilmektedir. Hedef kitle, iletilen bilgiyi okumadan 6nce ta-
sarimin biitiiniinii bir diizen igerisinde algilama egilimindedir ve bdylelikle,
tipografinin gorselligi de tasarimlarin anlamlandirma siireglerinde isin igeri-
sine girmektedir (Ozkan, 2019: 75).

Ayrica cogu zaman bir gorsel tasarimda mesajin dogrudan alici tarafin-
dan algilanmasi beklenmemektedir. Alici iletinin igeriginden 6nce tasarimi
biitiinciil olarak degerlendirmektedir. Tasarimda kullanilan tiim unsurlari
uyum ve denge agisindan istemsiz sekilde degerlendirmesi sonucunda al-
giladig his ile iletinin igerigini ¢oziimlemeye koyulmaktadir. Algilanan his
ileti igeriginin pozitif veya negatif anlamlandirilmasinda etkili olmaktadir.
fletinin igerigini ¢dziimleme istegi tasarimin unsurlarnin dogru kullanil-
masina baghdir. Aksi durumlarda alict ¢6ziimleme ve algilama siirecinde
isteksizlik gosterebilir. Tasarim unsurlarinin yani sira kurgusuna 6zen gos-
terilen tipografik yapisi alicinin mesaji ¢abucak algilama ve ¢oziimleme
egilimini artiracaktir.

Glinlimiize kadar gelen siireg icerisinde Tipografi icerdigi anlam, bigim
ve uygulama alanlar1 bakimindan ciddi bir degisim-gelisim gecirmistir.
Siirecin tipografinin islevleri ve estetik kaliplarinda da doniisiimi tetik-
ledigi gozlemlenmektedir. Medeniyet yolculuguna bagli olarak sirasiyla
yazinin, yazma ylizeylerinin, matbaanin kesiflerinin yani sira sayisallagsma
ile birlikte bilgi islem ve bilgi iletisim teknolojilerindeki gelismelere para-
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lel olarak yeni bir gorsel dile kavusmustur. Gelismenin siirekli hale geldigi
fikri ile tipografi alaninda estetik, islev ve bi¢cim agisindan gelismenin ka-
cinilmaz oldugu sdylenebilmektedir (Giirsu, 2019: 76).

Tipografik Hiyerarsi

Yapici1 2016’daki arastirmasinda kullandig1 “Grafik tasarim; bir sorun
ile baslamakta ve bu soruna etkili ¢coziimler aramaktadir. Tiiketici kitlede
merak uyandirma, dikkat ¢ekme ve kolay algilama gibi kavramlar grafik
tasarimin en onemli amaclarindan birisidir. Grafik tasarim, kompozisyon,
renk, gorsel hiyerarsi, tipografi gibi elemanlart araciligiyla mesaji etkin
kilma amacina yonelik hareket etmektedir” (Yapici, 2016: 2) ifadeleri-
ne ek olarak; Mesaj kaygisi tasarimin tetikleyicisi olmakla birlikte temel
motivasyon kaynagidir. Icerigin belirlenmesi ile baslayan siirec iletisimin
basaris1 adina hedef kitleye ulasabilmeyi saglayacak dogru kanal veya ka-
nallarin belirlenmesi saglanmasi gereken diger bir kosuldur. Secilen kanal
hedef kitleye ulagabilmenin yan1 sira tasarlanacak ileti i¢in de 6nem arz
etmektedir. Farkli kanallarin iletiyi tasimak adma farkli yeteneklerinden
de bahsetmek gerekmektedir. Orneklendirmek gerekirse; bir gazete sayfasi
icin Uretilen tasarim ile televizyon i¢in ya da sosyal medya i¢in iiretilecek
tasarimlar farkliliklar gosterecektir. Secilecek kanalin ileti tagima yete-
neklerine gore kullanilan tasarim unsurlarinin hiyerarsiye gore konumu,
dengesi, ahengi hedef kitlenin ilgisini cezbederek, iletinin algilanmasimi
kolaylastirmay1 saglayacaktir. Bu siireci; tasarimin bir amact soruna, soru-
nu da ¢6ziime kavusturmasi olarak tanimlamak miimkiindiir.

Insanlar yasadiklar1 ¢evrede duyular1 yoluyla aldiklar1 verileri isleye-
rek zihinlerini doldurmaktadir. Dogadan gelen veriler genellikle bir diizen
icerisindedir ve bu diizen insanlarin algilarin1 zorlamaktadir. Dogal aki-
sin diginda aldigimiz uyaranlar ise farklidir. Bazi uyaranlar insan1 rahatsiz
ederken bazi uyaranlar da huzur verir. Dinlenilen bir miizikte iyi diizen-
lenmis notalar ve bu notalarin viicut buldugu enstriimanlar araciligi ile bir
senkron icerisinde miizigin iretilmesi esnasinda rahatsizlik hissedilme-
yecektir. Aksi diigtiniildigiinde enstriimanlarin birbirlerine baskin olmasi
veya sarkiy1 seslendirenlerden yiiksek sesle ¢alinmasi isitsel kirlilige yol
acacaktir. Gérme duyusunda da durum aynidir. Tasarim araciligi ile iletinin
bir sistematik ¢ergevede ve beklenilen etkiyle alictya ulastiriimasinda bek-
lenmektedir. Gorsel ileti tasariminda kullanilan gorseller, tipografi, renk,
boyut, karsitlik gibi unsurlarin bir hiyerarsik siralama ile kullanilmas: tasa-
rimcinin dikkat etmesi gereken konulardir (Ugar, 2014: 153—-154).

Tasarimda kullanilan her bir unsur o unsurun kural ve diizeni igerisinde
tasarima eklenmelidir. Bunun yani sira her bir unsur diger unsurlarla bir
biitiiniin pargast olmas1 bakimindan 6l¢iilii ve etkili kullanilmalidir. Tasari-
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min basarist olusturulma siirecinde igerigin etkisini artirmaya yonelik her
bir unsurun hiyerarsik diizenlenmesine baglidir. Tasarimda kullanilan tiim
elemanlarin 6nemli olmasina karsin mesaji olusturan igerigin agik ve etkili
aktarimi1 bakimindan tipografik hiyerarsi farkli bir 6neme sahiptir. “7ipog-
rafik Hiyerarsi ise, kitleye aktarilacak bilgilerin veya verilecek mesajlarin
onem sirasina gore ya da okunma onceligine gore renk, punto, doku, yaz
karakteri gibi tasarim elemanlart araciligi ile bir diizen igerisine sokulma-
st denilebilmektedir” (Yapict, 2016: 6).

ONCE BUNU OKUDUNUZ

sonra da bunu

Gorsel 1. Tipografik Hiyerarsi Ornek 1 (www.serdarsezer.com)

Siiphesiz tizerinde durulmasi gereken konulardan bir digeride tasarimda
hiyerarsinin saglanmasidir. Tasarimin i¢erigine monte edilecek birbirinden
farkli yazinsal dizinlerin okunma ve algilanma siralar tipografik hiyerarsi
ile saglanmaktadir. Tipografik hiyerarsi alictya tasarimi dogru algilayabil-
mesi adina kilavuzluk yapmaktadir. Boylece alici tasarimin igerdigi mesaj-
dan kopmadan, gorsel kirlilige maruz kalmadan iletiyi agik ve dogru bir
sekilde algilar (Ambrose ve Harris, 2012: 128).

Tasarimin etkisi ve bagarisi renkten bagimsiz degildir. Gorsel etkinin
olugmasi, igerigin algilanmasi, alicinin ilgisi, yazilara anlam katma, 6n
plana ¢ikarma gibi bir¢ok etkisinin yan1 sira gorsel hiyerarsinin olusma-
sina katki saglar. Bu konuyla ilgili Ambrose ve Harris (2012) kitaplarinda
“Renk tipografiyle birlikte, bilgiyi sunmak ve tasarinmin biitiinsel olarak
gorsel etkisine katkida bulunmak icin pek ¢ok sekilde ¢alisir. Renk, me-
tin ogelerine aciklik, karsitlik ve ek anlamlar kazandirmasinin yan sira
mantiklt ve gorsel hiyerarsi saglamak icin de kullanilabilir“(Ambrose ve
Harris, 2012: 134) ifadelerine yer vermislerdir.

Tipografik hiyerarsi olustururken, boyut ve rengin yaninda yon ve vur-
guda ¢ok onemli 6gelerdir. Onlarm yardimu ile ¢ok etkili tipografik hiye-
rarsi olusturulabilir.
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Gérsel 2. Tipografik Hiyerarsi Ornek 2

Yontem

Calisma iki asamadan olusmaktadir. Calismanin ilk asamasi olan literatiir
kisminda yer alan sosyal medya, ileti tasarimi ve tipografi kavramlar1 i¢in
tarama modelinden yararlanilmigtir. Tarama modelleri, ge¢misle ve giinii-
miizde var olan durumu betimlemeyi amaglamaktadir (Karasar, 2012: 77).

Ikinci agamasinda ise sosyal medyada yer alan 6 adet reklam gorseli,
boyut, renk, yon ve vurgu bagliklar1 altinda incelenmis ve tipografik hiye-
rarsi agisindan irdelenmistir.

Sosyal Medya Reklamlarinda Tipografik Hiyerarsi
Ornekleri

1. Tipografik Hiyerarsi Reklam Ornekleri (Boyut)
@ apple H Q) apple
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Gorsel 3. Boyut ile Tipografik Hiyerarsi Ornekleri
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Yukaridaki reklam 6rneklerinde tipografik hiyerarsinin yazi bliytikligii
ile saglandigim goriilmektedir. Reklam tasarimcisi, izleyicilerin dikkatle-
rini ¢ekmek istedigi tipografik 6geleri digerlerine gore daha biiyiik yaza-
rak gorsel bir hiyerarsi saglamay1 hedeflemistir. Sosyal medyanin degisik
platformalarmda bu 6rneklerle ortlisen tipografik hiyerarsi gerceklestirilmis
birgok reklam tasarimi bulunmaktadir. Sonug olarak reklam tasarimcilar
hedef kitlenin, reklami planan sekli ile sira ile takip etmesini saglamaktadir.

2. Tipografik Hiyerarsi Reklam Ornekleri (Renk)

& volvocarturkey : & volvocars
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Gorsel 4. Renk ile Tipografik Hiyerarsi Ornekleri

Bu reklamlarda tipografik hiyerarsi renk kullanimi sayesinde olusturul-
mustur. Bu reklam 6rnekleri incelendiginde renk yardimu ile ilk algilanil-
masi istenilen tipografik unsurun resmin ortasina konuldugunu séylemek
miimkiindiir. “DUR” yazisinin oldugu reklamda Kirmizi 151k, dur yazisi
ve aracin stop lambasinin sayesinde {iggen bir kompozisyon olusturul-
mus ve bu sayede gorselde izlenen ilk yerlerin buralar olmasi saglanmak
istenmistir. Reklam tasarimcinin istedigi etkiyi bu sayede sagladigi goz-
lemlenmektedir. Sosyal medyada bir¢ok markaya ait reklamlarda benzer
etkilerin yaratilarak, gorsel bir hiyerarsi olusturuldugunu sdylemek miim-
kiindiir. Sadece sosyal medya reklamlarinda degil biitiin grafik tasarim
triinlerinde renk ile gérsel hiyerarsi olusturmak miimkiindiir. Sosyal med-
ya reklamlarinda tipografik hiyerarsinin olusturulmasinda renk kullani-
mina tasarimcilarin ¢ok sik olarak bagvurarak etkili reklam tasarimlari
gergeklestirmektedirler.
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3. Tipografik Hiyerarsi Reklam Ornekleri (Yon)
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Gorsel 4. Yon ile Tipografik Hiyerarsi Ornekleri

Yukarida sosyal medyada yayinlanmis reklamda tasarimer tipografik
hiyerarsi olusturmak igin yon unsurundan yararlanmistir. Once algilanma-
izlenmesi istenen siraya gore yerlestirmistir. Bu sayede hedefi olan hiye-
rarsiyi olusturmustur. Yazi sayesinde reklam alania perpektifsel bir de-
rinlik saglanmistir. Boylelikle kisith bir reklam alanini etkili bir tipografik
dizilim ile hareketli ve derinligi olan bir gorsele doniistlirmiistiir.

4. Tipografik Hiyerarsi Reklam Ornekleri (Vurgu)

& volvocars

~M = M

Gorsel 5. Vurgu ile Tipografik Hiyerarsi Ornekleri
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Yukarida yer alan sosyal medya reklaminda tipografik hiyerarsiyi sagla-
mak amacityla vurgulanmak istenen kisim dolgun olarak yazilmistir. Vurgu
da yaz1 agirlig1 hiyerarsiyi olusturmak amaciyla siklikla kullanilan yontem-
lerden birisidir. izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in “SAFETY” yani “GU-
VENLIK” kelimesini vurgulu yazilmistir. Segilen kalin ve saglam yazi
karakteri Volvo’nun saglamligini ve giivenilir oldugunu vurgulamaktadir.

SONUC VE ONERILER

Benzer nitelikleri tagiyan iiriin ve hizmetler ile ayn1 amaci farkli ba-
kis acilartyla anlatan fikirlerin ¢oklugu rekabeti zorunlu kilmistir. Rekabet
avantaji istegi, lireticileri tliketicileri etkileme yollarina yoneltmistir. En et-
kili yontemlerden biri olarak kabul goren reklam iletiyi tiikketiciye tagimasi
ve icerigi hizli ve etkili anlatabilme yetenekleri bakimdan bir adim 6nde-
dir. Kazang amac1 giitmesi reklamin olusturulmasi ve miimkiin olan en ¢ok
alictya ulagsmasinin saglanmasi reklam maliyetlerini hatir1 sayilir dl¢iide
artirmaktadir. Reklamin hedef kitleye hizli, etkili ulagmast mecranin ye-
tenekleri ile de dogrudan ilgilidir. Birgok mecra igerisinde sosyal medya
maliyetleri ve olanaklar1 bakimindan glintimiiz reklam ve tanitim faaliyet-
lerinde en ¢ok kullanilan alan olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Gonderici
ve alicinin az emek ile ¢ok diisiik maliyetler karsiliginda hemen hemen
her yerden ulasilabilmesi sosyal medya kullanimini yaygin hale getirmis-
tir. Yas, cinsiyet, egitim diizeyi, ekonomik olanaklar ve statii gozetmeksi-
zin sosyal medyanin kullaniminin yayginlagmasi bu mecranin reklamlarin
alictya ulagmasinda tercih sebebidir. Reklam ve tanitim i¢in yapilan ileti
tasarimlarindan mesajin igeriginin alici tarafa eksiksiz ve etkili aktarilma-
s1 beklenmektedir. Tasarlanan iletiler yayinlanan mecranin 6zellikleri ile
uyumlu olmalidir. Sosyal medya reklam tasarimlari, bu mecranin hizi dik-
kate alindiginda ilk etapta izleyicisinin dikkatinin ¢ekebilmek daha son-
rasinda da mesajin1 aktarabilmek i¢in bazi tasarim kurallarina daha fazla
0zen gosterilerek hazirlanmalidir. Sosyal medya reklamlarindaki tipogra-
fik unsurlar hazirlanirken gorsel bir hiyerarsi olusturarak izleyicisiyle bilgi
paylasimda bulunmalidir. Tipografik hiyerarsi olusturulurken okunaklilig
kaybetmeden estetik kaygilar 6n planda tutulmalidir. Tipografik hiyerarsi
boyut (biiyiikliik-kiigtikliik, oran ve oranti), renk, vurgu ve yon gibi unsur-
lar yardimu ile gerceklestirilmektedir.

Tiim bu bilgilerin 1g1ginda sosyal medya reklamlarinda dogru kullani-
lan tipografik hiyerarsi sayesinde ¢ok etkili reklamlar gerceklestirilmekte
ve bu reklamlar sosyal medya izleyicileri arasindan iiriiniin hedef kitlesinin
dikkatini ¢ekip, detaylariyla reklami incelemeye yonledirmektedir.
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Tasarimcilara yonelik oneriler sunlardir;

Genelde tiim reklam tasarimlarinda 6zellikle de sosyal medya rek-
lam tasarimlarinda belli bir hiyerarsi iceresinde tipografik unsurla-
ra yer verilerek, mesajlarin 6nem sirasina gore aktarilmasi gerek-
mektedir.

Tipografik hiyerarsiyi olustururken hangi unsurdan destek alacak-
larina reklami yapilan iiriin ya da hizmetin yapisina gore karar ver-
melerinin mesaji dogru iletebilmeleri agisindan son derece dnemli
oldugunu bilmeleri gerekmektedir.

Sinirh tasarim alanlarinda tipografik hiyerarsinin “yon” unsuru
kullanilarak tasarima derinlik vermeleri,

Yogun yazi icermesi gereken durumlarda asil verilmesi gereken
mesaj1 “renk” ile yalnizlastirmalar1 ve mesaja vurgu yapmalari fay-
dal1 olacaktir.
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GIRIS

Solfej derslerinde miizikal hafizanin gelistirilmesi bu disiplinin baslica
amaglarindan birisidir. Bilindigi {izere solfej, miizik egitim ve 6grenimin
sanat ve yaraticilik temelli en etkin ve pratik yontemlerindendir. Solfeji
degerli kilan 6ncelikli amacinin kisiligi gelistirmek olmasidir. Bunun yani
sira solfej derslerinde pratik miizikal kabiliyet ve becerilerin olusturulmasi
ve iyilestirilmesi hedeflenir. Miizisyen i¢in en dnemlisi temel niteligindeki

miizik kulagidir. Miizik kulagiyla yakindan iliskili bir diger olgu da miizi-
kal hafizadur.

Bir¢ok arastirmact bu konuya ¢alismalarinda genis yer vermistir: Ha-
fizanin mitkemmellestirilmesinin olanaklarin1 ve gerekliligini inceleyen
aragtirmacilardan bazilari, A. Alekseyev, Y. Bogoroditskiy, F. Busoni, A.
Goldenveyzer, L. Mackinnon, H. Neuhaus, V. Petrusin, S. Savsinskiy, B.
Teplov’dur. Dolayistyla biiylik otoritelerin bu konuyla ilgilendigi soylene-
bilir ve bu bosuna degildir.

Konuya iligkin ¢aligmalar son derece giinceldir. Konunun 6nemi, sa-
dece miizisyenin ¢ok sayida bilgiyi aklinda tutmasi, konserlerde ve cesit-
li etkinliklerde notasiz icra edebilmek i¢in miizikal metinleri ezberlemesi
gerekliligiyle ilintili degildir. Durumu karmasiklagtiran faktorlerden biri
de sudur: Giiniimiizde gencler bilgiye fazlasiyla doymustur. Modern do-
nanimlari, interneti aktif olarak kullanabilirler. Dolayisiyla okuma, elle
yazma, siir ezberleme gibi hafizanin genel gelisimini olumlu etkileyen ge-
leneksel ¢aligsmalara daha az zaman ayrilmakta ya da hi¢ ayrilmamaktadir.
Bugiin, ¢ocuk ve genclerin bu alandaki gelisiminde ciddi bir gerileme go-
rilmekte, bilim adamlar1 ve egitmenler tehlike ¢anlarini calmaktadir (Pet-
rusin, 1997:14).

Boyle ciddi bir sorunun XXI. yiizyilda miizik egitimi siirecine etki et-
memesi diisiiniilemez. Bu yilizden miizikal hafizanin gelisimine “miizik
eserinin hizlica ezberlenmesi, akilda tutulmasi ve ezberin {izerinden uzun
bir slire gegmisse bile aslina en uygun sekilde tekrar icrasina” (Petrusin,
1997:193) giiniimiizde azami 6nem verilmektedir.

Miizikal Hafizanin Onemine Dair Ornekler

Miizikal hafizanin her miizisyene gerekli oldugu gercegi siiphe gotiir-
mez. Insanlik tarihinde mitkemmel bir miizikal hafizanin miizisyenin mii-
zik yeteneginin, dehasinin ispati olduguna dair birgok 6rnek vardir.

W. A. Mozart’a gocuklugundan itibaren “mucize ¢ocuk “ nitelemesi ya-
kistirilmigtir. Heniiz tig-dort yasindayken enstriiman ¢almakta, beste yap-
maktadir. Mozart’in babasi, kii¢iik Wolfgang’in “Ne yapiyorsun?” sorusu-
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na “Piyano kongertosu yaziyorum” diye cevap verdigini anlatir (Kremneyv,
1958:15). Mozart ailesinin mucize ¢ocugu gosterme niyetiyle tertipledigi
Avrupa turnesi miizik tarihindeki en parlak olaylardan biridir. D.K. Kir-
narskaya bu turneye iligkin sunlar1 yazmistir: “Alt1 yasindaki Wolfgang
olgunlagmisg bir virtiozdii, ustaligi kimi zaman yagini basini almis adamla-
rinin maharetinin ve becerisinin Oniine gegiyordu ve bu ger¢egi diinyadan
saklamak onun nadir yetenegine karsi islenmis bir su¢ sayilacakt1” (Kir-
narskaya, 2004:53). Mozart karmagik eserleri kagida bakarak icra etmekle
kalmamis, dogaglama da yapmistir. Deneyi daha da ilging hale getirmek
icin enstriimaninin klavyesini bir ortiiyle kapladiklar1 da oluyordu. Buna
ragmen kiicilk Mozart parlak ve hatasiz bir icra sergilemeyi basariyordu.
Giliniimiizde Mozart’in giizel ve yasam dolu miizigi yeni bir fonksiyon ka-
zanmistir: Eskiden oldugu gibi estetik haz verirken bir yandan da miizikal
terapide aktif olarak kullanilir.

L. van Beethoven’in ilerleyen sagirlig1 yenilik¢i eserlerini yazmaya de-
vam etmesini engellememistir. Ustelik, Beethoven eserlerini ¢alan orkest-
ray1 yonetmeye de devam etmistir. Tiim bunlar1 yapabilmesini saglayan
benzersiz i¢ kulagi ve miizikal hafizasidir. Déneminin miizikal kaliplarin
yikan (miizigin dokusuna Schiller metinlerini ve insan seslerini islemesi de
dahil), devrim niteligindeki Dokuzuncu Senfonisi ilk kez ¢calindiginda sok
edici bir etki yaratmistir. Biiylik bestecilerin son eserleri cogunlukla bir tiir
giinah cikarma, itiraf niteligi tasir (Mozart’in Requiem’i ya da D. Shosta-
kovich’in Viyola Sonati gibi). Dokuzuncu Senfoni de bir itiraftir. Ayrica
bu eser tiim insanliga yonelik bir kardeslik ve seving ¢agrisidir. Dahiyane
miizikle bestecinin giiclii mesajinin birlesmesi goriilmemis bir etki uyan-
dirmistir. Senfoninin ilk calinisina dinleyicilerin tepkisini Beethoven’la il-
gili kitabinda A. Zgorj su sekilde anlatir: “Gordiigii sey karsisinda sagkina
dondii. Yizlerce hayran goz, ona selam gonderen sayisiz el, parterden ve
localardan yiikselen alkiglar! Hayir, salonun nasil uguldadigini, duvarlara
carpan, tavana yiikselen ve yere diislip sonra tekrar yeni bir giicle kabaran
hayranlik dalgalarin1 duyamiyordu! Ama yiizlerini kapamis, hiingiir hiin-
giir aglayan insanlar1 goriiyordu. Birgogu ona, sahnenin kiyisinda sersem-
lemis vaziyette duran bestecinin yanina gelmeye ¢abaliyordu. On siralarda
insanlar yerlerinden firliyor, sahneye kosuyor, Beethoven’e ulasmaya ¢ali-
styordu, yaklagamayanlarin yerine de elini sikmak ister gibi.

Miizisyenler de yerlerinden kalktilar. Yaylartyla kemanlarina, viyolala-
rina, viyolonsellerine, kontrbaslarina vuruyorlardi. Sonra enstriimanlarini
sandalyelerine birakip koroyla birlikte ¢ilgilar gibi alkislamaya koyuldu-
lar” (Zgorj, 1973:315). Bu, sasirtic bir miizik hafizas1 ve onunla baglantili
Ogelerin ortaya koydugu mucizenin harika bir tasviridir.



Leyla BEKENSIR « 123

Mozart ve Beethoven omeklerinde, iistiin yeteneklerin nasil erkenden
giin 15181na ¢iktigini, mevcut kurallarin yikilisini ve insanlari tamamen fark-
11 bir sekilde etkileyen yepyeni bir sanatin kurulugunu goriiyoruz. Ayrica,
dahi ozelliklerine sahip miizisyenlerin genellikle sahsiyetlerinin sinirlar
icinde kalmadiklaria da sahit oluyoruz. Gerek Mozart gerekse Beethoven
yasamlar1 boyunca sanat¢inin 6zgiirliigl icin miicadele vermislerdir.

F. Liszt ve S. V. Rahmaninov gibi miizisyenler de essiz birer hafizaya
sahiptir. Sira dis1 yetenekleri, nota metnini sadece okuduktan sonra eseri
fantastik bir hizla ezberleyebilmeleri ve enstriimanla ¢alabilmelerinde giz-
liydi (Gaal, 1977:79).

Bunun yani sira Liszt sira dig1 bir miizikal 6nseziye de sahipti ki bu bii-
yiik 6lglide kusursuz miizikal hafiza sayesinde gelisen bir &zelliktir. M. 1.
Glinka, “Ruslan ve Ludmila” adl1 operasinin bir kisminin Liszt tarafindan
icra edilisini animsar. Partisyon elle yazilmistir ve Glinka’nin yazisinin bir
kaligrafi harikasi oldugu s6ylenemez. Buna karsin Liszt herkesi saskinliga
bogarak eseri dogru sekilde icra etmistir. Onu yonlendiren essiz onsezileri
ve elbette ki miizikal hafizasidir (Glinka, 1959:154).

Bazi miizik dehalarinin ortak 6zelligi heyecan verici miizikal hafizalardir.
I. S. Bach, W. A. Mozart en zor orkestra eserlerini tiim niianslarryla birlikte
ilk seferde akillarinda tutmalariyla iinliidiirler. Diinyaca tinlii icracilar D. Oist-
rakh, S. Rihter, I. Hoffmann, L. Oborin’in repertuvarlarinda simirsiz miizikal
hafizalar sayesinde yabana atilmayacak sayida eserler bulunduruyorlardi.

Simdi miizikle ugrasanlar i¢in son derece 6nemli bu kavrami agikla-
maya c¢aligalim. Miizikal hafiza, dig ¢cevreden elde edilen miizikal algilar
uzun bir siire zarfinda koruyabilme kabiliyetidir. Bu son derece karmasik
bir siirectir. Zira miizikal hafizanin olusumu i¢in 6ncelikle en farkli 6ge-
lerin etkilesimi gereklidir (Zingenko, 2004:272). Bu siirece sadece kulak
hafizas1 degil, duygusal ve mantiksal hafiza da katilir.

Miizikal hafizanin miizikal kabiliyetler arasinda sayilip sayilamayacagi
konusu heniiz tam olarak ¢dziilmiis degildir. Ornegin V.1. Petrusin, hafiza-
y1 miizik 6grenimi siireglerine ait 6gelerden sayar (Petrusin, 1997:191 —
199). Kimi miizik- bilimciler hafizanin “kisiligin bireysel, psikolojik 6zel-
liklerinden biri” oldugu goriisiindedir. Onlara gore miizikal hafiza 6ziinde
degerli bir niteliktir. Bir sey yaratmak icin gerekli bir kabiliyet degildir
(Strajinskaya, 1988:14).

Seckin aragtirmaci B.M. Teplov miizikal hafizayla ilgili iki 6geye dik-
kat ceker : Motor-bellek ve kulak. Teplov, bunlarin esas 6geler oldugunu
diisiiniir. Diger 0gelerin varligini inkar etmemekle birlikte ikincil sayar.
“Miizikal hafiza, ezberleme, akilda tutma (kisa ve uzun zaman igin) ve
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miizik materyalini ileride de aslina uygun sekilde ¢alabilme kabiliyetidir”
(Teplov, 1985:101). Tiim bu tavsiyeler zamanin ve egitmenlerin siavin-
dan ge¢mistir ve icra icin gereklidir.

Solfej Derslerinde Miizikal Hafizay1 Gelistirmenin Yontem ve

Prensipleri

Miizikal hafiza kavrami genel olarak birka¢ boliime ayrilir:

1. Melodik hafiza (tek sesli ve ¢ok sesli eserlerde melodinin akilda
tutulmasiyla gelisir).

2. Armonik hafiza ( ¢ok sesli miizigin akilda tutulmasiyla gelisir).

3. Metro- Ritmik hafiza ( her iki tlirde de gelisir).

Melodik Hafiza

Solfej derslerinde melodik-tonlama hafizasini gelistirmek i¢in, baglan-
gicta tek sesli daha sonra ¢ift sesli melodilerin akilda tutmasina yonelik
alistirmalarin yapilmasi, ayrica tiim majoér ve minér tiirlerinin ve diger
modlarin s6ylenmesi faydali olacaktir.
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Bu yontem miizikal hafizada saglam bir ezber temelinin oturtulmasini
saglar. Zira her bir melodide belirli bir ton mevcuttur. Ogrencilerin hafiza-
sina kazinan tonalite ve modlar akilda tutulmasi i¢in etkin bir ipucu olustu-
rarak miizikal gelisimlerine olumlu katki saglayacaktir.

Ogrenciler belirli bir seviyeye ulastiginda onlara daha zor alistirma-
lar &nerilebilir. Ornegin Fa anahtarinda yazilmis melodilerin kullanilmasi
miizisyenin gelisimi agisindan faydalidir. Burada aliskin olmayan ses ara-
liklarina yogunlagmakla birlikte, parcanin ritmik 6zelliklerini unutmamak
gerekir. Zira bu parcada noktalama ve iicleme bulunmaktadir:

Lento Massenct. Le Mage

Bir sonraki agamada, gesitli tlirlerde belirgin ¢izgiler igeren bir mater-
yalin eklenmesi yoluyla ¢alisma zorlastirilabilir. Bu durumda bu staccato,
diminuendo ve digerleri:

D. Auber La muette de

Allegro moderato Portci (Fenella)
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Y 6nelme ve modiilasyonlar igeren alistirmalar da gayet faydali olacaktir:

P. Tchaikovsky Kugu goli
Allegro moderato
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Armonik hafiza

Armonik hafiza ancak c¢ok sesli alistirmalarla keskinlestirilebilir. Onu

gelistirmek i¢in basit araliklardan baglayarak belirli bir temel de olustur-
mak gerekir:
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Tiim basit araliklarin net ve bilingli bir sekilde seslendirilmesinden

sonra, tritonlar1 ve diger karakteristik araliklar1 ¢oziimleriyle birlikte dahil
etmek gerekir:
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Sonrasinda {i¢ sesli ,dort sesli akorlar ve ¢evrimleri, devaminda aralik ve
akor baglantilardan olusan zincirler ve sekvensler ¢aligmaya dahil edilmelidir:
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Metro-ritmik hafiza

Metro-ritmik her tlir alistirma tipiyle gelistirilebilir. Ancak herhangi bir
ritmin net isitildigi alistirmalar1 segmek en iyisidir.
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G. Verdi La Traviata

G. Verdi’nin operasindan alintilanan bu fragman kuskusuz kavrama,
ezberleme ve ¢alma agisindan karmasiktir. Kavramayi giiclestiren etkenler
kromatizm, karmagik ritim kaliplari, climleleme ve hizli tempodur. Bu ne-
denle calismay1 yavas tempoda baslamak gerekir.

G. Bizet’in “Carmen” adli operasindaki parlaklik ve virtiidzite miizis-
yenlere profesyonel gelisimlerinde yeni bir seviyeye ¢ikma olanagi tanir.
Boylesi zor, roprizli ve iki farkli gelismeli bir materyalin akilda tutulmasi,
miizikal hafizanin gelisimi i¢in miikemmel bir yontemdir:

J. Bizet Carmen

= g" a tempo PP~ —

Egitmen miizikal hafiza gelistirme derslerinde 6grencilere sahsi yakla-
simlar gelistirilmesi gerektigini bilmelidir. Zira her 6grencinin bu kabiliye-
ti farkli seviyelerde gelismistir. Hafizanin kalitesiyse farkli nedenlere bag-
lidir: Dogal kabiliyetin olup olmamasi, derslerin yogunlugu, kulak dikkati,
miizikal gorgii, ezber ve algilanan materyalin hafizada tutulma hizi, kaliteli
alg1, miizigi hayal giiclinde canlandirabilme becerisi.
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Miizikal hafizay1 gelistirirken materyalin kavranmasina yonelik birden
fazla yontem kullanilmasi énerilir. Oncelikle materyal dinlenir, sonra mii-
zigin karakteri, 6zellikleri, uyandirdig1 duygular iizerine bir inceleme ger-
ceklestirilir.

Ardindan melodi tekrar seslendirilir. Once topluca sonra teker teker.
Devaminda ritmik zorluklarin {izerinde durulur. Son olarak eser bastan so-
nuna kadar yonetilerek tekrar edilir. Burada entonasyonun temiz olmasina
dikkat edilir ve kusursuz olmasi istenir.

Bir sonraki etap melodinin kagida dokiilmesidir ( yeterli donanima sa-
hip 6grenciler i¢in armoninin de). Esasinda yapilan, melodik, armonik ve
ritmik agidan zor olan kistmlarin vurgulanmasiyla yazilan miizikal dikte.

Tiim bu ¢alismalar solfej dersleri siiresince devam ettirilir. Ogrencinin
seviyesi ve donanimina bagli olarak islenen konularin ¢ergevesi zamanla
genigletilir ve derinlestirilir.

Daha 6nce de sdylendigi gibi ezberin sartlarindan birisi, gerek algilama
gerekse tekrardaki netliktir. Bu hedeflere ulasabilmek icin ilk asamada ma-
teryal defalarca calmir. ilerleyen asamalarda, bir iki kez calinmasi yeterli
olur. Ogrencilerin melodiyi gerekli sekilde akilda tutup tutmadigmi kont-
rol etmek i¢in sesle tekrar etmeleri istenir. Y.N. Nesterova bu konuya ilis-
kin sunu ekler: “Materyalin ne derece kavrandigini anlamak i¢in dinlenen
miizik parcalarinin bir siire sonra tekrarlanmasi istenir. Burada, hafizanin
caligma ozellikleriyle baglantili bir kavram olan ‘ertelenmis tekrar’ devre-
ye girer” (Nesterova, 2017:4 — 5).

Eger egitimci, en yaygin yontemlerden biri olan seslendirme ya da ens-
triimanla ¢alma yoluyla 6gretimi kullanirsa ezber daha etkili olur. Melodiyi
yonetmek de faydali olacaktir. Zira ritim algisi ve secilen miizik motifine
has ozellikleri bir diizene koymaya yarar.

Miizikal hafiza sik¢a i¢ kulakla 6zdeslestirilir. Bunlar birbiriyle yakin-
dan bagl iki kavram olmakla birlikte aslinda farkli seylerdir ve 6grencinin
miizikal yeteneklerinin farkli yonlerini olustururlar.

I¢ kulak, bir ya da bir dizi sesi hayal giiciinde canlandirma kabiliyetidir.
Ustelik bu i¢ duyu baslangicta sezgisel, bilingdis1 olabilir ve miizige biraz
meyli olan her insanda goriiliir. Bu yetenek iizerinde ¢alisildik¢a bilince
ve amaca doniik bir hal alir. I¢ kulak aracigiyla miizikal hafiza ortaya ¢1-
kar. Miizikal hafiza tek bagina melodileri akilda tutma yetenegi degil, ayni
zamanda analitik hafizadir. Akilda tutmanin yan 1sira, melodinin yapisi-
n1 anlamay1, melodiler arasindaki baglantilari, ses dizisinin 6zelliklerini
de kavramayi igerir. Birka¢ basit melodinin sesle tekrari, insanin iyi bir
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miizikal hafizaya sahip oldugunun gdstergesi degildir. Tek bagina melodik
hafizanin kullanilmas1 miizikal verilerin tek tarafl1 gelismesine sebep olur.

“Vokal kulak” teriminin tek bir tanim1 yoktur. Bir yandan bu terim, “to-
nun yiiksekligini, sesin konumunu, hareketini ve uguculugu, yuvarlakligi
ve yogunluguyla ilgili her seyi diizenleyen” isitsel duyarlilikla 6zdeslesti-
rilir (Yejova, 2007:31).

Vokal pedagojiye bu terimi kazandiran V.P. Morozov sunu iddia edi-
yordu: “Vokal kulak sadece bildigimiz manada iyi gelismis miizik kulagi
demek degildir. Vokal kulak, sarkiciy1 sarkic1 yapan son derece spesifik bir
histir. Harika bir miizik kulagma sahip olan insanin, tiim miitevazi miizi-
kal kabiliyetlerine ragmen sesini gelistirme ve ortalama bir sarkici olma
sans1 bulundugunu ve bdyle durumlara sikg¢a rastlandigini herkes bilir. Ne-
dir peki vokal kulak? Yanit bir nebze paradoksal goriinebilir: Vokal kulak
sadece kulak degildir. Daha dogrusu kulaktan ibaret degildir. Vokal kulak
mekanizmalarinda birgok diger duyu organ1 da rol oynar. Sesleri olustur-
ma ve algilama siireclerini yoneten vokal kulagin dogasinin anlagilmasi
icin incelenmesi gereken tam da onlardir” » (Morozov, 2002:72).

Ses yiiksekliginden s6z ederken, daha basit bir ifadeyle tonlamanin
netligi ve temizligini kastederiz. Ne var ki tonlama kulag1 denen sey bun-
dan biraz farklidir. Tonlama kulagi, miizigin anlamini kavramamizi saglar.
Onun duygusal igerigini, temel duygular olan seving, keder, 6fke ve kor-
kunun aktarimini ve anlagilmasini temin eder. Bu kulagin gelisimi, miizik
eserlerini zihnen, ruhen ve duygularimizla kavrayarak icra etmemiz igin
gereklidir (Morozov, 2002:73).

A. Gotsdiner bir ¢aligmasinda, yilikseklik duyusunun dominant oldu-
gundan soz eder. “Zira miizik kulaginin hissedilisinde oncii rolii yiikseklik
oynar” (Gotsdiner, 1983:48).

Boylelikle miizikal hafiza, sadece miizikal materyali akilda tutmaya ya-
rayan bir kabiliyet olmaktan ¢ikar. Yeni baglayan bir miizisyen bu becerisi
sayesinde ayn1 zamanda verilen materyali analiz etmeyi 6grenir. Boyle-
likle, sadece melodiyi degil, onun seklini, yapisini, ritmini, armonisini ve
seslerin ¢ok sesli eserdeki hareketini de aklinda tutar.

Basit melodileri kafa yormadan tekrar edebilme yetisi iyi bir miizikal
hafizanin varligina isaret etmez. Tek basina melodik hafizanin somiiriilme-
si miizisyeni fakirlestirir ve gelisimini frenler. Bu nedenle de ¢cok yonlii bir
caligma yiirlitmek gerekir: Seslendirme yoluyla araliklara, tonlama merke-
zini bulma suretiyle akorlara ¢alisiimali, sonrasinda yukarida tarif edilen
temel derslere ge¢ilmelidir.
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Kazanilan becerilerin pekistirilmesi i¢in bir dizi metod kullanilir: Ki-
yaslamalar, tekrarlar, otokontrol gibi. Kiyaslama metodu ezberlenen ma-
teryalde tanidik modlarin, gamlarin ve sekvenslerin tespit edilmesini sag-
lar. Tam da bu nedenle bu metod her derste tekrarlanir.

Tekrar yontemi 6grenilen materyalin defalarca ve dikkatlice tekrar1 an-
lamina gelir. Ciinkii ezberleme siireci diizensiz bir siirectir. Bu ylizden de
onu devamli dengelemek ve pekistirmek sarttir.

Otokontrol metodu, 6grenilen materyalin ne derece kavrandigina ve
akilda tutulduguna dair bir analiz ve kontrol ¢aligmasin1 6ngdriir; Materyal
yeniden icra edilir. En zor ezberlenen kisimlar {izerinde durulur.

Genel olarak tarif edilen her {i¢ yontem de son derece 6nemlidir ve
diizenli pratik derslerle bir arada uygulandiklar1 takdirde miizikal hafizay1
etkin bir sekilde gelistirir.

Egitim ve miizik egitiminde kullanilan 6nemli stratejik yontemlerden
biri olan akis kuram1 da hafizanin gelistirilmesinde 6nemli bir rol oynaya-
bilir. Miizikte performans aninda eserin ezberin unutulmasi, hem siklikla
karsilagilan hem de miizisyenler tarafindan korkuyla karsilanan bir durum-
dur ve ayrica miizisyenin akis1 hissi igerisindeki performansini engelleyen
bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Okan, 2019:196). Bu baglamda
miizikal hafizanin gelistirilmesi ve 6gretilmesinde stratejik bir yontem ola-
rak akis hissinin 6grenciye agiklanmasi 6nemli bir olgu olarak goriilebilir.

SONUC

Miizikal hafizanin gelistirilmesi 1srarlt pratik calisma gerektiren uzun
bir siiregtir. Bu ¢alismanin diizenli olarak, her derste tekrarlanmasi gerekir.
Miizikal hafizanin zayiflamamasi i¢in devamli yeni materyalin 6grenilme-
si ve 0grenilenlerin daima tekrar edilmesi gerekir.

Farkli sema, tablo, gorsel materyal, ilgi ¢ekici malzemelerin kullanimi
dersi daha dinamik hale getirir. Ogrencinin dikkatini canli tutar, galisma
verimliligini arttirir, isitilenin algisini aktiflestirir, akilda tutma yetenegini
gelistirir ve her bir 6grencinin hafiza hazinesini zenginlestirir.
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GIRIS

Tiirkiye’nin modernlesme ile imtihani, Tanzimat Fermani’nin (1839)
ilani ile baglar. Siireci, keskin bir donemeg¢ olan monarsik rejimden Cum-
huriyet’e (1923) gecis izler. Cemil Meri¢’in ifadesiyle modernlesmeye es
goriilen Batililagma gayreti, baslarda Asya’nin akl-1 piranesiyle Avrupa’nin
bikr-i fikr-ini evlendirmektir.(aktaran Parla, 2016.) Yani Osmanli’nin ol-
gun akli ile Bati’nin agik, taze diisiincelerini birlestirmek esas alinir. Evli-
ligin bir erkek ve bir kadinin birlesmesi ile olusacagi g6z 6niinde bulundu-
ruldugunda -Jale Parla>nin (2016) okumasiyla- buradaki erkek Asya, kadin
Avrupa’dir. Fakat isin asli, esyanin tabiati geregi Meri¢’in fetih hevesine
uygun degildir. Zira Bat1 kokenli bir terimden bahsediliyordur. Dolayisiyla
pergelin sabit ayagin1 Bati’ya yani Avrupa’da konumlandirmak kaginil-
mazdir. Modernlesme bir diger ifadeyle, Avrupa’da yasanan gelismeleri
kavrama, artik Avrupa zamaninda olma, o zamani1 yasama, beraberinde
Tiirkiye’nin(Osmanli’nin) kendi i¢inde bulundugu zamani idrak etme ihti-
yacint agiga ¢ikartir. Orhan Kocak’in (2009) Tarihsel Gecikmiglik olarak
niteledigi bu idrak, Atatiirk’iin Tirkiye’yi ulastirmayr umdugu “muasir
medeniyet seviyesi”, 6ziinde hi¢ bir zaman kapatilmayacak olan bir mesa-
feyi isaret eder gibidir. Zira sozciigiin kullanimi her daim ileriyi imleyen
bir iisluptadir.

Bat1 olmayan toplumlarin, hangi adlarla adlandirilmis olursa olsun, yasadik-
lar1 ya da maruz kaldiklari, “modern™ pratikler, tarihsel olarak asla ¢agdas
pratikler olmamustir. Batililagma, bu halde zaten bir telafi edici “ideoloji” ve
“tarihsel gecikmisligin” giderilmesinin bir arac1 olarak kendisini kurmustur.
(Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Modernlesme ve Baticilik , 2009.)

Gecikmislik duygusu, geciktigi diisiiniilen o seye yetisebilmek icin bir
sigrayisa ihtiya¢ duyar ve bu sigrayis, ayni zamanda bir bosluga tekabiil
eder. Bundan dolayidir ki Cemil Meri¢’in ifadesiyle basta Asya’nin akl-1
piranesiyle Avrupa’nin bikr-i fikr-ini evlendirme hevesi sonrasinda ‘boslu-
gun’ yahut ‘gecikmisligin’ idrakiyle kendisini bir yenilmislik duygusuna
birakir. Yenilmislik, Meri¢’in degerlendirmesiyle cenk meydanlarinda de-
gil yatak odalarinda yaganmis, fethedilmesi iimit edilen Avrupa’ya teslim
olunmustur. Bu,”...bir medeniyetin fethi degil bir 1rzin teslimi”dir.(aktaran
Giirbilek, 2004.) Irzini teslim eden Osmanli, eril kudretini, ziiriyetini kay-
betmis bir erkektir. Bu durum, Tanzimat’in dogurdugu koksiizliik, bir tiir
virilite kaybidir.(aktaran Giirbilek, 2004.) Virilite; erkeklik kaybi bir za-
manlar Meri¢’in Asya’yla denklestirdigi erkegi kadina doniismiistiir. Peki
nedir bu doniisiime neden olan ve neden erkeksiligin kadinsiliga doniisii
olarak ifade edilmistir?

Kendi olgun birikimiyle Avrupa’y: fethedecegini, onu etkisi, cazibesi
altina alacagini diisiinen Osmanli ummadig1 bir sekilde Avrupa’nin tilsimi-
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na kapilmistir. Namik Kemal 1867°de Paris’ten yazdig1 bir mektupta Ba-
t1’daki tiyatroyu ¢ok begendigini dahasi gordiiklerinden beklentisi iistiinde
etkilendigini anlatir:

...hele burada bir tiyatro var; hakikat goriilecek bir sey! Adeta hem ahlak,
hem de lisan i¢in en biiyiik mekteptir. ...Kahpe Avrupa... Evliyay: azdi-
riyor....Yine aferin Kemal’e... Bikrimizle duruyoruz. Adam, bizim gibi
olur...(Tiirk Tiyatrosunun Huzursuz Rahmi yahut Namik Kemal Melodram-
larinda Histeri , 2009.)

Fethedilmek istenen Avrupa, pegesini agmig ve Osmanli’y1 travmatik
bir gergekle yiizlestirmistir. Pecenin ardinda bir erkek vardir. Meri¢’in ifa-
desi hatirlanirsa 1rz teslimi olarak da gdriilen bu durum, modele(Bati’ya)
duyulan hayranlikla, kendini kaybetmekten duyulan korkuyu ayn1 anda ya-
sayan Osmanli-Tiirk yazari igin agir bir travma haline gelmistir. {1k karsi-
lagmayla yasanan travma, kalici bir endise olarak Cumhuriyet doneminde
de devam edecektir.

Artik Tiirk cocugu Yunan, Latin, Ingiliz, Alman, Fransiz, italyan edebiyatina
iliskin metin terciimeleriyle yiiz yiize gelecektir. itiraf etmeliyiz ki, bu ya-
zilar, mahalli mahsullerimize her nokta-i nazardan faiktir(iistiindiir). Heniiz
yetismekte olan bir geng, bu faikiyete meftun olup milletinden manen teba-
id etmez(uzaklasma mi1) mi?( aktaran Kogak, 2009.)

Bu itiraf, korunmasi gereken mahalli mahsul; ‘6z’ ile etkilenilme ih-
timalinin her daim sakli tutuldugu bir ‘disaris1’ ayriminin ifsasidir. Arada
kalinmigtir. Bir yanda bastan tistiinliigli kabul edilen Bat1 vardir diger yan-
da yine de muhafaza edilmesi gereken bir ‘6z’. Kabullenigmis bu ‘istilaya’
yine de razi olamamiglik duygusu, boliinmiisliik hissi, yazarda dolayisiyla
metinde bir yarik olusturur. Yarigin bir yaninda, disaridan gelen ‘bakis’a
kendini agamama, aksine i¢ine kapanma, diger yaninda ‘disarida olanin’,
‘disarida goriinenin’ igine girme, dahil olma merak ve hevesi vardir. Bu
ikircikli durum, Fatih Altug’un “baskasinin bakis bicimiyle 6zdesleserek
direnebilmek” olarak ifade ettigi, her haliikarda istila edilecek ‘6z’ yine
de kendi kontroliinde <bakis>in icine dahil etme i¢giidiisiinii dogurur.

Osmanli imparatorlugu kendisini modern ve ilerlemis bir devlet olarak sun-
mak istemektedir. Bu yiizden kendisini oryatalize eden Batili bakisa karsi,
kendisini oksidentalize ederek yanit vermektedir. Dolayisiyla bagkasinin
bakisinin nesnesi olmaya, ancak o baskasinin bakis bigimiyle 6zdesleserek
direnebilmektedir.(Eksik Olma Kemal: Namik Kemal Temsillerinde Ortiik
Iktidar, 2008-2009.)

Bakisin kendine ait olmayan, goriis alani i¢inde baska bir yere bagl
olan gorebileceklerini miitemadi olarak kendine atfettigi diislintildiigiinde,
paralel bir mantikla nesnenin bakisin etki alani i¢ine girdigi de diisiinii-
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lebilir.(Silverman, 2006.) Etkilenmeyi istenmeyen, asagilik ve kotii hale
getiren bu ‘igine girme’ durumudur. Zira boyle bir etkiye maruz kalmak,
Silverman>in(2006) yardimiyla ifade edilirse “6teki igin var oldugunu kes-
fetmek” utanca yol agar. Bakisa agik olmak, bakiliyor olmak, goriilmektir.
Sartre’a (2017) gore goriilmek ise, yargilanmak ve kusurlu bulunmaktir.
Batpnin bakis ve Asyarnin bakilan; nesne olmasi, paralel bir diger diisiin-
ce pratigiyle etkileyenin Bati, etkilenenin Asya olmasi, ister istemez bir
etkilenme durumunu ortaya g¢ikaracak ve bir ‘endiseye’ mahal verecektir.
Harold Bloom’un tanimlamasiyla “etkilenme endisesi”, kaygan bir zemin-
de, alttan alta gelisen arada kalmislik duygusuyla bas edememe, etkilen-
menin daima kotii bir etkilenme olacagi diisiincesini de beraberinde getirir.
(aktaran Giirbilek, 2004.) Zira her haliikarda bozulacak bir 6ziin varligina
inanilmustir. Oz yani Asya, etkilenme endisesine kapilmis, Meri¢’in ifade-
siyle kaybedecegi bir erkekligin varligina inanmistir. Sahip olunan, 6z de-
nen tilsim kadindir ve disaridan gelen erkektir. Bu sebeple mi ithal edilen
modernligin kétii bir etkilenmeyle yozlastirict 6zelligi bir tiir virilite kaybi
goriilerek kadina yliklenmistir?

Medeniyet degistiren bir toplumda modernligin tehdit ettigi mahrem alanin
uzantisi, cemaat ve ulusun manevi bir simgesi olarak goriildiigii i¢in, yani
“dis”a kars1 “i¢”le Ozdeslestirildiginden modernlikle ilgili endiselerin tize-
rinden konusuldugu bir alan oldu hep kadin.(K&r Ayna Kayip Sark , 2004.)

Tanzimat ve Cumbhuriyetin modernlesme deneyiminin birer ulusallas-
ma siireci oldugu ve -Serpil Sancar’dan (2012) 6diing alarak-milliyetci-
ligin heteroseksiiel erkeklik giiclinii merkeze alan bir erkeklik taniminin
egemenligi oldugu 6n kabuliiyle, ulusun korunmasi demek, kadinin ko-
runmast demektir. T1ilstmini kaybetmemesi gereken 6z, kadindir. O zaman
denebilir ki, ulusun muhafazasi, mahalli mahsullerin muhafazasi, 6ziin,
“dis”a kars1 “i¢”in muhafazasi, kadinin muhafazasi demektir. Bu muha-
fazanin en etkili muhafizlarindan biri her iki siirecte de de tiyatro / oyun
yazarlig1 olmustur. Toplumun yeniden, olmas1 gerektigince —Bat1’y1 mo-
del alarak- tanzim edildigi Tanzimat siirecinde bu siirecin ‘kurucu babas1’
olarak goriilen Namik Kemal’in teatral temsili bir terbiye olarak gérmesi
saptamay1 destekler.

Bir millet umumen bir ahlak kitab1 yazsa bir ademi pek kolay terbiye ede-
mez. Bir edip birkag giizel tiyatro tertip etse bir milletin umumu terbiye edi-
lir.(Eksik Olma Kemal: Namik Kemal Temsillerinde Ortiik Iktidar, 2008-
2009.)

Kemal, -bir yazar olarak- isin esasi itibariyle bir ‘terbiyeci’dir. Zira
Bati’nin ge¢misi kurcalandiginda, Viktoryen kiiltiirde Tanri’nin diinyaya
babalik etmesine es yazarin da metnine babalik ettigi fikrinin hakimiyetin-
den bahsedilir.(Gilbert & Gubar, 2016.) Yazar, bir baba gibi okuruna dogru
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yolu gostermekle miikelleftir. Edward Said’in isaretiyle bir metafor olarak
‘yazar’, tanrisal konum ile aile babas1 konumlarinin i¢ ige gectigi ‘author’!
kelimesi istline insadir. Gegis siiregleri yasayan, bir referans noktasina
gore kendilerini yeniden bigimlendiren toplumlarda yazar kendisini toplu-
ma kars1 fazlasiyla sorumlu hisseder, Parla’dan (2014) 6diing bir ifadeyle;
mutlak otoritenin zaafa diistiigli siireclerde, diinya goriisii hala mutlakei
olmakta devam ediyorsa yazara babalik gorevi diiser. Yazar, bir baba ola-
rak oncelikle ige kizlarinin terbiyesiyle baglar. Bu sebeptendir ki, Tiirkiye
tarihinde on dokuzuncu yiizyil ile baslayan modernlesme siirecinde kadin,
yazar eliyle mevcut devlet ideolojisine paralel miitemadi olarak bi¢cimlen-
dirilmeye ¢alisilmigtir. Tiirkiye modernlegsmesinin iki énemli dénemeci,
Tanzimat ve Cumbhuriyet donemi tiyatro oyunlarinda bu bi¢imlendirme
cabas1 okura fazlasiyla goz kirpar. Calisma ilk olarak, her iki donemecte
kadmin {istiine gegirilen iktidar zirhini, Namik Kemal’in Vatan yahut Si-
listre ve Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in Kadin Erkeklesirse oyunlarinda agik
etmeye odaklaniyor. Varilmasi amaglanan ikinci durakta ise, oncelikle zir-
hin altindakine bakmay1 amagliyor. Biri monarsi ve digeri cumhuriyet reji-
miyle sekillendirilen iki donemde kadin istiinden dayatilan ‘aynilasma’y1
varmay1 amagladigi nihai sonuca; ‘degisen tiim devlet mekanizmalarina
karg1 kadinin konumunun degismezligine’ eklemleyerek bu degismezlikte
mizojininin izlerine ulagsmay1 umuyor.

Smirlanan Kadin: “Oksidentalize” olan Ozne / Potansiyel
Tehlike: Erkeklesemeyen Kadin

Vatan yahut Silistre’de sevgilisi Islam Bey’in yanindan ayrilmak iste-
meyen Zekiye erkek kiligina girip sevgilisinin yanina cepheye gider. Bu
durumu, 6znenin kendini asan bir diinyada iktidarini kurabilmek i¢in diin-
yay1 bir resme, temsile doniistiirmesi olarak okur Altug. (2008-2009.) Cep-
he, ancak erkeklerin mevcut olabilecekleri bir yasam alanidir. Zekiye, bir
kadin olarak bu diinyanin i¢inde var olamaz. Dolayisiyla ancak bigimsel
bir doniistimle onlarin yasam alanina dahil olabilir. Judith Butler’a gore
bu bir “tabi olma” meselesidir.(aktaran Altug, 2008-2009.) Diigmana kars1
bir savas veriliyordur. Sayet savas kaybedilirse yani Silistre Kale’si diiger-
se, o zaman diismana tabi olunacak, diismanin bakistyla 6zdeslik kurula-
caktir. Bu durumdan kendini ‘oksidentalize’ etmenin tek yolu, diigmanin
karsisinda egemen kimlik ile; erkek olarak yer almaktir. Tabiyet’in bir
tarafiyla 6zne lizerine kurulan bir iktidar giicii oldugunu tanimlar Altug
(2008-2009) fakat diger bir yandan da 6zne tarafindan kabul edilen bir
iktidar oldugunu soyler. Vatan elden gidiyordur ve savunulmasi gerekir.
Dolayisiyla bu savunmanin lehinde yer almak i¢in savunanlardan olmak,

! “Author’ kelimesinin Tiirk¢e karsiligi, yazar, muharrirdir. Bkz: http://tureng.cqm/tr/turk-
ce-ingilizce/author Latince ‘augre’; arttirmak, meydana getirmek anlamindan Ingilizceye
bir seyi icad eden, neden olan anlamiyla ge¢cmistir. Bkz: S. Gilbert & S. Gubar, s. 46.
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6znenin kendisini tabiyet usuliine gore kurmasi gerekecektir. Zekiye kilik
degistirir ve erkeklesir.

Asik olmakla dengesi bozulan geng kiz, askin iginde yok olup dirilerek erkek
bir vatansevere dontigsmiistiir. ... Kadin ve erkek arasindaki fark korunurken,
erkekligin smirt erkek¢e davranan kadinlara kadar genisler.(Eksik Olma
Kemal: Namik Kemal Temsillerinde Ortiik iktidar, 2008-2009.)

Vatansever olmak i¢in ancak bir ‘erkek olmak’ ya da ‘erkek gibi olmak’
gerekmesinin en manidar nedeni vatanin kadin bedeniyle sembolize edil-
mesidir. Vatanin tecaviize ugramasi, herkesi besleyen bir anne gibi oldugu
tanimlamalar1 hep bu goriisiin yansimalaridir.(Dizdaroglu, 1971.) Vatanin
kadinla sembolize edilmesi dahasi, istilanin bir tiir tecaviiz oldugu fikri
-tecaviiziin rizasiz bir dahil olma eylemi oldugu hatirlanarak- kullanilan
tanimlamalarim mizojini yani; kadin diismanliginin tohumlarini barindirdi-
g1 ihtimalini akla getirebilir mi? Kiiltlir gegmisimizin en kadim zamanlari
Antik Yunan diializmine gidildiginde goriiliir ki kadin erkegin anti-tezidir
ve diializmde sentez degil ¢atisma vardir.(Holland, 2016.) Asil olan yani
tez, erkektir. Bu diinya goriisiinde kadin, erkegin sinirliligiin bir simgesi-
dir. Islam Bey’in cepheye gitme karar her ne kadar kati de olsa duygu ola-
rak onu zorlayan, igten i¢e bu durumu gii¢lestiren bir kadindir; Zekiye’dir.
Zekiye erkek kiligina girip Cocuk oldugunda ise Islam Bey’in yardimima
kosacak cephedeki varligiyla adeta Islam Bey’in sag kolu olacaktir. Ze-
kiye'nin erkeklestikten sonra Islam Bey’in durumu iistiinde olusturdugu
bu fark, oyunda ‘erkek olmanin’ bir adim 6nde tutulmasi olarak okunabi-
lir pekala. Burada erkeklik kalibi, vatan1 kurtaracak bir kahraman olarak
yeniden iiretilmis, bir yaniyla kutsanmistir. Buna miikabil kadin olmak,
vatani kurtarmaya yaramayacagi i¢in geri planda muamele goriir. Ancak,
vatan i¢in iradeli, basiretli erkek gibi bir kadm olunursa ‘kadinlik’ 6nem
tagimaya baslar.

Zekiye: Eger vatan... Vatan olunca ben ne derim? Git beyim. Ben vatani
bilip, vatan soziini isitmistim. ...Benim gonliimii kopard1 hala i¢ine kanlar1
akyor. ...Istedigi kadar aksin, git beyim. ...Kavgaya gideceksin degil mi?
Vatan igin gideceksin degil mi? Isterse beni de unut, dyle git! (Vatan Yahut
Silistre , 2004.)

Donemin makbul kadini, erkegini cepheye gonderen, gerektiginde
bagrina tag basan, dayanikli kadindir. Aksi, erkegini kahramanliktan, yi-
gitlikten alikoyar. Oyunda aksini gérmek miimkiin degil ama gdriinenden
goriinmeyeni sezerek, makbul olmayan yani ‘erkek gibi olmayan kadina’
yazarin takindig1 tavr1 anlamak miimkiin. Zira, islam Bey’in Silistre’deki
ilk sahnesinde kaledeki askerlerle yaptigi konusmada kadina duyulan 6r-
titk 6fkeyi géormek bu tavri iyice acik eder. “Kursundan giilleden korkmam,
korkanlar karilarinin yaninda otursun...”(Kemal, 2004.) sdyleminin erkek-
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leri erkeklikleriyle bilemeye ¢aligan kadin karsit1 bir agirliga sahip oldugu
muhtemel. Bahsi ge¢en oyundan neredeyse yarim asir sonra yazilan Giirpi-
nar’m Kadin Erkeklesince oyununda da makbul olan, erkekler gibi hayatla
miicadele eden kadin imajdir. Vatan yahut Silistre’de fiziksel olarak bir
erkeklesme yasanirken, Kadin Erkeklesince’de psikolojik-sosyolojik bir
erkeklesme yasanir. Ali Stireyya’nin evlenmek istediginde sececegi kadin
onunla yumruk yumruga fikir miicadelesine girecek kadindir.(Glirpinar,
1933.) Vatan yahut Silistre’de cepheye gitmek istemeyen erkekleri asagila-
mak icin kullanilan ‘evde oturan kadin’, Kadin Erkeklesince’de aldatildigi
siiphesiyle kocasina inanmayan Nebahat’e “...bir parcacik erkeklesebilmis
olaydn yiiregimdeki mertligi anlayarak sézlerimden siipheye diismezdin”
ithamiyla yazarin agzindan namert kadina doniismiistiir.(Glirpinar, 1933.)
Iki oyun arasi yarim yiizyillik fark ve iki rejim girdigi géz éniinde bulun-
duruldugunda degisen pek bir sey olmadigini gérmek zor degil. Cumhuri-
yet kurulmus, her yurttasin esit oldugu ilan edilmis fakat yine de kadinin
degeri erkeklik akgesiyle sabitlenmistir. Kuskusuz bu sabitleme -6znenin
oksidentalize olma ihtiyacin1 sakli tutarak- bir yaniyla, diinyada kadinin
erkege esitlenmeye ¢alisildig1 Birinci dalga Feminist hareketin sonucudur.
(Nochlin, 1988.) Fakat her iki ‘erkeklesme’ hali de, erkek egemenligini
giiclendirmistir. Zira kadinlar, daha 6nce kendilerini tanimayan ve bigimle-
yen Ozel alani terk edip ve daha kaba, saldirgan ve aktif goriinen erkekleri
tanmimlayan kamusal alana ge¢mislerdir.(aktaran Yaraman, 2009.) Kema-
list ideolojinin devam ettirdigi bu tanzim, Ali Tevfik’in gelini Nebahat’e
sOyledigi, “...gecen asrin istibdat pervedesi kadinla bu asrin cumhuriyet
zihninden dogan yeni kadinin ¢arpistigi...” (Giirpinar, 1933.) sdylemi is-
tiinden mesrulastirilmaya caligilir. Fakat bu sdylem ne derece dogrudur?
Gegen asrm yani Cumhuriyet’in eksik, yanlis ve gerici gérdigii istibdat
pervedesi kadin1 Mebrure, ogluna evlenecegi kadin ile eglenecegi kadini
ayr1 tutmasi gerektigi konusunda nasihat verirken soyle der:

Mebrure Hanim: ... Her evlenen bir kari ile oturmaz ya. ...goniil eglendire-
cek vasitalara miiracaattan seni men eden var mi? ...Kanun ¢ift ev-
lenmeyi men ediyorsa da metres alanlara ceza vermiyor ya?( Kadin Erkekle-
sirse , 1933.)

Cumbhuriyet, yalnizca erkegin sehvetini koriikleyen disiliginden bagka
ise yarayacak seyi olmadigim diislindiigli bu isibdat pervedesi kadini, 1923
ile birlikte yeni ideolojinin getirdigi esitlik riizgartyla sekillenen ‘yeni ka-
din’ imajiyla degistirmek gayretine girigmistir. Yeni imaj, ‘karilasmayan’
kadindir. Karillasmayan kadin, cinselligini erkegin sehvetini tatmin etmek
icin degil, erkekler gibi sirf bir hayati vazife ve ihtiya¢ i¢in yasamalidir.
Bu tez 6nemlidir ¢iinkii II.Mesrutiyetin ilan1 ve ardindan Cumhuriyet do-
neminde ortaya atilan reformist argiimanlarin altinda yatan savunu budur.
(Durakbasa, 2009.) Cumhuriyet rejimiyle birlikte yeni kadinin konumu ta-
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rif edilirken referans olarak ‘erkekler gibi’ tanimlamasina yaslanildigina
dikkat cekmek gerek. Bir zihniyet yikilmak isteniyor fakat ardindan bagka
bir zihniyet yerlestirilmeye calisiliyordur. Bu ikamede ‘makbul’ olan ise
erkekler tarafindan belirlenir.

Tiirk aydimi ¢evresindeki bildik diinyanin degisiyor olmasinin yarattig1 yer-
siz yurtsuzluk (muhacirlik) duygusuyla ve gelenegi temsil eden babanin ar-
tik var olmamasindan kaynaklanan gerektiginde sigiabilecegi gilivenli bir
korunaktan yoksunlugun yol agtigi paranoyayla bas etmek durumundadir.
Ayaklarinin altindaki zemin kayganlasirken “tutundugu dal” ise, Bati’daki
modernlesmeci kardesinin(erkek) yaptigi gibi kendi denetiminde bir yeni
kadin imgesi yaratmak ve yeni kosullar altinda bile degismeyen bir sey ol-
dugunu kanitlamak tizere eski ataerkil ideolojiyi kosullara uygun bi¢cimde
yeniden iretmektir. Aslinda problematik olan, kendi imgesi, kendi erkek
kimligidir ama Ahmet Oktay’in deyisiyle herkes (6zel olarak aksi belirtilme-
dikge herkesin “erkek” oldugu agiktir) asil kimligini paranteze almis gibidir.
(Modern Tiirkiye’de Siyasi Diigiince: Kemalizm, 2009.)

Zekiye’nin Silistre Kale’sine giderken de degistirdigi kiliginin iginde
paranteze aldigi kadinlig1 yatar. S6z konusu vatan oldugunda —ki vatan
korunmasi gereken bir kadin, bir annedir- herkesin erkek olmasindan tabi
bir sey yoktur. Kadin agki, vatan askina {istlin tutulmamalidir. Kadinlar
kirilgan ve iirkektirler bu diisiinceye gore. Kirilgan ve tirkek olmak cesa-
retsiz olacagi, savasamayacagi i¢in kadin askimi vatan askina yeglemek,
erkek olmay1 hak edememek, erkek olamamaktir. Altug’un deyisiyle ifade
edilirse kadin, bu deneyimi potansiyel olarak tehdit eden bir tehlike olarak
algilanir. Ancak Zekiye’nin giristigi erkeklesme ve dolayisiyla vatanper-
verlesme deneyimi ile Islam Bey arasinda kendiliginden bir ortaklik kuru-
lur.(aktaran Berktay, 2009.)

Islam Bey: Simdi seni birakip da buraya geldigim icin beni ayiplar misin?
...ben nasil beni yoktan var eden Allahim i¢in seni birakmayayaim? .... Va-
tan1 sevmeyen Allahini da sevmez.

Zekiye: Ah sen vatanin diislindiikce ne kadar biiyliyorsan, benim i¢in de o
kadar biiyliyorsun... Bu sozlerin sayesinde ben de erkek oldum.(Vatan yahut
Silistre, 2004.)

Vatani, denk olarak ‘erkek olmayi’ kutsayan diisiince Cumhuriyet’te
olusturulan yeni kadin imgesiyle kendisini ulus igin var olmay1 gereken ka-
din imgesinde yeniden kurulur. Kemalist ideolojinin yeni kadin imgesi her
seyden ziyade es olmayi1 ve anneligi kutsar. Ulusun devam edebilmesi igin
kadinlardan beklenen en biiyiik vazife neslin devamina katki sunmalaridir.
Oyleki, basta kendisiyle denk gorebilecegi bir kadinla evlenmek isteyen
Ali Siireyya, ¢ocugu oldugu zaman bu fikrini degistirir, Neriman’la evlen-
diklerinde yaptig1 “hi¢bir katibiadlin tasdikini haiz olmayan ve biitlin ahla-
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ki izdivag an’alerini kdkiinden yikan”(Giirpinar, 1933.) diye nitelendirdigi
anlagsmay1 hiikiimsiiz sayar. Oyunda yazar agzindan evliligi bitiren dahasi
bir bebegin 6liimiine yol agan gereginde fazla erkekelesen kadindir. Zira ge-
rektigi kadar erkeklesmenin sinirlari ideolojiyle belirlenmistir. Yaraman’in
ifadesiyle(2009) Tiirkiye’nin gri tayyorlil, fotr sapkali, makyajsiz kadmlar
modern devletin kadina bigtigi kaftani belirlemistir. Bu kaftan i¢inde kadi-
nin en énemli gorevi, es ve anne olmaktir. Anne olabilmek s6zkonusu oldu-
gunda erkege denk olma fikri askiya almabilir pekala zira annelik, karilik
denen asalayici miiesesenin temize ¢ekilmesidir. Bu fikri destekleyen Sela-
haddin Asim, kadinligin yozlagmasinin toplumun ve medeniyetin ¢okiigiine
yol agabilecegini ileri siirerek kadinlarin konumunun bilhassa “miinevver
anneler” olarak iyilestirilmesi gerektigini sdyler. Asim, bu durumu “igtimai
annelik” olarak tanimlar. i¢timai annelik tasimayan kadinlarin durumu, er-
kegin sehvetini tatmin eden kariliktan ibarettir.(Durakbasa, 2009.)

Zapt-ii rapt altina alinan Ozne

Tiirkiye modernlesmesinin her iki déneminde de kadina bigilen kaftan,
her iki oyundan da verilen 6rnekler sahitliginde ortada. Buradan hareketle
asinda toplumlarda 6zneyi belirleyen giiciin Foucault’dan destek alarak ik-
tidar mekanizmalar1 oldugunu sdylemek miimkiin goriinmekte.

(Modern toplumlarda yiiriirliikte olan) iktidar bi¢imi bireyi kategorize ede-
rek, bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglanarak, ona hem kendisinin
hem de bagkalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat yasas1 dayata-
rak dogrudan giindelik yasama miidahele eder. Bu, bireyleri 6zne yapan bir
iktidar bigimidir. Ozne (subject) sézciigiiniin iki anlami vardir. Denetim ve
bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6zbilgi yoluyla
kendi kimligine baglanmis olan 6zne. S6zciigiin her iki anlamint da boyun
egdiren ve tabi kilan bir iktidar bigimi telkin ediyor.(Ozne ve Iktidar , 2000.)

Foucault’nun tanimladigi bu ¢ift taraflilik, calismanin baginda Tiirk
modernlesmesini tanimlamaya ¢alisirken bir yandan artik Bati’nin bir par-
cas1 olma, dis1 igine alma istegi ile 6zlin bozulacagi endisesini yasayan
yazarin gelgitini hatirlatir. Her iki durumda da boyun egdiren bir iktidar
vardir ¢ilinkii Bati tarafindan dejenere edilmeden Bati’lasabilmek ancak
icerde kurulan bir mekanizmanin kurallarin1 kabul etmekle miimkiindiir.
Bu ikilik ‘rol oynama’, ‘role girme’ kavramlariyla paralel diisiiniilebilir.

Rol oynama, oyuncunun saf anlamiyla yapmak zorunda oldugu sey, kostii-
miiyle ve digerini kisiliksizlestirmek i¢in maskelemektir. Fakat oyuncunun
bu ¢ift yanlilig1 kisiye (persona) maskenin ardinda yatan digeriyle eslesme-
sini gerektirir. (Playing The Other: Theatre, Theatricality and the Femine in
the Greek Theatre , 1985.)
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Vatan yahut Silistre’de Zekiye’nin bigimsel olarak ve Kadin Erkekle-
since’de Nebahat’in psikolojik olarak taktigi ‘erkeklik’ maskelerinin ar-
dinda ‘kadinlik’lar vardir. Bu tespiti maske degisimi anlamina gelen kisi
(persona) sozciigii ile kanitlamak miimkiin.

Latincede ‘kisi’; maske degisimi, bir kisinin dis goriintiisii, sahnede sahtesi
yapilan anlamina gelmektedir ve bazen 6zellikle bir maske ya da yapiskan
olarak yiiziin kilik degistirdigi sahnenin bir pargasi haline gelir.(Could the
World become a Stage? Theatricality and Metaphorical Structures, 2002.)

Zekiye, Adem’in ve Nebahat, Kemalist ideolojinin pompaladig1 ‘yeni
kadin’ imgesinin bir pargasi olmustur artik. Oyunlarin sonunda her ne olur-
sa olsun seyircinin karsisina ‘kadin’ kimlikleriyle ¢ikmayacaklardir. Adem,
Zekiye oldugunu islam Bey ve Sidki Bey’den bagka kimseye agik etme-
mistir. Ote yandan oyun sonunda Silistre Kale’si Osmanli’ya kalmis lakin
hemen herkes diisman tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Namik Kemal’in bilingli
bir dramaturjiyle Zekiye’yi sakladigini diistinmemekle birlikte bu durum
yani, vatan i¢in erkeklesmenin; kendisini oyunun sonuna dek erkek olarak
muhafaza etmenin, Ahmet Cigdem’in ifadesiyle kendi dogustan kimligini
(ki burada kastedilen cinsiyettir zira kimlik algida zaten erkektir) miitema-
di bir parantezde yasamak oldugu goriilebilir. Benzer bir okuma Nebahat
icin de yapilabilir. Evlenmis, ¢cocuk dogurmus, cocugunu kaybetmistir ama
-oyunda olumsuzlanan- ‘erkek’ kimliginden siyrilamamustir. ‘Erkek olmak’
bu kez haddini asarak bir bebegin 6liimiine sebep olmustur. Vatan tehlike-
deyken ‘erkek olmak’ kutsanirken vatan miicadelesi bittikten sonra ideolo-
jinin kadina bigtigi role girmek en makbul olandir. Aksi yazarin agzindan
Ali Tevfik’in ifadesiyle asrilikte erkegin basi bos bir serbestlige kosmasi,
kadimnin ezilmemek i¢in erkeklesmeye ¢aligmasidir.(Giirpinar, 1933.)

Nihayetinde aradan gec¢en yarim asir kadin i¢in belirlenen parantezlerin
igerik olarak degistigini fakat bi¢im olarak ayni kaldigini gosterir. Calisma
boyunca aranan, bu durumun sebepleriyle birlikte alttan altta gizli bir mi-
zojininin ifsas1 olabilme ihtimalidir. Her iki donemde ve oyun iginde kutsa-
nan ideolojilerde, kadinin gizilen ¢ergevenin digina ¢ikmamasi salik verilir.
Bu tavsiye, Batililagmak isterken 6zii muhafaza endisesinin yani malumun
ilanidir. Zira, 6zii muhafazanin kadini muhafaza oldugu 6ziin; kadinin tah-
ribat gdérmesinin aslinda erkegin; erkekligin tahribat gérmesi olarak oku-
mak miimkiindiir. Boyle degerlendirildiginde erkegin erkekliginden olma-
s1 agiktir ki kadmin sugudur. Sug cezalandirilmalidir aksi halde mesruiyet
kazanma tehlikesi s6z konusudur. Bu korkuyla 6ngériilen ceza, ideolojiler
her ne kadar degisse de kadinin konumunu sabitlemektir.
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