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OMER SEYFETTIN’IN
HIiKAYELERINDE

KULTUREL KiMLIK:
PRiMO TURK
COCUGU HIKAYESi*

Alev ONDER?

! Bu yazi, 13-14 Kasim 2019 tarihinde New Orleans sehrinde American Association of
Teachers of Turkic Languages (AATT) tarafindan diizenlenen konferansta sunulmus
bildirinin genisletilmis halidir. Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen 18101001
numarali, Omer Seyfettin'in Hikayelerinde Kiiltiirel Kimlik ve Kiiltiirel Bellek baglikli
proje ile konferansa katilim saglanmustir.

2 Dr. Ogretim Uyesi , Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji Universitesi
aonder@atu.edu.tr
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GIRiS

Milli Edebiyat dénemi yazarlarindan Omer Seyfettin,
Geng Kalemler dergisi etrafinda sekillenen Yeni Lisan
hareketinin Onctilerindendir. Tarih, kimlik ve bellek
kavramlar1 arasindaki iligkiyi yansittigt  kurmaca
eserlerinde kiiltiirel degerler onemli yer tutmaktadir.
Omer Seyfettin’in psikolojik ya da sosyal bir gercek
tastmayan edebi eseri yok gibidir (Baltacioglu, 1952:26).
Donemin ruh iklimini yansitarak toplumsal konular ele
aldig1 eserlerinde kiiltiirel kimligin yeniden inga siirecine
odaklanmaktadir. Edebiyatin ait oldugu toplulugun
ictimai biinyesine uygun (Ercilasun, 1984:839) olarak
sekillendigini  savunan  yazar, kurmaca eserleri
araciligryla Tiirkliik bilinci agilamay1 amaglamaktadir.

Omer Seyfettin, saglam bir ideologun duruslarini
eserlerine taswr. O, iyi bir gézlemci, icinde yasadigi
milletin sartlarint iyi degerlendiren insandwr (Argunsah,
2017:25). Bu ozelligi, tarihi ve toplumsal temalari ele
aldigr hikayelerde onun diislince diinyasina 1sik tutan
icerigin onemli bir unsurudur. Bellek yitimine ugrayan
toplumu uyku hélinden uyandirmay1 hedefleyen yazarin
hikayeleri, ulusal bir dirilisin gerceklesmesine katki
saglamak amaciyla yazilmstir.

Geng Kalemler, yikict yaraticthgy salt bir dil ve edebiyat
hamlesi olarak degil; yeni Tiirkiye'ye topyekiin bir uyanisin
enerjisini vermeyi amaglayan genig yelpazeli bir hamle, “‘yeni
ve milli bir kimlik insast ve Tiirk insamm yenilestirme,
modernlestirme  projesi”  (Polat, 2011:246)  olarak
degerlendirmektedir (Sazyek, 2019:41). Bu uyanis enerjisi,
gecmisin degerlerini hatirla(tymada 6nemli role sahip edebi
eserlerde ortaya ¢ikmaktadir. Omer Seyfettin’in "milli duyus
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tarz1" ile yazilan eserlerinde hatirlanan kiiltiirel degerler,
yabancilasmis karakterlerin kimliklerinin farkina varmalarini
saglamaktadir. Vatan sevgisi ve Tiirkliik bilinci ile inga edilen
kiiltiirel kimlik ve bellegin toplumsal tarihin seriivenini
etkileme giicii ortaya konulmaktadir.

Savas ve gogler nedeni ile bireysel ve toplumsal
kimlikleri yara alan bireylerin calkantili bir dénemde
yasadig1 acilara tanik olan yazar, bu tablonun nedenlerini
kurmaca  diinyasinda  sorgulamaktadir.  Bellegini
yitirmeye baglayan Tiirk toplumuna Tiirkliik bilincini
yeniden kazandiracak bir kiiltiirel kimligin insasina
odaklanmaktadir.

PRIMO TURK COCUGU HIiKAYESINDE
KULTUREL KIMLIK

Omer Seyfettin, Primo Tirk Cocugu adli
tamamlanmamis hikéyesindel kendi  kimligine
yabancilasmis Kenan’in ve oglunun yasadigir doniisiimii
anlatmaktadir. Yabanci bir kadinla evlenen Kenan’in
ugradigr bellek yitiminin farkina varmasi ve ig
hesaplasma yasayarak 6z  benligine kavusmasi
anlatilmaktadir. Omer Seyfettin, bu hikaye ile Selanik
aydinlarina yerlesmis goriinen kozmopolit diisiincelere
agiktan agiga saldirarak, giidiimlii hikdye anlayisimin en
agtk ornegini ortaya koyarken, toplu eserlerinde belli bir

! Hiilya Argunsah tarafindan hazirlanan Omer Seyfettin Hikayeler 1 kitabi
incelemede esas alman kitaptir. Yeni lisanla hikdye “Primo Tiirk Cocugu”
basligiyla yayimlanan ilk metin incelenmistir. (s.224-250) Hikayenin sonunda
metnin ilk baskisina dair su not yer alir: Geng Kalemler C.3, S.13, Aralik 1911,
s.3-27. Bu hikdyenin devami Tirk Sozii'nde 1914 yilinda parcalar halinde
basilmistir. Kitapta “Milli Hikaye” notu ile yayimlanmis “Primo Tirk Cocugu
Nasil Oldii?” bashkl ikinci kismin sonunda “bitmedi” notu dikkat gekmekte-
dir. (s.352-379) Bu bakimdan metin, pargalar halinde yayimlanmis,
tamamlanmamis bir hikayedir.
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grup halinde ayrilan soy hikdyelerinin de ilk ornegini
(Alangu, 1968:187) ortaya koymaktadir.

Primo Tiirk Cocugu hikayesi, “Yeni lisanla hikaye”
notu ile yayimlanmistir. Giris kisminda yer alan “Vatan;
ne Tiirkiye’dir Tiirklere, ne Tiirkistan, Vatan biiyik ve
miiebbet bir iilkedir: Turan...” (Seyfettin, 2017:224)
dizeleri hikayenin yazilis amacini ve Ziya Gokalp’in
etkisini ortaya koymaktadir. Hikayede ana fikir, Tiirkliik,
Tiirkgiiliik, milli benlik fikri, ayni yilarda Selanik’te
bulunan ve Geng Gokalp’ten gelir. O burada Tiirk tarih
ve medeniyetinden ilham aliyor ve Omer Seyfettin
hikdayesinin basina koydugu misralarla Tiirk genglerine
gidilecek yeni ufku géosteriyor (Kaplan, 2016:232).

1- BIR UYANIS OZNESIi: KENAN

Avrupa’da egitim gormiis bir mithendis olan Kenan,
yabanct bir kadinla evliligi “iftthar edebilecek bir
miimtazlik” (Seyfettin, 2017:232) olarak gormiis ve
Italyan Grazia ile evlenmistir. Primo Tiirk Cocugu adl
hikdyede “o donemde ¢ok moda olan yabanci kadinlarla
evienme modast ideolojik olarak elestirilmektedir
(Enginiin, 2009:21). Kenan’in gaflet uykusuna dalmasina
neden olan evliligi anlatilirken bireysel tarih ile toplumsal
tarih i¢ icedir. Dig mekanda siyasi, sosyal ve kiiltiirel
olaylar gerceklesirken bireyin i¢ diinyasina dogrudan
akseder.

Kenan, esi Grazia’y1 Izmir’de bir baloda gdrmiis ve
onu “Imparator Adrian’in  metresi  Antinous’a”
benzetmistir. Fransa’da yasadigi doénemde Louvre
Miizesi’'nde saatlerce seyrettigi “latif gézdenin heykeli”
ile Grazia’y1r 0Ozdeslestirmistir. (Seyfettin, 2017:233)
Kadin bedeni ile sanat eseri arasinda kurulan iligki dikkat
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cekmektedir. “Seyredilen nesne” olarak yansitilan kadin,
erkek 6znede “hayranlik” uyandirmaktadir. Kaplan, eski
Roma tarzinda kiyafetler giyen Grazia’nmin kimligini
yabanci kiiltliriin temsili bakimindan tahlil etmektedir,
clinkii Grazia, kilik ve kiyafetinde bile mazisini devam
ettirir. Grazia'ya sekil veren kendi milletinin tarih ve
sanatidir (Kaplan, 2016:234).

Hikayede tematik gii¢ olarak kurgulanan Kenan’in
karsisinda Grazia ve Dbabast karsit gilic olarak
konumlandirilmistir. Grazia’nin mithendis babas1 Vitalis,
evlilik haberini duyunca: Bir barbara, bir vahsiye, bir
medeniyet diismanina, hdsui bir Tiirk’e nasil kiz verilir?
(Seyfettin, 2017:233) diyerek Tiirkleri ve Tiirkligii
asagilar. Meslektagi Kenan’t is iligkilerinde menfaat
saglayacak sekilde kullanan Md&syd Vitalis, onun etnik
kimliginin koklerini sorgular. Biitiin Tiirkiye'de sultanin
ailesinden baska bir Tiirk familya olmadigini ve hatta
bunu aklt eren malumath Tiirklerin de itiraf ettiklerini
(Seyfettin, 2017:234) soyler.

Mosyo Vitalis’i dinleyen Kenan onun savundugu her
seyl onaylar. Kendi kimligini “6teki’nin gdziinden tanr.
Kenan’in tarihleriyle, eserleriyle, ananeleriyle,
kahramanhklaryla — sohret  kazanan, daha  Abbasiler
zamaminda garba iisiismeye baglayan milyonlarca Tiirk i,
Karamanlilary, Selgukileri, Akkoyunlular:, Karakegilileri
unutarak, Osmanli hanedamnin zuhurundan birkag sene
ewvel Rumeli’ye, Vardar Vadisi’'ne gecen bahadwr Tiirklerin
viicudunu inkdr ederek, Tiirkiye'de hi¢ Tiirk bulunmadigint
(Seyfettin, 2017:234) onaylamasi, onun gaflet uykusunun
derinligini ortaya koymaktadir.

Grazia ve babasinin evlilik i¢in 6ne siirdiikleri sartlar,
Kenan’t kendi Kkiiltlirine yabancilastima planim
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yansitmaktadir. Kenan’in “Tiirk adetlerine sadik kalmig
mutaassip akrabalariyla” asla iliski kurmamasi istenir.
Ayrica dogacak ¢ocuklart Italyan terbiyesi girecek ve
Italyan olacak (Seyfettin, 2017:234) tir. Tiirk kiiltiiriiniin
kusaklar arasinda aktarimini 6nlemeye doniik bu adimlar,
kiiltiirel bellegin yitime ugramasina neden olacaktir.
Grazia ve Kenan’in iki erkek ¢ocugu dogar. Italyan
ddetini takip ederek ¢ocuklarimi numara ile gagirirlar:
“Primo!Sekundo!” (Seyfettin, 2017:235) Hastalanan
Sekundo vefat eder. Primo, Italyan kiiltiirii ile yetistirilir.
Cocuklara ad koyma hususu dikkat ¢cekmektedir. [talyan
ailede adeta bir makinalasma anlayisiyla ¢ocuklarin
dogus sirasina gorve isim verilirken, Tiirklerde ¢ocugun
tasiyacagr  ismin  mdndsina  dikkat  edilir.(Burcu,
2004:145) Kimligin 6nemli bir pargasi olan ad, kiiltiirel
degerlere ayna tutmaktadir. Dil, kiiltiirel iiriinlerin hem
yaratilmas1 hem de intikal ettirilmesi igin bir vasitadir
(ithan, 2016:23). Batih kiiltiiriin ad koyma bigiminin
nesneleri siralayip kategorilere ayirma islemi ve
mekaniklige isaret edilmektedir. Dili “manevi vatan”
olarak tanimlayan Omer Seyfettin’e gore dil en giiclii
bagdir. Bu bozulursa ne millet kalir ne deviet” (Cetin,
2009: 35).

Kendi milli degerlerine yabancilagmus, Tiirkliik bilincini
yitirmis olan Kenan, Italyanlarm Trablusgarp isgali ile
birlikte gaflet uykusundan uyanmaya baglar. Calkantili
donemin sebep oldugu bunalimmn hem bireysel hem
toplumsal tarihi sekillendirdigine dikkat cekilir. Isgalci
gliclerin istilast hem evlere hem de yurda yansmmustir.
Hikayenin girigsinde lambalar s6nmiis kiiciikk gazinolar
tasvir edilirken “Olimpos Palas, Kristal, Splandit Palas”in
simgesel degerine isaret edilmektedir. “Biz” ve “Otekiler”
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ayriminin acik bir sekilde yansitildigi mekan tasvirinde
kiiltiirel kimlige dair 6nemli ayrintilar s6z konusudur:

Katolik kilisesinin hdakim ve miistevli ¢cani saat ticii
vuruyor, hiddetli bir ahenkle bazi yavaslanarak, bazi
cosarak devam eden haris tanini karanliklara yayliyor,
altinli iktisat ve menfaat riiyalart goren miisterih Yahudi
mahallelerinin iizerinde dalgalaniyor, sonra ta yukarlara,
mert ve sessiz Tirk mahallesinin sik ve genis catilarina
dogru yiikseliyordu (Seyfettin, 2017:224).

Kenan Bey, tanik oldugu isgal atmosferinde hareketsiz
ve miicessem bir golge (Seyfettin, 2017:224) gibidir. Golge
sOzciigiiniin kullanimi dikkat ¢ekicidir. Kenan’in zihnindeki
catisma, onu kararsiz ve iradesiz kilmaktadir. Anlatici, milli
degerlerin kisiye bir durus kazandiran ve saglam bir irade
yiikleyen giiciine isaret etmektedir. Yabancilasms bireyin
gelgitlerle dolu i¢ diinyasinda krize neden olan bir ig
hesaplasma s6z konusudur. “Karaburun’un projektoriinii”
seyrederken biligsel aydimliga dogru yiiriimeye baslar.
Projektdriin  birden zuhuru wyusuk dimaginda yeni ve
beklenilmez lemalar alevilendiriyor, onu diisiinmeye sevk
ediyordu (Seyfettin, 2017:225). Uzun siire “uyusuk’ kalmig
zihni ile ¢ok dalgin olan Kenan Bey, yesil masadan donen
zengin ve ecnebi kumarcilarin acul arabalarini duymamaya
sarhos dsiklaryla dudak dudaga opiiserek gegen artistlerin,
medeni ve necip garbin vahgsi Tiirkiye’ye bir hediyesi olan
bu kibar ve miimtaz orospularm arsiz kahkahalarin
(Seyfettin, 2017:225) isitmemeye baslamistir. Kendi i¢
diinyasmin sesleri, “yabanci” dis diinyanin seslerine gore
baskin héle gelmistir. Kenan Bey’in koklerinden kopuk ve
0z benine yabanci kimligi tasvir edilitken yasadigi
yabancilasmanin sebepleri ortaya konulmaktadir:
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Hakikate dokunmayarak daima hayal i¢inde yasayan o
tembel, korkak ve hasta miitefekkirlerin miisterek giiri,
“insaniyet” hiilyasi onun mezhebi idi. (...) Dokuz senedir
masondu. (..) Ne anane, ne mazi, ne vatan, ne kavmiyet
tamwrdr. Irk ve muhit nazariyesini, ruhu ve fikri hasta biitiin
zavallilar gibi inkdra kalkardi (Seyfettin, 2017:226).

Mason kimligine isaret edilen Kenan’in gegmisin yiice
degerlerinden uzak ve kendi milletine/milliyetine yabanci
diinyas1, onu ¢okiise siiriiklemistir. Omer Seyfettin’in
milli bir edebiyat kurma miicadelesinde birlikte hareket
ettigi Ali Canip Yontem, Selanik’te Mesrutiyetin
ilanindan once etkili olan Masonlugun Mesrutiyetin
ilanindan sonra da sehirde ¢ok yaygin oldugunu
belirtmistir. Geng Kalemler Tahrir Heyeti adina yazilan
Vatan! Yalmz Vatan ... adli kitap¢ikta millet ve milliyet
gibi kavramlari reddeden masonlugun tehlikesine dikkat
cekmislerdir. Primo Tirk Cocugu adli hikdye de bu
risdledeki fikirler dogrultusundadir.(Alangu, 1968:187)
(Polat, TD stlamAnsiklopedisi,E. T.09.09.2019https:/
/islamansiklopedisi.org.tr/omer-seyfeddin).

Millet ve milliyet kavramlarini sorgulamaya baslayan
Kenan’in zihninde geg¢mis ve an’in birbirine karisip
“hezeyan hédlinde dimagma hiicum” etmesi s06z
konusudur. Varolugsal bir kriz tasvir edilmektedir.
Kenan, duygu ve diisiince diinyasinda yaganan degisimle
birlikte tarihsel olaylar1 yeniden sorgulamaya baslar.
Kenan’m Ah insaniyete hizmet eden Avrupalilar!..
(Seyfettin, 2017:227) diye sdylenmeye baslamasi dikkat
¢eker. Hayran oldugu yabanci kiiltiiriin unsurlarini
elestirir. Karakterin zihninde zaman, ge¢mis, halihazir ve
gelecek zaman olarak bir biitiindiir (Ugurcan, 1984:808).
Bu zaman kurgusu, Kenan’in tarih, kimlik ve bellek
algisin1 sekillendirmeye baslar. Yiiz senedir Afrika’yi
kana boyayan (Seyfettin, 2017:227) Fransizlar basta
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olmak {tizere Avrupa iilkelerinin isgallerini tek tek
hatirlar. Italyanlarin ani baskim ile biiyiik hayal kiriklig1
yasayan Kenan’a gore silahsiz Afrika’yi tamamiyla
zapteden bu yirtici, insafsiz, miithis Avrupalilar Asya’yi
da paylaswyorlar, bu tecaviizlerine sogukkanla, “Sark
Meselesi” diyorlardl (Seyfettin, 2017:228).

Tarihsel ve siyasi olaylar kimlik krizine tutulmus
Kenan’in zihninden yansitilirken yazarin milli kimlik ve
bellege dair goriisleri ortaya konulmaktadir. Omer
Seyfettin’in hikdyesi, esas itibariyle, Tiirk’ii hakir géren
Avrupa’ya karsi derin bir isyan duygusunu ihtiva eder
(Kaplan, 2016:232). Oteki’nin tarihi ve Kkiiltiirel
degerlerini sorgusuz bi¢imde igsellestirmis karakterin
yasadigt i¢ hesaplasma, onun gerceklik algisim
sekillendirmektedir. Kenan, kuzgun ve nihayetsiz
karanliga bakarken Karaburun’un projektorii yeniden
gorlinlir. Simgesel degeri olan bu aydinlik, bireyin
zihinsel ve duygusal gelisimine isaret etmektedir. Gozleri
bu ufki nura dalyor, bu nurun icinde mavi deniziyle, acik
semasiyla, sevimli kalesiyle, beyaz minareleriyle, latif ve
sade evleriyle, yiiksek hiikimet sarayiyla, Miingiye
Mahallesi’nin  sagindaki ~ yesil hurma  ormaniyla
Trablus’un hayalini goriiyordu (Seyfettin, 2017:229).
Aniden diisecegini zanneden Kenan, biitiin hayatinda ne
kadar yanhs ve ¢iiriik  fikirlerle  aldandigini,
kavmiyetsizligin, milliyetsizligin, “beynelmileliyetcilik ve
masonluk” hiilyasimin  biraz diistinebilen bir adami
hiingtir hiingiir aglatacak derecede giiliing bir budalalik
oldugunu anliyor, istemeyerek icinden: Ben neyim?.. diye
kendi kendine soruyor, fakat Tiirk’iim demeye cesaret
edemiyor, simdiye kadar ruhu zaptolunmus kiymetsiz bir
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cesetten baska bir sey olmadigini idrak ile hiddetinden ve
utanmasindan aglamak istiyordu (Seyfettin, 2017:230).

Bireysel ve toplumsal kimligin tiim kurucu 6geleri ile
hesaplasan karakter, kendi gercekligini yeniden insa
etmeye baslar. Hikdyede tasvir edilen “renksiz
ordusu”nun kimligini yitirmis {iyelerinden biri oldugunu
idrak eder. Milliyet ve Tiirklik fikrini “franmasonluk
efsanesi” ile bogduklart sdylenen “renksiz” iiyelerin bir
ordu olusturacak sayiya ulastigina isaret edilir. Kenan’in
Bu memlekette kendisi gibi tarihinin biiyiikliigiinii,
mazisinin gerefini, dedelerinin sanini bilmeyen, inkdr
eden, milliyetinden utanan ne kadar Avrupalilasmis
renksiz vardi. (Seyfettin, 2017:231) diye diisiinmesi
gaflet uykusundan uyaniginin agik gostergesidir.

Tiirkliik bilincinin yesermeye baslamasi ile Kenan’in
kimliginde bir degisim sz konusudur. Omer Seyfettin’in
Gen¢  Kalemler  hareketinde  kiiltiirel  benlige
yabancilasmig kimseleri uyaran yazilarinda 6ze doniis
hedefi on plandadir. 22 Temmuz 1911°de “Geng
Kalemler Tahrir Heyeti” imzasiyla yayinlanan Vatan
Yalmiz  Vatan  isimli  makalede  beynelmileliyet
(enternasyonalizm) adi altinda iilkeye yerlestirilmeye
calistlan ~ “kimliksizlik” gayretlerine ¢ok sert tepki
(Sengiil, 2001:10) gosterilir. Kenan’in yeni diisiince
diinyasinda “insaniyet” yerine “milliyet”i merkeze alan
bakis agis1 bu goriisii yansitmaktadir.

Kenan, i¢ seslerini dinledigi otel odasindan c¢iktig
anda eski ben’inden uzaklasmistir. Otelden evine
giderken nesne ve mekanlara bakis acist degismistir.
Trablusgarp isgali kargisinda milli kimlige sahip olmayan
yurttaglarin gosterdigi tepki (sizlik) onu diistindiirir.
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Uzgiin ve mutsuz yiizler arasa da aksine sapkalilar: daha
sen daha mesut goriiyordu. Tiiccar katipleri, magaza
memurlart kendi kendilerine hayali bir ehemmiyet veren
tatly su frenkleri, hasui biitiin bu renksiz ve Tiirkliige
diisman giiruh seviniyordu (Seyfettin, 2017:236). Kenan
dudaklarini 1sirarak Sevininiz hainler, sevininiz! Bizim
felaketimiz sizin i¢in saadettir (Seyfettin, 2017:236) der.
“Biz” ve “Oteki” ayrimi bu noktada belirgin hale gelir.
Beyazkule’ye geldiginde Ittihat Bahgesi’nin Oniinde
durur. Hikdyede anlatici, karakterin duygu degisimine
dair ayrintilara dikkat ¢ekmektedir. Kenan, tramvaya
yabanci kadin ve g¢ocuklarla bindiginde konusmalarda
Tiirkge bir kelime gegmemesini yadirgar. Kadin- erkek
hepsinin sapkali oldugunu; kendisi hari¢ sadece tramvay1
idare eden adam ile bilet¢inin fesli oldugunu vurgular.
Kenan’in hem dil hem de giyim kusam hususunda
duyarligi, kiiltiirel degerlerle oriilii milli kimlige dair
bilinglenmenin gostergesidir.

Kenan, evine dondiigiinde biitiin panjurlarin Kapali,
yalisinin ~ olmiis  gibi sessiz  (Seyfettin, 2017:237)
oldugunu goriir. Kendi kiiltiiriine yabanciligin1 yansitan
ev, onun kimlik krizinin hem sebebi hem de sonucudur.
“Tiirk hayatina, Tiirk ruhuna ait bir golge, bir ¢izgi bile”
bulunmayan bu yabanci mekanda aniden gegmisi hatirlar.
Anilarinda yer alan zihinsel temsilin gercegin Freud un
da bize ogrettigi gibi duygusal etkilesimlerle yogrulmusg
bir yansimasi, yani yorumu (Y1ilmaz, 2011:189) oldugu
fark edilmektedir:

Birden Bursa’daki cocuklugunun gectigi baba evini
hatirladi; sofada rahat ve beyaz ortiilii divanlar vard.
Kubbe tarzinda yapilmis nakisli tavanda asili yaldizli
kafesinin icinde bir kanarya oter, merdiven basindaki
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ceviz agacindan eski ve guguklu saat, alaturka saat
baslarint haykirarak onun giiriiltiistinii keserdi (Seyfettin,
2017:237).

Kenan’in gaflet uykusundan uyandigi anda ge¢mis
zaman ruhunu tagiyan nesnelerle iligkisi de degismistir.
Babasinin gosterdigi kilict ve kilicin iizerindeki siyah
lekeleri hatirladigi anlarda bireysel bellek ile toplumsal
bellegin i¢ igeligi dikkat ¢ceker. Kilica bakip Bunlar Kir
degil... Bunlar disman kani... Bu kiling bize
dedelerimizden kaldi. Babam da ben de onunla harbe
gittik. Bu kiling yedi muharebe gordii. Uzerindeki diisman
kani en biiyiik kiymetidir, temizlenmez (Seyfettin,
2017:238) diyen babasi esyanin, kiiltiirel kimlik ve
bellekte onemine isaret etmektedir. Ev, onemli bir “bellek
mekani”na doniismektedir. Bir hafiza mekdmmin esas
varlik  sebebi, zamami durdurmak, unutma isini
engellemek, oliimii oliimsiizlestirmek, somut olmayani
somutlastirmak (Nora 2006: 24) tir. Bu tespit, Kenan’in
hayat alaminda siireklilik duygusunun kokii olan mekdn
(Conoglu, 2017:88) ile iliskisinde de dnemlidir. Kiiltiirel
degerleri hatirlamasin1 saglayan unsurlardan biri olan
biiyiik levha da siireklilik duygusunun onemli araglar
arasinda yer almaktadir. Diyarbakirli Said Pasa’nin
hikmet ve mesajlarla dolu (Kadioglu, 2015:59)
musralarina da yer verilen levhada anlatici, mertlik
nasihatlerine dikkat ¢cekmektedir:

“Geg¢me namert képriisiinden, kopartsin su seni!”
“Korkma diismandan, ki ates olsa yandirmaz seni!”
“Miistakim ol, Hazreti Allah utandirmaz seni!”’

Son misra bir nakarat gibi tekerriir ederdi (Seyfettin,
2017:238).
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Anilarda yer alan esyalarin nasihatlerine daha
once kulak tikamig Kenan’in gecmis zamanin tim
renklerini gérmeye ve seslerini duymaya baslamasi, igsel
uyanisin son evresidir. Hikdyede tiim ayrintilar1 ile
hatirlanan anilar, bizi tamimlayan ve bizi biz yapan
(Shaw, 2017:71) ge¢misin 6nemli unsurlaridir. Simdi bu
muazzez viicutlardan, kendi ashindan, esaslarindan ne
kadar uzak (Seyfettin, 2017:239) oldugunu diisiinen
Kenan Bey’de ‘ruhi bir buhran’ (Kaplan, 2016:231) soz
konusudur. Duvarlarda esatire ait resimler, eski Roma ve
Yunan manzaralar: olan evinden kagma istegi duyar.
Evinin duvarlarina “istemeyerek” goz gezdiren Kenan,

Garibaldi’nin, Victor Emmanuel’in resimleri miisterih
ve muzaffer iki hdkim gibi ona bakiyorlardi. Diger
mukabil satihlarda Vatikanin, Napoli’nin yagh boya
manzaralary asilmis duruyordu. Ve bu ev kendisinin idi...
Diisiiniiyor, diistiniiyor, diistindiikce iki giindiir farkina
vardigi mevcudiyetinin agagiligini, sefaletini, adiligini,
mefkiresizligini anliyor, kaybettigi kavmiyeti, unuttugu
milliyeti, kryymetini takdir edemedigi esaslart igin act bir
matem duyuyor (Seyfettin, 2017:239).

“Mefkiiresizlik” sdzciigii dikkat gekmektedir. Omer
Seyfettin’in eserlerinde “milli mefkire”nin 6nemi sikc¢a
vurgulanir. Ulkiilerini yitiren bireyler Kenan gibi sessiz
ve silik “gblge” olmaya mahkimdur. Mefkire kavrami
tizerine diisiinerek kendi bireysel ve toplumsal tarihi ile
hesaplasan Kenan, esi Grazia’y1 dahi kendisine yabanci,
uzak ve hatta bir diisman (Seyfettin, 2017:240) olarak
gormektedir. Otelden evine dondiigiinde Grazia, esinin
yasadigr degisimden habersizdir. Ona terciimandan ve
yabanct memurlardan aldigi bilgileri aktarir. Geng
Tiirkler, ahaliyi heyecana getirmek, hasin ve miisterek bir
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ruh yaratmak maharetine vakiftilar. Sark meselesinin
halline tesebbiis olundugu esnada hiikiimet ellerinde
bulunursa  biiyiik  felaketlerin ~ zuhuru  muhakkakt:
(Seyfettin, 2017:241).

Geng Tirkleri “magrur, cahil ve soven” olmakla
suclayan yabanci memurlar, Avrupalilart hi¢ sevmeyen
bu grubun barbarca cesur oldugunu belirtirler. Grazia,
Geng Tiirkler hakkinda konusurken Kenan, simdiye kadar
neslinin diismani olan bu ecnebi kadinla, vatanin zapt ve
iflasint hos ve muvafik goren bir garplt ile nasil yasamis
(Seyfettin, 2017:243) oldugunu sorgulamaktadir. Bu
noktada Kenan’in yasadigi degisimin gercekgiligi ve
inandiriciligl hususu elestirilmektedir: Kenan'da goriilen
ani degisiklik, yazarin arzu etmis oldugu bir hareket
tarzidir. Yoksa Kenan hammiyla beraber Italya’ya gidip
orada masonluguna ve Avrupaliligina devam edebilirdi
(Giirbiiz, 2005:293).

Kenan’in gaflet uykusundan uyanigi dile getirilirken
Kenan ve esi arasinda gegen su diyalog kiiltiirel kimlik
algisia dair yansittig1 duygu ve diisiinceler bakimindan
onemlidir:

Miimkiin degil. Oliiriim de Tiirk olmam. Vahsiligi
kabul etmem.

Tiirkler vahsi degildir. Asil vahgi, hirsiz ve korsan
olan Italyanlardr.

Haywr Tiirklerdir!..

Babani, memleketini, adetlerini, dostlarini
unutacaksin! Ismin degisecek! Carsaf givecek, Tiirkce
dgrenecek, bir harf Italyanca séylemeyeceksin... Isine
geliyorsa razi ol (Seyfettin, 2017:247).
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Ah Kenan, sen ne kadar nazik ve medeni idin
(Seyfettin, 2017:248) diyen Grazia’nin kendi milli
kimligine ve bellegine sahip c¢ikma bicimi dikkat
cekmektedir. Anlatici, “6teki” olarak kurgulanan
karakterlerin “milli benlik” algisinin giicline isaret
etmektedir. “Otekiler” icin degisim doniisiim imkansiz
iken Tirkligiinii unutmus, Kenan gibi karakterler gaflet
uykusundan uyandirilmaya ihtiya¢ duymaktadir.

2- AYDINLIK GELECEK UMIDINIiN SIMGESI:
PRIMO

Primo Tiirk Cocugu hikayesinde Kenan’in yasadigi
degisim, oglu Primo’ya da yansimistir. Kiiltiirel kimligin
ingasinda kurucu degerlere sahip ¢ikan kiigiik bir gocugun
varlig1, gelecege dair umudun simgesidir. Anlatici, tarih,
kimlik ve bellek kurgusunda kusaklar arasi aktarimin
roliine dikkat ¢ekmektedir. Omer Seyfettin’in ¢ocuklara
ve genglere seslendigi yazilarinda 6ne ¢ikan temel unsur
“vatan sevgisi” dir. Tirk gengligine seslenen yazar,
kiiltiirel kimlik ve bellegin yeni nesiller ile yeniden insa
edilecegini savunmaktadir.

Omer Seyfettin’in Tiirk gencligine yedi maddelik bir
tavsiyesi (buna beyanname de denebilir) vardur ki ilgi
cekicidir. Yedinci madde en hayati idealleri genglere
verebilmek gayesini giider. ‘Milliyetperver olmak isteyen
her ¢ocuk nasil olursa olsun iyi bir nam ile Tiirk tarihine
girmeye c¢alisir. Ruhunda biiyiikliik ve yiikseklik meyli
olan ¢ocuk mutlaka Tiirk milliyetperveri olur. (...) Ey
Tiirk ¢ocuklart! Siz hem kuvvet hem bilgi hem de mefkiire
sahibi olunuz. Biiyiik muvaffakiyetleriniz naminizi tarihe
gegirecek ve sizi bu fani hayatin fevkindeki o ebedi ve
oliimstiz hayata nail edecektir (Gozler, 1985: 49).
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Yazarin bu diislinceleri hikdyede Orhan karakterinin
kurgusu ve Primo’nun yasadigi degisimle
somutlasmaktadir. Kimligin en belirleyici unsuru olan
adi dahi yabanci olan ve Tiirkce bilmeyen Primo’nun
degisimi farkli uyaricilarin etkisi ile gerceklesmektedir.
Ittihat Bahgesi’nde bulustugu Rum g¢ocuklariyla vakit
geciren Primo, okul arkadast Orhan ile Kkarsilasir.
Yabanci arkadaslarinin i¢inde Orhan kadar kuvvetlisinin
olmadigini sdéyleyen Primo, onun s6z ve davraniglarindan
cok etkilenmektedir. Daima ileri ve yiiksekten bakan
parlak gozleri, hemen her seyin iizerine hiicum edecekmig
gibi dik ve cevik duran cesur tavri (Seyfettin, 2017:244)
ile tasvir edilen Orhan Kkarakteri, kiiciik ve mukavemet
olunmaz bir kahraman (Seyfettin, 2017:244) olarak
kurgulanmustir.

Orhan’mn Primo’ya yonelttigi sorular, kiiltiirel Kimlik
ve bellegi insa etmeye doniik icerigi ile dikkat
cekmektedir. Senin baban Tiirk degil mi? (Seyfettin,
2017:243) sorusunu soran Orhan yanit alamayinca
Soruyorum, niye inkdr ediyorsun? Senin baban Tiirk
miihendisi degil mi? (Seyfettin, 2017:243) diye yineler.
Evet cevabii aldigi anda O hdlde sen de Tiirk’siin!..”
(Seyfettin, 2017:243) der. Primo da babasi gibi kendi
kiiltiirel degerlerine yabancilagsmistir. Kimlik ve bellek
yitimi nedeni ile ontolojik olarak kendine éteki (Durmus,
2019:164)  karakterin  benliginden  uzaklagmasi,
yabancilagsmanin temel kaynagidir.

Primo, italyan adetleri ile yetistirilmis bir ¢ocuktur.
Orhan’in Tiirk kimligine dair bilgi veritken onunla
Fransizca konugsmas: dikkat ¢ekmektedir. Orhan,
Primo’ya Geng Tiirklerin beyannamesini terciime eder.
Tiirk kimligine dair bilgi verirken anlattiklarinda kolektif



24- Filoloji Alaninda Arastirma Makaleleri

bilingaltin1 aciga c¢ikaran bir sdylem dikkat ¢ekmektedir.
Michael Schudson’un (Schudson, 2007:179) da isaret
ettigi gibi bellek toplumsaldir. Anilar “toplumsal ve
kiiltiirel niteligini” kaybetmezler, “ciinkii islevierini dilin
bireyler étesi kiiltiirel insasi araciligiyla yerine getirirler.
(...)Amimsama eylemi etkilesimlidir, kiiltiirel nesneler ve
toplumsal sinyallerle yonlendirilir (Ilhan, 2016:48).
Gegmisi  hatirlatan  Orhan, deger aktaran figir
konumundadir. Tiirk  tarihinin  sanli  sayfalarini
yansitirken 6znel bir tutum sergilemektedir:

Tiirkler diinyanmn en cesur, en asil, en kavi bir milleti
idi. Krallar, hiikiimdarlar, hakanlar, beyler, emirler
nesliydi. Asirlarca biitiin Asya’ya hdakim olmugslar, Attila
Avrupa’yr ezmis, kopek gibi inletmisti. Tiirkler medeniyet
yollarimi agcmuis, her yere kahramanlik, temiz kan, saf
ahlak, teceddiit ve stifa gotiirmiislerdi (Seyfettin,
2017:243).

Yazarin hikdyeyi kurgulama amaci, bu 0Oznel
yaklasimin gerekgesini de ortaya koymaktadir. Kendi
kimligine ve benligine yabancit karakterleri gaflet
uykusundan  uyandirmak i¢in  tarihin  anlatiya
doniis(tiiriil)mesi gerekmektedir. Milletin inga edilmesine
katilan aract yorum ve iiretim siiregleri (Jusdanis,
2018:257)  onemlidir.  Omer  Seyfettin,  bizde
miitefekkirler, giizideler smifimin milli olmamasina tepki
gosterir. Bizim gibi kahraman bir millet, kendi destanim
haykiracak yiiksek bir ruha malik olamiyor da Italyanlar
gibi her giin rezaletle maglup olmak icin yaratimis,
korkak ve giiliing bir milletin Danungiyo kadar heyecanli
destancilart yetisebiliyor (Ercilasun, 1984:844) diyerek
elestirel bakigini ortaya koyar.
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Hikayede Tiirkliigii destanlagtirarak anlatan Orhan
adeta yazarin sozciisii konumundadir. Anlatici, Vaktiyle
Akdeniz’i  bir  Tirk golii  yaptiklarini,  biiyiik
pasababasindan agabeyinden duydugu seyleri cocukga
biiyiilterek, miibagalastirarak, uzun wuzadiya hikdye
(Seyfettin, 2017:244) eden Orhan’in abartili ifadelerini
yast ile iligkilendirmektedir. Onu dinleyen Primo,
anlatilanlardan ¢ok etkilenir. Ge¢mis zamana dair
unsurlar bu etkilenmede 6nemli role sahiptir. Omer
Seyfettin, sadece maziyi ihya ic¢in yazmaz. Burada
yarattigi kahraman, fedakdr, zeki, halis Tiirk tiplerini
halihazirda savagan yahut milletinin  geleceginden
endigelenen o giiniin insanina bir ideal, bir model olarak
sunar (Ugurcan, 1984:805). Primo, bu rol modellerden
cok etkilenir.

Anlatic1, Italyan baskmina karst halkin tepkisini
Primo ve Orhan’in tanikhig: ile yansitmustir. iki cocuk,
Ittihat Terakki Kuliibii &niinde ellerinde kirmizi
bayraklarla bagiran kalabaliga dikkatle bakar. Namussuz,
alcak, korsan ftalyanlar, bizim haberimiz yokken aramiz
kendileri ile iyi iken birdenbire vatanimiza hiicum ettiler.
(Seyfettin, 2017:246) diye bagiran grubun sozlerini
Orhan, Primo’ya terciime eder. Bu terclimede “biz”
imgesi sanli tarihin sayfalarindan; “Oteki” imgesi ise
halka cektirilen acilar tizerinden yansitilir. Milli kimligin
varligini sembolize eden kutsal degerler (Kodaman,
2004:29) arasinda yer alan bayrakla yapilan yiiriiyiis ve
gosteriler canli ve gercekei sahnelerle yansitilmaktadir.
Kenan’m gordiikleri ve isittikleri karsisinda yasadig
degisimin Primo’da da baglamasi s6z konusudur.

Tirkge bilmeyen ve Tirk kiyafetlerini giymeyen
Primo’nun  yasadigi  degisim, onun c¢evresindeki
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insanlarla iliskilerine yansir. Evde annesi hem Italyan
terciman hem de babasi ile 6zel konular konustugunu
belirterek Primo’yu odadan iki kez kovmustur. Odadan
cikarilldigt o anlarn diislinlirken kendisinin tacizci bir
“sinek” olmadigim belirten Primo’nun 6zsaygisinin milli
kimlik algis1 ile iliskilendirmesi dikkat c¢ekmektedir.
Tirkligi ile gurur duymaya baslamasi, onun kimlik
doniisiimiiniin acik bir gostergesidir: Avrupa’yr, Asya’yi
zapt eden, Orhan’in anlattigt mert ve cesur Tiirklerden
biriydi... Daima hakim olan, bu krallar, beyler, hakanlar,
emirler nesline mensup bir Tirk asla kovulamazdi!
Annesi buna nasil cesaret etmisti. Yoksa kendisinin bir
Tiirk oldugunu bilmiyor muydu (Seyfettin, 2017:246).

Primo’nun kiiltiirel kimlik ve bellege dair unsurlarin
farkina vardigi anlarda “ben kimim” ve “biz kimiz”
sorular1 i¢ ice ele almmaktadir. Omer Seyfettin’e gore
milli bir dil ve edebiyat ile insa edilecek kiiltiirel kimlikte
“biz”i var eden unsurlar, esas kaynaklardir. Yazar, hemen
her  Oykiisiinde  “biz  kimiz”  sorusunun cevabini
aramaktan vazge¢mez (Mert, 2009:66). Bu soru,
Primo’da Tiirklik bilincinin uyanmasini saglamistir.
Tirk milletinin o6zellikleri ile gurur duyan c¢ocugun
aidiyet duygusu tasidig1 andan itibaren fiziksel giicliniin
dahi artmasi dikkat ¢eken bir ayrintidir. Annesi ve babasi
onu yanlarma c¢agirp kiminle kalmak istedigini
sordugunda odaya ¢ok cesur, gii¢lii ve iradeli bir edayla
yonelmistir. Dik durus kazanan Primo, kollarinda mechul
ve mukavemet olunmaz bir kuvvetin tasmak istedigini,
kalbinin icine sigmadigimi duyuyordu. (..) Kendisi bir
Tiirk, yani bir kahraman degil miydi? Bunu gosterecekti
(Seyfettin, 2017:249).
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Kenan ve Grazia’'nin ayrilma karar1 Primo’ya
aciklanirken anlatici, ¢ocugun i¢ diinyasina odaklanir.
Yabanci  kadinlarla  evienme konusunda uyarilarda
bulunan Omer Seyfettin, “asil ¢ocuklarinin durumunu”
ele almaktadir. “Tiirk erkeginin dramini” (Erisenler,
1972:31) islerken mensubu oldugu milleti hi¢ tanimayan
bir ¢ocugun kimlik ingasina odaklanmaktadir. Primo,
kendisine “Tiirk mii olmak istersin yoksa Italyan m”
sorusu yoneltildiginde, gayet bozuk bir Tiirkce ile: Ben
Turko ¢ocuk... Ben, yok Italyano... Ben burda... Ben
cocuk Tiirk... diye (Seyfettin, 2017:250) haykirir.
Cocugun “burda” sdzclginii vurgulamasi dikkat
cekmektedir. Primo’nun mekan algisinin  tiimiiyle
degismesi s6z konusudur. Kiiltiirel kimligin ve bellegin
herhangi bir cografyayr “yurt” kilacak temel unsurlar
olduguna isaret edilmektedir.

Primo, Tirk kimligini igsellestirdigi anda ince
kollarmin asla tahmin olunamayan asabi kuvvetiyle
sandalyeyi Kaldirir ve siddetle Victor Emmanuel’in
resmine (Seyfettin, 2017:250) vurur. Babasi Kenan’in
goriip kagmak istedigi yabanci nesnelere ve mekéna karsi
Primo’nun eylemci bir tavir sergilemesi anlaticinin
“kahraman” inga siirecinin bir pargasidir. Sandalye
darbesini Garibaldi’nin kafasina (Seyfettin, 2017:250)
indiren Primo’nun sanl Tiirk tarihinin kahramanlarindan
etkilendigi ve onlardan gii¢ aldig1 anlagilmaktadir. Kenan
gelismeler karsisinda allak  bullak olurken Primo
doniistimiin - verdigi heyecanla babasina kendindeki
enerjiyi asilayacaktnr (Demir, 2012:55). Turkligi yok
sayan ve asagilayan somiiri diizeni, yeni neslin enerjisi
ile ortadan kaldirilacaktir. Omer Seyfettin, bu noktada
kahramanlarimin agzindan konusur, anlatmaya g¢alistigi
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kendi goriis ve diisiinceleridir. Cesitli vesilelerle belirttigi
gibi hikdyeleri sadece sanat amact giitmez, bazi tezleri
ispat icin vesile olur (Kiilahlioglu, 1982:64-65).

Kenan’in yasadigi kimlik bunaliminin ardindan kendi
gercekligini idrak etme seriiveninde sergileyemedigi
cesareti oglu sergilemistir.  Kanepenin iizerinde
yiikseklerden, pek ¢ok yiikseklerden kendisine bakan bu
Tiirk ¢ocugunun tasvirinde Onemli ayrintilar s6z
konusudur. Fiziksel olarak yukarida/iistte oldugu
vurgulanan Primo’nun varligi, 6énce evi sonra da yurdu
degistirecektir. Kenan, c¢ocugunu kucaklarken Tiirk
ruhunun yeni nesilde, yeni hayatta tekrar dogdugunu
anliyordu. Iste iki giinde kendisi bile ne kadar degismisti.
Ve biiyiik tecaviizler, biiyiik felaketler daima biiyiik
inkilaplara baslangi¢ olmaz miydi? (Seyfettin, 2017:250)
sorusu ile kimlik doniigiimiinii tetikleyen unsurlara 1sik
tutmaktadir.

Annesini gormek dahi istemeyen Primo’nun yasadigi
doniisiimiin gercekcilikten uzak ve celiskili yonleri vardir.
Primo, ¢ocuk olmasina ragmen annesini diisman bilir,
yasina gore ¢ok biiyiik milliyetci refleksler gosterir. (...)
Primo'nun mantiksal akil yiiriitmelerinde, séylemlerinde
bir ¢ocugun zekasina uygun ifadelere rastlanmaz. Yazar
¢izdigi tipe yabancilagir ve anlatmak istedigi her hususu
Primo'nun séylemine yansitarak tipin giivenilirligini
sarsar (Aktas, 2019:226).

Edebiyatimzin “yikici yaraticisi” (Sazyek, 2019:31)
Omer Seyfettin, hikayelerinde milletin yasaminda Snemli
kirilmalar yaratan olaylar1 anlatirken kendi ideolojisine ayna
tutmaktadir. Yazara gore aydmnlik bir gelecegin mimarlari,
gecmisin idealist kahramanlarini taniyan/tanitan ve 06z
ben’ini idrak eden ¢ocuk ve genglerdir. Primo, idealize bir
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kahraman olarak kurgulanmaktadir. Cocuk Diinyast
Mecmuast Nesriyatinda yayimlanan “Mektep Cocuklarinda
Tiirklik Mefkiiresi” adli yazisinda yazarm dile getirdigi
diistinceler, hikayede uygulama alan1 bulmaktadir.
Vatansever bir cocugun ozelliklerinin siralandigi maddeler,
Orhan’in sahip oldugu ve Primo’nun “biiyiilk uyanig”in
ardindan edindigi nitelikleri yansitmaktadir: 1- Konustugu
Tiirkgeyi sever. Konustugu lisam yazar. (...) 2- Dini gibi
milletini de sever ve mukaddes bilir. (...) 3-Her firsatta
Tiirkliigii metheder, Tiirkliige kiymet verir. Her firsatta Tiirk
tarihini, Tiirk cihangirlerini, Tiirk dlimlerini  anar
(Seyfettin, 2001: 362, Akt. Giimiis, 2019:699).

Cocuk ve genclerin egitimi, Omer Seyfettin icin en
Oonemli konular arasinda yer almaktadir. Milliyetei bir
yazarin ulus model insasinda egitimi Onemli bir vasita
olarak gormesi, kendi ideolojisi ile uyumlu bir tavirdir.
Milliyet¢ci yazarlar icin yeni bir milli pedagojinin
olusturulmasi, Tiirkliigiin istikbali ve devletin bekasi igin
elzem goriilmiis, ¢ocuklardaki milli ruhun canlandirilmasi
oncelikli hedef olarak ilan edilmistir (Ordem, 2016:68).
Omer Seyfettin, milli uyamsin milli bir egitim ile
saglanabilecegini hikayede acik bir dille savunmaktadir.
Kenan ve Primo’nun degisiminde &nemli role sahip
“degerler” milli kimligin ve bellegin yeniden insasina
hizmet etmektedir.

Deger aktarimi, Omer Seyfettin’in hikdyelerinde 6nemli
role sahiptir. Tiirkce Ogretiminde yazarin hikayelerinin
deger aktarmmi islevine dair arastirmalar artarak devam
etmektedir. Muhammed Eyiip Sallabag tarafindan yapilan
bir arastirmada Omer Seyfeddin hikayelerinde yer alan
degerlerin, Tiirkge 6gretiminde deger aktariminda kullanilip
kullanilamayacagi tespit edilmeye ¢alhisilmisti. Bu
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calismanin sonunda Omer Seyfeddin hikayelerinin degerler
bakimindan zengin oldugu belirtilmistir. Omer Seyfeddin
hikdyelerinin Tiirkce Ogretiminde kullanilan kaynak
metinlerin icinde yer almasi gerektigi vurgulanmustir.
Aragtirmanin  Orneklemini 35 hikdaye olusturmaktadir.
Toplam seksen alti deger tespit edilmistir. Elde edilen
tabloda nicelik bakimmdan dikkat ¢ceken degerler su sekilde
stralanir (Sallabag, 2012:63-64):

DEGERLER | DEGERLERIN GECTIiGi HIKAYELER
((éz)lllskanllk Ferman, Diyet, Fon Sadristayn’in Karis1
Duyarhhk Primo Tirk Cocugu Nasil Dogdu?, And,
(7) Diyet, Nadan

Kiitiikk, Gizli Mabed, Velinimet, Kizil Elma

Sayg (8) Neresi

Diiriistliik Kitik, Kasagi, And, Diyet, Perili Kosk,

(11) Yiizaki, Riisvet, Yalniz Efe, Kizil Elma Neresi

Ozgiirliik (6) « Pembe Incili Kaftan, Diyet, Fon Sadristayn’in
arisi

Vatan Basini Vermeyen Sehit, Kiitiik, Forsa, Ferman,
. . ~ b4 !7

Sevgisi (12) Primo Tiirk Cocugu Nasil Dogdu?, Aleko, And,

Teselli, Fon Sadrigtayn’in Oglu, Kizil Elma Neresi

Duyarlilik ve vatan sevgisi degerlerinde Primo Tiirk

Cocugu Nasil Dogdu? hikayesi dikkat c¢ekmektedir.
Hikayede Vatan sevgisi ile dolan karakterlerin Tiirkliik
bilinci kazanmalarmi saglayan husus, milli degerlerin
farkina varmalaridir. Kenan ve Primo’nun karakter kur-
gusu, hikaye okurlarimin zihninde bir doniisiim yaratmay1
amagclamaktadir.

Hulusi Geggel ve Ersin Sarigan tarafindan yapilan bir
diger calismada Omer Seyfettin’in eserleri, egitici unsurlarmn
tespiti amaciyla “cocuk ve egitim” temalar1 agisindan
degerlendirilmistir. ilk Namaz, Ilk Cinayet, Yalmz Efe,
Pembe Incili Kaftan, Kasag, Diyet ve Perili Kosk
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hikayelerinde cocuga kazandirilacak “olumlu aligkanlik ve
tutumlar” tespit edilmistir. Sonuca gore:

1. Omer Seyfettin’in  hikdyelerinde  ¢ocuklara
kazandirilmaya calisilan olumlu davranislar arasinda en
onemli yeri milli degerler almaktadw:. (...) 2. Diiriistliik,
yalan séylememe, iftira atmama, yapilan iyilikleri basa
kakmama, hayvanlara zarar vermeme, biiyiik sozii dinleme
(nasihatlere uyma) gibi ahlaki degerler de, hikdyelerde
tizerinde durulan, ¢ocuklara kazandwimaya ¢alisilan
degerler arasindadir. 3. Okuyucuya kazandirilmak istenen
olumlu degerler hikdaye kahramanlarimin kisilikleri icinde
verilmistiv. Bu amagla kahramanlarin fiziki portrelerinden
¢ok ruhsal portrelerine yer verilmistir (Geggel, Sarigan,
2011:173).

Primo Tirk Cocugu hikdyesinde karakterlerin ig
diinyasina 151tk tutan anlatici, ayrintilara genis yer
vermektedir. Kenan, Orhan ve Primo’nun kimlik
Ozelliklerinin altin1 ¢izen anlatici, karakterlerin etrafinda
adeta bir zincir olusmasim saglar. I¢ ice halkalar birbirini
etkilemektedir. Orhan, hem anlatarak hem de gostererek
paylastiklari ile Primo’nun bilinglenmesini saglar. Primo da
ac1ga cikan kendi potansiyel enerjisi ile Kenan’a umut verir.
Olumlu aligkanlik ve tutumlarin kazanmilmasinda kusaklar
arasihigin giiciine dikkat cekilmektedir. Yazar, hikayede
gecmisin kurucu deger olarak gelecege etkisini rol model
kahramanlar araciligi ile aktarmaktadr.

SONUC

Omer Seyfettin’in  1908-1920 arasinda yayimlanan
hikayeleri, imparatorlugun savaglar nedeni ile ¢okiise
ugradig sancili donemi Milliyetgilik ideolojisine bagl bir
yazarmn penceresinden yansitmaktadir. Omer Seyfettin,
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bellek yitimine ugramig bir toplumda edebi eserleri ile
“uyanis” yaratabilecegi inancint korumustur. Milli kimligine
yabancilagsmis karakterlerin  6zellikle ¢okiis doneminde
yasadiklar1 sembolik degisim, gelecege dair umutlarin
korundugunun gostergesidir.

Yazar, sembolik degisim yasayan karakterlerini mekan
ile iliskilerine odaklanarak kurgulamaktadir. Yasadiklari
catismanin ardindan doniisiime ugrayan karakterler, ¢evreyi
farkli bir gozle algilamaktadir. Yabanci bir kadinla evlenen
Kenan’in Tirkliik bilincine kavustugu anda zaman ve
mekan algis1 degisime ugramistir. Gegmigin tarihi, kiiltiirel,
sosyal ve siyasi unsurlarina yabancilagmis bir karakter iken
kendilik bilinci sayesinde Oziine donmektedir. Yabanci
esyalarla dolu bir ev, onun gdziinde “zarif bir yali” iken
bilinglenme sonrasinda sessiz ve karanlik bir yere doniistir.
Gegmisi hatirladigi anlarda sanli tarihten giic alan Kenan,
kimlik ve bellek yitiminde etkili olan mekén ve esyalara
diisman kesilir. Oglu Primo, bu diismanlara saldirp kirdig
anda Kenan da huzura kavusur. Karsit glic konumundaki
nesne ve mekanlar yabanc kiiltiiriin iggal kuvvetleri olarak
gorlilmektedir. Batili tarzda dosenmis bir ev, Katolik
kilisesi, hakim ve miistevli can ile sapka dikkat ¢eken
sembollerdir.

Hikayede “gocuk” ve “egitim” Onemli temalardir.
Yabanc kiiltiiriin degerlerine karsi ¢ikan ve direng gosteren
bir ¢ocugun yasadiklari anlatilitken yazarin disiince
diinyasina 151k tutulmaktadir. Milliyetci bakis agisi ile ulus
tarihi ve kimliginde yeni neslin roliinii vurgulayan Omer
Seyfettin, Primo’dan Oguz’a doniisiimii anlatmaktadir.
Tamamlanmams hikdyenin farkli parcalarinda c¢ocugun
artan cesaret ve giicline dikkat ¢ekilmektedir. Milli
degerlerle kurgulanan aydinlik bir gelecegi insa etmenin
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yolu, bilingli cocuk ve genglerin yetistirilmesidir. Aleko Bir
Cocuk hikayesinin kahramam Ali de Orhan ve Primo gibi
tarihi, kimligi ve bellegi sorgulayan bir kahramandir.
Gerektiginde vatani i¢in canini feda eden Ali ve Orhan gibi
“cesur” ve “gilclii” karakterler yazarin ideal ¢ocuk
kahramanlaridir. Omer Seyfettin’in olay ve durumlari gocuk
karakterlerin goziinden yansittig1 hikdyelerde “6zne” olarak
cocuk, onemli bir aktordiir. Yazarin psikolojik ve sosyolojik
unsurlara dikkat ederek kurguladigi “cocuk” kimligine
istten bakigla yaklagsmadigi, cocuk kahramanlari ¢ok
onemsedigi goriilmektedir. Yazara gore c¢ocuk, biling
kazanirsa  yetigkine dahi ders verebilecek enerji
potansiyelini tagimaktadir.

Doénemin siyasi ve kiiltiirel olaylar1 yazarin “ideal cocuk
imgesi’nde etkili olmustur. Cocugun Omer Seyfettin
hikayelerindeki konumu  degerlendirilirken  edebiyat
sosyolojisi agisindan yaklagima ihtiyac duyulmaktadir.
Edebi eserlerde “6zne” olarak ¢ocugun tarihsel donemlere
gore degisim yasadigi bilinmektedir. Kiiltiirel, sosyal ve
politik olaylar, dénemin eserlerinde ¢ocuk kahraman
kurgusunu etkilemektedir. Tirkliikk bilinci ve vatan
sevgisinin azaldigi, milli kimligin ve bellegin yitirilmeye
baglandig1 bir donemde yazarm kurguladigi “ideal ¢ocuk”,
bu tarihsel ¢ercevede ele aliarak anlamlandirilmalidir.

Omer Seyfettin’in akici {islubu ve sade dili ile ¢ocuk ve
genclerin ilgisini ¢eken hikayeleri, kimlik ve bellegin
yeniden insasma katki saglamaktadir. Yazarm anlatimina
dikkat edildiginde ozellikle karakterlerin i¢ diinyasindaki
degisimi yansitan bdoliimlerde derinlik s6z konusudur.
Primo, Oguz’a nasil doniigtir? sorusunu yanitlamak iizere
kaleme aldig1 hikayede hem fiziksel hem de ruhsal degisimi
aktaran yazar, 6znelerin duygu ve diisiince diinyasindaki
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degisime ayna tutmaktadi. Omer Seyfettin’in kendi
diisiince diinyasini propaganda malzemesi olarak sdylev
seklinde sunmasi1 yerine karakterlerin bedensel ve ruhsal
degisimini anlattig1 edebl metinlerinin basarisinda bu 6zellik
etkili olmaktadir.
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GIRIS

Modern Misir edebiyatinda siyasi siirecin toplumsal
hayata yansiyan yoniinii diinya edebiyatindaki moda
akimlarla hikayelestiren yazarlar, romanlariyla kamuoyu

olusturma baska bir ifadeyle fikir 6nderligi yapma roliinii
tistlenmiglerdir.

Maisir’m Napolyon’un istilasiyla baglayan Bati ile te-
mas1, modern edebiyatin tohumlarint olusturan terciime
hareketini baslatarak hikdye ve roman sanatinin dogusuna
kapt aralamistir. Klasisizm ve romantizm ¢izgisinde
baglayan edebi hareketlilik en basarili 6rneklerini 1940’1
yillarda {ilkenin iginden gectigi tarihi ve siyasi siirece
paralel olarak realizm akiminin tesirinde vermistir.

Abdurrahman es-Sarkavi, Necib Mahfiiz, Yusuf Idris
gibi ilk donem realist yazarlar toplumsal hayati sosyal ve
siyasi zeminde elestirdikleri romanlarinda betim-
lemislerdir. “Kati olan her seyin buharlastigi” ve “dii-
nyanin kiiciik bir koy haline geldigi” modern ¢agda, mut-
lak bilginin varligina indirilen darbe, edebiyatin da ¢iz-
gilerini yumusatirken gercegi hayalin yataginda biiyiiten
postmodern, elestiri niteligini yitirme niyetinde olma-
digin1 Sunullah fbrahim’in’ eserlerinde gosterir.

2 1937 yilinda Kahire’de diinyaya gelmistir. “O benim okulum” dedigi ba-
basimin edebi gelisiminde tesiri biiyiiktiir. Kiigiik yasta okuma aligkanlig
kazanmig, 13 yasinda konusu miicevher hirsizligi olan bir hikdye kaleme
almuistir. Faruk el-Evvel lisesinde bagladigi egitimini es-Saidiyye lisesinde
tamamlar. Ergenlikle birlikte okuma zevki degisen yazar “Geng¢ Hikaye
Yazarlar1” yarigmasinda “Asil ve Kopya” adli hikayesi ile ti¢lincii olur. Ba-
basindan ilham alarak olusturdugu, iilkenin ileri gelenleriyle ilgili bilgi arsivi
romanlarina da konu olur. 1952 yili iilke tarihi kadar hayatin da &nemli bir
doniim noktasidir. Ilk kez o yil katildigi sosyalist parti toplantisinda tu-
tuklanarak geceyi nezarette geciren yazar bir hafta sonra iilke yangin yerine
dondiigiinde maarif bakanliginin dort yillik iiniversite bursu 6diillii yarismasina
hazirlanmakla mesguldiir. Ayn1 yil girdigi hukuk fakiiltesinde sosyal etkin-
liklere ilgisi devam eder. Hatiratinda: “Her ne kadar parti hakkinda bir sey
bilmesem de “Sosyalist Parti” adinda bir duvar gazetesi hazirladim.” diyen
yazar ayn1 mahallede oturan fakiilte arkadasiyla bir de matbu bir gazete gikarir.
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Misir’m kismen de olsa Ingiltere vesayetinde oldugu
1937 yilinda dogan Sunullah Ibrahim, Cemal Ab-
dunnasir, Enver Sedidt ve Hiisnii Miibarek idaresinde
yasamis ve Misir Bahari’nda aktif rol oynayan Kefaye
hareketi iiyesi olarak devrimin iginde yer almustir.
Romanlarinda siyasi elestiri zemini biiyiilk yer tutan

Universite yillarinda edebiyat meclislerine ve Riizu’l-Yusif dergisine girip
cikarken Yusif Idris, ihsan Abdulkuddis, Saldh Hafiz gibi tilkenin ileri gelen
edebiyatcilartyla tanisir.

Hukuk fakiiltesinde arkadaslariyla kurduklari “Yeni Kiltir” adli kulibiin
faaliyetleri kapsaminda diizenlenen, “iilkeye yabanci mallarin girisi” konulu
panel sirasinda tutuklanarak {i¢ giiniinii nezarette gegirir.(1954) Bundan sonra
aktif olarak siyaset yapmak isteyen yazar “Hidto” adiyla bilinen sol goriislii
orgiite katilir. Bir yandan gazetede yazmaya devam ederken 1959 yilinda
Cemal Abdunnasir’in Komiinist ve Marksist gruplara kars1 diizenledigi baskin-
larda tutuklanarak 1964 yilina kadar 5 yil hapiste kalir. Hapishane tecriibesi
yazara en giizel yliz eser arasinda tglincii sirada yer alacak Seref adli romani
icin gézlem yapma firsat1 verir. Bu siire zarfinda sadece kendi tecriibelerinden
yola ¢ikarak degil arkadaslarimin da hayat hikayelerinden esinlenerek hikaye ve
roman yazmaya devam eder.

Ozgiirliige kavusunca 1967 yilinda Misir Haber Ajansi’nda calismaya baslamis
daha sonra Dogu Berlin’e giderek Demokratik Alman Cumhuriyeti’ne bagl
Alman Haber Ajansi’nda 1968 yilindan 1971 yilina kadar ¢calismistir. Sinema
ve televizyon okumak i¢in gittigi ve 3 yil kadar kaldigit Moskova’dan 1974
senesinde Kahire’ye dondiikten sonra edebi iiriinler vermeye devam eden yazar
post modern romanlarda ironiyi 6ne ¢ikarmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bkz.
Sunullah Ibrahim, Yevmiyyatu’l-Vahat, (Kahire: Daru’l-Miistakbe’l-Arabi,
2005), s. 8-11; 14; 38; Yazarin diger eserleri: Tilke’r-Raiha (Bu Koku, 1966
yilinda yazilnus ancak 1986 yilinda yaymlannustir.), insin es-Seddii’l-Ali
(Seddii’l-Ali insani, 1967), Hudidu -Hiirriyeti’l-Tabir (ifade Ozgiirliigiiniin
Sinirt, 1973), Necmetu Agustos (Agustos Yildizi,1974), el-Lecne (Komisyon,
1981), Yevmun Adet el-Memleketu’l-Kadime (Eski Ulke Dondiigii Giin,1982),
el-Yerakatu fi Dairetin Miistemirre (Tirtilin Dongiisii, 1982), Indema Celeset
el-Ankebut Tenteziru (Oriimcek Oturup Beklerken, 1982), el-Delfin Ye’ti
inde’l-Gurib (Yunus Giin Batarken Gelir, 1982), el-Hayatu ve’l-Mevtu fi
Bahrin Miilevven (Renkli Denizde Hayat ve Oliim, 1983), Beyrit Beyrit
(Beyrut Beyrut, 1984), Zat (Benlik 1992), Seref (Seref, 1997), Verdetiin
(Giil, 2000), Et-Telessus (Sinsilik, 2003), Yevmiyyatu’l Vahat (Vaha
Giinligi, 2005), Emerikanli (Amerikali, 2007), el-imame ve’l-Kubbea
(imamlik ve Sapka, 2008), el-Kantin(i’l-Fransi (Fransa Tarihi, 2008). Bkz.
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article2168.


http://www.diwanalarab.com/spip.php?article2168

44- Filoloji Alaninda Arastirma Makaleleri

Sunullah Ibrahim, o6zellikle kapitalizme karsi tavriyla
dikkat c¢eker. Her ne kadar Seref romani (1997) Arap
edebiyati mabhfillerinde mekadn itibariyle zindan
edebiyatinin en giizel orneklerinden sayilsa da elestirel
icerigi bakimindan ideolojik bir roman olma 6zelligine
sahiptir.

Roman Teknigi

Genelde Ortadogu iilkeleri 6zelde Misir’in yiizyillar
siiren bagimsizlik miicadelesi 20. yiizyilin ikinci yarisin-
da yerel yoneticilerin otoriter yonetimi altinda demokrasi
talebine doniismiis, bu farkindaligin olugmasinda fikir
onderlerinin biiylik tesiri olmustur.

Misir tarihinde Urabi Pasa, Sa’d Zaglul, Abdunnasir
gibi siyasi dnderlerin toplumsal zeminde s6zciisii sayilan
edebiyatcgilar, halki bu degerlere motive etme ya da
siyaseti toplum lehine sevk etme gayretiyle olusturduklari
eserleriyle arabulucu rolil istlenmislerdir.

Ozellikle edebiyatin bu konu etrafinda sekillendigi
donemi “realist donem” olarak ifade etmek miimkiindiir.
Realizmin toplumcu ve elestirel gerceklik basliginda
hayata ayna tutan yonii romani1 degisimin bas aktorlerin-
den biri haline getirirken, icerdigi malumat degisimin
evrensel sonuglarina ulagsmada etkili olmustur.

Hayati1 ve insami akil ve madde ile smirlayan
pozitivizm ve determinizm bir noktadan sonra insanin
yeni arayiglara yonelmesine neden olmus, yalnizlasan
insanin i¢ diinyasma yolculugu edebiyat ve sanatta sem-
bolizm, empresyonizm, siirrealizm ve varolusguluk gibi
akimlarda ifadesini bulmustur.
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21. yiizyi1lda modernligin sarsilan otoritesiyle, tekelci
zihniyetin yegane dogru kabul ettigi pozitif bilimlerin ve
bunun kaynagi kabul edilen Batili degerlerin sorgu-
lanmasi, yerelin onem ve degerinin artmasina neden
olmustur.

“Degisim ile adeta ozdeslesen modernite elestiriyi
degisimin aract olarak kullamr ve farkli olami terakki
3 Modernitenin sosyal zeminde
tek tiplestirmeye, siyasi ve ekonomik alanda liberalizm

diisiincesi icinde eritir.

ve kapitalizme dayanmasina karsi Frankfurt Okulu®
olarak ifade edilen elestirel ekol, biiyiik anlatilar1 ve
evrensel biitiinligli reddederek tek bir gergek ve anlam
yerine, ¢oklu gercek ve farkli anlamlari, evrensel kiiltiir
yerine ¢ogulcu bakis agisinin varligini kabul etmistir.

Realitenin tersine postmodern sanati oyunlastirirken
“merkezleri yikma, ironi ve parodi kullanma, metin igine
elestirel politik, sosyal yorumlar yerlestirme, kendi sii-
recini romanin asil siireci olarak gosterme, roman
kahramanlarinin birer hayal iriinii oldugunu agiklama,
alternatif diinyalar yaratma, efsanelestirme 6gesini
vurgulama, metinler arasi kullanma, bos ve kara sayfalar
koyma, hi¢ sayfa diizeni koymama, anlatilan Oykiiyii
bitirememe...” seklinde sayilan Ozelliklerle temayiiz
eder.

% {smail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, (Ankara: Akgag Yaynlari,
2006), s. 155.

* Frankfurt Okulu, 1923 senesinde Almanya’da kurulmus olan ve sosyoloji,
tarih, felsefe, siyaset bilimi ve miizik gibi farkli bilim disiplinlerinden insan-
lardan tesekkiil eden Toplumsal Arastirma Enstitiisii’niin diisiince akimi olarak
ifade edilmesidir. Bu okulun genel metodolojik yaklagmmi “elestirel teori”
olarak da isimlendirilir.

® Serpil Oppermann, “Postmodern Romanda Degisen Anlatim Bigemi ve
“Gergeklik” / “Yaz” Ikilemi”, Littera, C: 3, Ankara 1992, s. 246-259.
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Diinya edebiyatinda ideolojik bir arka plan {izerinde
yiikselen edebiyat akimlari, Ronesans, Reform hareketleri
ve Sanayi devrimleriyle siyasi ve toplumsal evrimin lid-
erligini istlenen Bati’da  sekillenirken, Ortadogu
devletlerinde s6z konusu akimlarin hakimiyeti, kendi
dinamiklerinden kaynaklanan sartlarda ve zamanda
gerceklesmistir.

S6z konusu bolgede, demokratik yapilanmanin istikrar
bulamamasi ve otoriter rejimlerin demir yumruk yonetimi
nedeniyle edebiyat postmodern ¢izgilerine ragmen
elestirel gercekligin hakimiyetinden kurtulamamistir. Bu
anlamda Sunullah Tbrahim’in s6z konusu romani satir,
post modern ve gergekgilik Ogeleriyle melez bir yapi
sergilemektedir.

Elestirel bir tiir olan satir, belirli bir toplumsal kosulda
ortaya ¢ikan 6zgiil sorunlara yonelirken, elestirdigi nahos
durumu daha da yogunlastirarak teshir eder. Bu nedenle
satirin kurgusu parcalanmig bir kurgudur, biitiinliik
tasimadigi gibi bir ¢oziime de yonelmez.® Satirin “dis
diinyaya gondermede bulundugu” hususu dikkate
alindiginda post modern metinlerin “yorumu ve dis dii-
nyayr tartismayi reddeden” tutumundan radikal bir
bigimde ayrildig1 goriilecektir.’

Satirin kullandig1 bir teknik olan ironinin temel 6zel-
ligi, ironistin ya da gdzlemcinin duruma iligkin algistyla,
ironinin kurbaninin ayni olaya iliskin algisinin bir arada
sunulmasidir.® Kullandig1 diger bir teknik olan groteskin

® Kernan Alvin, The Plot of Satire, (New Haven and London: Yale University
Press, 1965), s. 68.

" Oguz Cebeci, Komik Edebi Tiirler: Parodi, Satir ve Ironi, (Istanbul: ithaki
Yayinlari, 2016), s. 191.

8 Cebeci, age, s. 191.
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amaci ise ele aldig1 seyi kiigiik diisiirme ve sisirilmis
imgelerin balonunu sondiirmedir. Ust seviyeden unsur-
larla “digkilama”, “ciftlesme”, “gaz ¢ikarma” gibi viicut
islevlerini bir araya getirir.” Dilin nasil kullamldig da
satir icin ¢ok 6nemlidir. Kullandig: dil elestirdigi toplu-
mun karmasasini yansitir.

Satirik romanin yukaridaki 6zelliklerini tasiyan eserde
postmodern ve elestirel gerceklik Ozellikleri de
goriilmektedir. 545 sayfa 3 boliim ve 19 fasildan olusan
romanda yazarin kullandigi dil ve anlatim yontemi
oldukca karisiktir. Elestirdigi el-Infitah politikasina par-
alel olarak metinde Ingilizce, Tiirkce, Fasih Arapga ve
yerel agiz oldukca yaygin olarak kullanir. Betimledigi
esyalarin mutlaka markasmi zikreden yazar, bdylelikle

elestirdigi ekonomik programa telmihte bulunur.*®

1990’11 yillarda Misir toplumsalini konu edinen ro-
manda hikayesi anlatilan Seref adli gencin kurgudaki
rolii, karakter gelisiminde derinlikten ziyade yazarin
hedefledigi anlatinin -siradan- bir parcasi olmaktan
ibarettir. Giris, gelisme ve sonug¢ seklinde bir planin
olmadig1 romana postmodern romanin bagka bir 6zelligi
olan kolaj damgasini vurmustur. Tutuklu Remzi Ba-
trus’un notlar1 arasinda bulunan otobiyografi ile iilke
giindemine dair kaleme aldig tiyatro metni, roman igeris-
inde biiyiik yer tutmaktadir. Yansitmaci, ve postmodern
romanin ortak 6zelligi olan metinler arasilik s6z konusu
sayfalarda elestiri unsuru olarak kullanilmustir. Ozellikle
romani toplumsal ilerleme unsuru goéren yansitmaci
yazarlar, bu yontemle sahip olduklar1 kiiltiirel

° Cebeci, age, s. 196.
10 “Levis gomlek, Rayban gozlik, Swatch saat...” Bkz. Sunullah ibrahim,
Seref, s. 10.
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donanimdan istifade ederek sanat, felsefe, tarih sosyoloji,
psikoloji gibi alanlara ait pek ¢ok bilgiyi roman kurgusu
i¢gine yerlestirmislerdir.ll Roman s6z konusu ozellikleri-
yle satirik postmodern ayrimini giiclestirmekte, sahip
oldugu elestirel bakis agisiyla melez 6zellik kazanmak-
tadir.

Farkli anlatim tekniklerinin kullanildigi romanda
gecisler ¢ok siktir. Yazarin diger romanlarinda da
gordiigiimiiz “komik” lislup eserin geneline hakimdir.*?

Romanda olay akisi

Sunullah Ibrahim romana Esref Abdulaziz Siileyman
ya da annesinin ona hitap ettigi sekliyle Seref adli, 20’li
yaslarda bir gencin hikayesiyle baslar. Orta halli bir
ailenin ¢ocugu olan Seref, liberal ekonominin bir sonucu
olan diinya markalarimin kusattigi pazara genglerin
tutkusunu sembolize eder.

™ Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yéntemler ve Yonelimler”,
Hece: Tiirk Roman: Ozel Sayisi, Mayis-Haziran-Temmuz 2002, s. 509.

2 “Sabri’nin, uylugunun iizerine ayagim koymaswla, daldigi derin uykudan
endise iginde uyandi. Horlamasini duyunca bunu, uykusunda farkinda olmadan
yaptuigimi anlayarak rahatladi. Bacag iizerinden atarak neredeyse idrar ko-
vasina degecek kadar ondan wuzaklast. Basucundaki ayakkabilarin,
kogustakilerin midesinde iyice mayalanan yemegin ve kovadan gelen idrarin
kokusu ¢ok rahatsiz ediciydi. Batsa min basi ¢ektigi, goriilen riiyaya gore ritmi
degisen horultudan, yenen yemegin tiiriine gore cesitlenen gaz sesinden,
bekgilerin varhiklarindan haberdar etmek ve korkularmmi yenmek i¢in sayim
esnasinda ¢ikardiklar: giiriiltiiden miitesekkil orkestradan firsat buldukca
uykuya teslim oluyordu.” Sunullah Ibrahim, Seref, 5.68 “Altin ¢erceveli gozliik
takan tutuklunun yedigi tokadin faydasi hemen goziiktii. Herkes, ¢avusa vermek
icin sigara toplayan kogus nobetgisinin emirlerini yerine getirmekte acele
ediyordu. Toplama isini bitiren ¢avus tek kelime etmeden, kapiyi agik
birakarak ¢ikti. Ne Batsa édenen vergiyle ilgili bir soz soylemis ne de yeni
gelen tutuklular bir agiklama istemisti. Nasil olsa onlar zaman gegtikge bunun
yeni gelenlerden alinan resepsiyon iicreti oldugunu anlayacaklardi.” Sunullah
Ibrahim, Seref, s. 52.
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Seref, Adidas, Nike, Levis, Swatch ve Rayban gibi
markalarin vitrinleri donattig1 carsida eglenerek yiiriirken,
begendigi {riinlerden hayalinde kombinler olusturur.
Cebindeki az bir parayla ne yapacagini uzun siire
disiindiikten sonra gitmeye karar verdigi sinemada John
adli Ingiliz turistle tanisir. Sinema cikist onu evine davet
eden John, altin kolyesini hediye ettigi Seref’i taciz eder.
Kendini savunmak i¢in kafasina vurdugu esyayla John’un
Olmesine neden olan Seref tutuklanir.

Misir edebiyatinda yansitmacit romanlarin temel
elestiri unsurlarindan biri olan hapishane, s6z konusu
romanin mekani olmakla uyusturucu, cinsi diiskiinliik,
rigvet, su¢ cesitleri, zindan hayat1 ve iskenceye dair ¢ok
fazla malumat icermektedir.

Dis diinyadaki tabakalasmanin bir benzeri olarak
zengin ve fakir ayrimina isaretle “kral kogusu” ve “askeri
kogus” olarak ikiye ayrilan zindanda kral kogusunda-
kilerin temizligini askeri kogusta bulunanlar yapar. Ug
paket sigara karsiliginda istedikleri gibi giyinip istedikle-
rini yiyebilen kral kogusu sakinlerinin aksine askeri
kogusta kalanlar hapishane kiyafeti giymek ve kara-
vanadan yemek zorundadir.®

Ailesinden para yardimi olacagi giine kadar askeri
kogusta kalan Seref, tutuklular arasinda gecerli “yeni
gelen kap1 esiginde yani idrar kovasi yaninda kalir**
kurali geregince kogustaki yerini alir. Temiz su igmek de
dahil yapmak istedigi her sey i¢in kogus ndbetcisine hap-
ishane para birimi olan sigaradan belirlenen miktarda

3 Sunullah ibrahim, Seref, s. 46-47.
% Sunullah ibrahim, Seref, s. 51.
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vermek zomndadlr.lsAksamlarl kagit oynayip radyo
dinleyerek, aralarinda sohbet ederek vakit geciren tu-
tuklular gilindiiz kendi koguslartyla kral kogusunu
temizlemekle yiikiimlidiir

Cikarildigi ilk mahkemede, Ingiliz turistin evine
hirsizlik yapmak icin girdigi ve onu taammiiden
oldirdigi gerekgesiyle tutukluluguna karar verilen
Seref’in davasiyla ilgili gelismelere yer verilmeyen ro-
manda akis, Seref’in zengin kogusuna gecince tanistigi
eczac1 Remzi Batrus tizerinden saglanir.

Futbol ma¢1 izlemek icin koridora televizyon
konulmasma karst ¢ikan Thvan’la tutuklular arasinda
¢ikan arbede™ sonrasi, asayisi saglamak icin yapilan
aramada idarenin eline gecen Batrus’a ait gazete
kiipiirleri, giinliik ve tiyatro metni kolaj yontemiyle
romana yerlestirilmistir.

Yabanci bir sirkette calistigi sirada, ¢ok uluslu sir-
ketlerin pazari haline gelen iiclincii diinya iilkelerinin
risvet, baski ve yolsuzlukla somiiriildiigiine sahit olan
Remzi Batrus, aym1 sey kendi iilkesi i¢in s6z konusu
oldugunda kars1 ¢ikmak ister. Calistig1 sirketin Misir’da
inga ettigi fabrikada yeterli giivenlik Onemleri al-
mamasindan rahatsiz olup bu duruma engel olmaya
calisirken tuzaga disiiriilmiistiir. Kogusta biitiin giiniinii
gazete ve kitap okuyarak gegiren, kestigi gazete kupiirle-
rini biriktiren Batrus, mahkiimlar1 sosyal ve siyasi
gindeme dair bilgilendirmeye c¢alisir. 1973 Harbi
kutlamalarinda idarenin igerigine bakmaksizin sahnele-

8 Sunullah ibrahim, Seref, s. 53.
16 Sunullah ibrahim, Seref; s. 227.
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mesini istedigi tiyatro oyunu sonras1 tekli hiicreye alinmis
ancak bildigi seyleri yiiksek haykirmaya devam etmistir.

Mekan olarak neredeyse tamami zindanda gegen ro-
manda tutuklularin yeme, i¢me, dinlenme, temizlik
adabiyla hayat hikayelerine dair anlati ¢ok yer tutmak-
tadir.

Babasinin felg gecirmesi iizerine yasadigi maddi
sikint1 nedeniyle sigara ve yemek parasi i¢in viicudunda
uyusturucu saklamayi kabul eden Seref, namusunu
korumak i¢in girdigi hapishanede 1slah olmak yerine daha
fazla suca bulasir. Roman kahramaninin adi, hapse girme
nedeni ve roman sonunda bedenini temizleyerek kendini
escinsel iligkiye hazirlanmasi oldukga ironiktir.

Elestiri Hedefleri
Siyasi Elestiri

Sunullah Ibrahim 1997 yilinda yayinladigi Seref adli
romaninda daha onceki romanlarinda takip ettigi cizgiye
sadik kalarak siyasi yapinin toplumsal hayatta meydana
getirdigi olumsuzluklar1 ironik bir dille elestirmeye de-
vam eder. 1952 Hiir Subaylar Darbesi’nden sonra Cemal
Abdunnasir’in izledigi sosyalist politika, Araplarin lid-
erligine soyunan iilkenin Israil’le zafer-yenilgi ¢izgisinde
devam eden iliskisi, iilke ekonomisinde belirleyici etken
olmustur. O’nun uyguladig: ithal-ikameci ekonomik pro-
gram zamanla dovize olan ihtiyact artirirken 1975°e ka-
dar kapatilan Siiveys Kanali’nin gelirinin kesilmesi iilke

ekonomisinde dar bogaz yaratmlstlr.17

7 Daha fazla bilgi i¢in bkz. William L. Cleveland, Modern Orta Dogu Tarihi,
(istanbul: Agora Kitaplig1, 2008), s. 376.
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1970 senesinde Abdunnasir’in Oliimiiyle yOnetime
gelen Enver Sedat bu dar bogazdan kurtulmak i¢in yeni
bir politikay1 glindeme getirir. O zamana kadar yabanci
unsurlara kapalt olan ekonomi, Arap yatirimcilara
acildig1 gibi Bakanlar Kurulu karar1 ve cumhurbagkaninin
onayladig1 durumlarda Arap olmayan sermayenin de yerli
sermayeyle ayni haklara sahip olmasina izin verilecektir.

Takip edilen bu ekonomik reformun en ileri adimi
Sedat’m 1974 yilinda acikladig1 “el-infitah” adi verilen,
devletin ekonomideki roliinii azaltarak 6zel sermayeyi
ekonominin igine sokma ve disa agilma suretiyle iilkeye
ithal {irlinlerin girisini kolaylagtirma politikast olmustur.
1980 yilinda diizenlenen suikast sonucu hayatim
kaybeden Enver Sedat’in yerine gelen Hiisnii Miibarek de
disa acilma politikalarinin yaninda yer almls‘ur.18

Sunullah ibrahim, romanda bir yandan iilkeyi yabanci
mallarin pazar haline getirdigine inandig1 el-infitah poli-
tikasini elestirirken diger yandan Misir halkini bu pazarin
bagimli miisterisi olmakla elestirir. Toplumda gittikce
yayginlasan riisvet, yolsuzluk, cinsi diiskiinlik gibi
konular da romanin elestiri hedefleri arasindadir.

Uluslararas1 markalarin pazar1 haline gelen igiincii
diinya iilkelerinde iiretici sirketlerin riigvet ve yolsuzlukla
biirokratik engelleri astiklar1 diisiincesinin yaninda diisiik
faizli kredi kullanarak biiyiik kar ettikleri tezinin
vurgulandigi romanda yazar bu tezi gazete kupiirleriyle
desteklemeye ¢aligilir.

Tarihi gegmis gidalarin, giivenilirligi  yeterince
kanmtlanmams zirai ilaglarin piyasaya siiriilmesi, iilkede

8 Ozlem Tiir, “Misir’da Ekonomik Kalkinma Cabalart”, Istanbul Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, No: 41, EKim 2009, s. 189.
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ihtiyact karsilamaya yetecek kadar iiretilmesine ragmen
yurt disindan ¢imento ihrag edilmesi, yabanci sigara itha-
lat anlagmas1 imzalandig1 sirada Misir sigara fabrikasinin
yanmasi, halkin ihtiyact olan gida tarimi yerine Bati’nin
artan et ihtiyaci i¢in yem iretimine Oncelik verilmesi,
gazete kiipiirlerinden 6grendiklerimiz arasindadir.™

Batrus’un yazdigi, 1973 Musir-Israil Savasi anmisina
diizenlenen anma toplantisinda sergilenen tiyatro 1948,
1956, 1967 ve 1973 harplerinde sehit olmus asker ve
polislerin miicadelesini anlatan diyaloglarla baslamis,
bedeninin yarisin1 kullanamayan bir gazinin, savag
magdurlarinin bakimini iistlenen bir cemiyetin toplanan
yardim paralarini sahiplerine ulagtirmadigi suglamasiyla
sahne elestiri platformuna doniismiistiir.

Tiyatroda elestirilen konular arasinda; Misir pazarini
paylasan zengin is adamlari, Abdunnasir’in millilestirme
politikasinin tersine Enver Sedat ile baslayan 6zellestirme
politikas120, Israil tarafindan Filistin topraklarinin isga-
li**, Amerika’nn Sadddam Hiiseyin’i Kuveyt’i isgale
tesvik edip ardindan Irak’1 Vurm35122, savasin Arap tlkel-
erine verdigi maddi zarar23, korfez iilkelerinde petrol
zengini is adamlarinin somiirdiigii isgiler24, Dogu’nun
teknolojiyi tiretmek yerine ithal etmesizs, Misir halkinin
ihrag edilen iirlinlere ihtiyaci olduguna inandirilip pazarin

¥ Sunullah ibrahim, Seref; s. 251.
0 Synullah ibrahim, Seref;, s. 291.
2! Sunullah ibrahim, Seref;, s. 354-358.
22 Sunullah ibrahim, Seref;, s. 371.
2 Sunullah ibrahim, Seref; s. 377.
% Sunullah ibrahim, Seref; s. 379.
% sunullah Ibrahim, Seref, s. 381-388.
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hareketlendirilmesi®®, serveti elinde tutan az sayidaki
zenginin aksine halkin yasadigi fakirlik27, devletin Israil
ile iliskisine gore degisen iilke ekonomisizg, toplum
sagligina zarar veren fabrikalarin {glincli diinya
iilkelerinde kurulmasi®® yer almaktadir.

Sosyal Elestiri

Misir edebiyatinda sosyal hayati betimleyen gercekei
romanlarin muhteviyatinda yer alan riigvet, hukuksuzluk,
uyusturucu, dini istismar ve cinsel sapkinlik s6z konusu
romanin da elestiri hedefleri arasindadir. Sunullah
Ibrahim romanma mekan olarak zindani se¢mekle sug
unsularm1  genis yelpazede degerlendirme imkani
bulurken ozellikle vurgulamak istedigi konu riigvet ve
yolsuzluktur. Tabii olarak hirsizlik, adam 6ldiirme, sahte
¢ek ve tecaviiz® gibi unsurlarm her toplumda goriile-
bilmesine ragmen kapisinda “islah ve terbiye” yazan bir
miiessesede uyusturucu ve riisvetin alenen kullanilmasi
bir ironi olusturur.

Aksam sohbetlerinin temelini olusturan konular,
Seref’e sirlar ardindaki diinyanin kapisin1 aralamustir.
Hapishanede paranin  bir Oneminin  kalmadigini
diisiiniirken, neredeyse her sorunun parayla c¢oziile-
bilecegini 6grenir. Bekgi 5 cilineyhe biitiin giin hiicrenin
kapisint agik birakabildigi gibi hapishane doktoru 50
ciineyhe tutukluyu hastaneye sevk ederek hafta sonunu
disarida gegirmesini saglayabilmektedir. 100 ciineyhe
viskiden tutun da uyusturucuya kadar biitiin yasakli

% Sunullah ibrahim, Seref, s. 294.

" sunullah ibrahim, Seref, s. 397, 401.
% sunullah ibrahim, Seref, s. 419-420.
% sunullah ibrahim, Seref, s. 433.

% Sunullah ibrahim, Seref, s. 59-65.
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iiriinlerin iceriye sokulmasi miimkiindiir. Birka¢ bin cii-

neyh hasta ya da deli raporu alarak once deliler has-

tanesine oradan da topluma karismak igin yeterli olacak-
31

tir.

Yazar hukukun temininde ve sucga egilimde iktisadi
konumun 6nemine dikkat ¢ektigi satirlarda Miicahid adli
tutuklu gencin hikayesini anlatir. Yorgunluktan sizip
kaldig1 bir koskiin bahgesinde evin hanimi tarafindan
bulunmus, acil ihtiyaglarini gideren hanimefendi ona 4
yasinda ogluyla ilgilenmesi i¢in kdskte kalmasini teklif
etmistir. Kisa bir siire sonra oglan1 dldiirerek kagan geng
yakalandiginda, cinayeti, bir ailenin gecimine yetecek
miktarda yiyecek tiiketen koskiin kdpegiyle, cocugun 5
feddan arazi pahasindaki bisikletine sinirlenerek
isledigini soyler.*

Zengin suglu olsa bile beraat ederken Seref gibi fa-
kirler sugsuz oldugu halde mahkamdur.®® Namusunu
korumak i¢in girdigi hapishanede uyusturucu ticaretine
alet olmasi ve romanin sonunda kendini escinsel iligkiye
hazirlamasi hapishanenin 1slah miiessesesi olmaktan ¢ok
suc islemedeki roliine isaret eder.

Dini Elestiri

Misir edebiyatinda romanlarin elestiri konularindan
biri olan asir1 dincilik s6z konusu romanda kadin ve
yonetim ana bashiginda temellendirilirken, Ihvan iizerin-
den kritize edilmistir. Yazarin ‘“sakallilar” ifadesiyle
isaret ettigi [hvan mensuplari, kendilerine tahsis edilmis

% Sunullah ibrahim, Seref, s. 107-108.
% sunullah ibrahim, Seref; s. 73.
* Sunullah ibrahim, Seref, s. 60.
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mutfakta disaridan gelen erzakla pisirdikleri yemegi
yerken zamani namaz, spor ve dini egitim seklinde tan-
zim ederler.>* Cuma giinii cemaatle kilinan namazin ar-
dindan liderleri Seyh isim yaptig1 sohbetlerde kadinlarm
erkeklerle bir arada bulunmasini elestirirken, yonetim
sekli olarak halifeligi savunur.

“Kim insan eliyle yapilmis bir kanunla hiikmet-
mek isterse kendine Allah’in kullarina bahgsettigi bu
diinyadan baska bir diinya arasin. Islam kanun-
larimin - uygulanmasi  emrini  yerine getirmeyi
hedeflemis bir toplum canmi pahasinda da olsa bun-
dan vazge¢memeli. 35

“Seyh, kadinlarin  erkeklerle bas  basa
kaldiklarinda, kokulariyla onlari etkileyerek zinaya
stiriikleyebilecekleri ihtimaline karsilik, disarida
calismalarimin  sakincalarindan bahsetti. Elbette
evde kalmalarimin da belli kurallart vardi. Konuya
dair bildigi hadisleri siraladi: ‘Kirbact evdekilerin
gorebilecegi bir yere asin ki bu onlari terbiye
etsin.’, ‘Eger secde etmeyi emredebilseydim, kadina
tizerindeki hakki nedeniyle, kocasina secde etmesini
emrederdim.’, ‘Kadin kocasimin hakkini  yerine

getirmedikce iman etmig olmaz.”. »36

Seyh, cemaate yasaklamasina ragmen zaman zaman
baska koguslarda sigara icerken, bir keresinde Seref’e,
vaazlarinda sdyledigi sozlere duydugu tereddiidii fisildar:

“Efendimiz Ayse, Peygamberimiz doneminde
yonetim ve fikih ile ilgilenmedi mi? Imam Ebu

% Sunullah ibrahim, Seref, s. 200, 209.
% Sunullah ibrahim, Seref, s. 204.
% Sunullah ibrahim, Seref; s. 205.
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Hanife kadina cinayetle ilgili konular disinda yargi
hakki vermedi mi? Kadinla erkegin bir arada
bulunmasimin yasaklandigi yerler iiniversite gibi
halka acik yerler mi yoksa insanlardan izale
olduklarr ortamlar mi?

Peygamber déneminde insanlar tastan yapilmis
para kullandigina gore onun siinnetini uygulamak
icin ciineyh yerine tas para kullanmali ve onun

yaptigi her seyi yapmali miyiz? 37

Mag izlemek isteyenler i¢in koridora televizyon yer-
lestirilmesine karsi ¢ikmasi, glinah oldugu diisiincesiyle
hapishaneye gelen gazete ve dergideki resimleri kesmesi,
yazarin cemaate yonelik elestirileri hedefleri arasindadir.

Devlet biiyiikleri ile irtibati zindanda Seyhe konfor
saglarken, onlarin gizli islerine dair tuttugu arsivi istedigi
38
kapiy1 agmasini kolaylastirmaktadir.

Yazar, asir1 dincilige isaretle Abdulfettah adli bir tu-
tuklunun, Kahire’de edebiyat egitimi aldiktan sonra
kdyiine donen bir gence dair anlattigi hikayeyi serdeder:

Abdulfettah’in  kdyiindeki eski camide imamlik
gorevini istlenen amcasi, arta kalan vakitlerde tarlada
caligmak suretiyle kendi isleriyle ilgilenmektedir. Tah-
silini bitirip koye donen s6z konusu geng, uzun sakali ve
clibbesiyle hilafetin tesisi ve Allah’in emirlerini tatbik
etmenin zaruretine dair konusmaya baglar.

Namazda o0zel ritiieller gergeklestiren bu geng,
koyliiniin matem ve mutluluk giinlerinde tertip ettigi
mevlidi ve kabirlerin duvarla oriilmesini yasaklar.

%" sunullah ibrahim, Seref, s. 206.
% Sunullah ibrahim, Seref; s. 208.
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Koydeki bekgiden baslayarak biitiin yoneticilere karsi
cihat emretmis, Tarim Dernegi’ndekilerle ve Hiristi-
yanlarla bir araya gelmeyi yasakladigi gibi egitim igin
evden ¢ikan kadinlara da kars1 ¢ikmustir.

Seyh, genci asirilikla suglarken gen¢ de seyhe dini
emirleri yerine getirmedigi suglamasinda bulunur. Korfez
Savasi’ndan sonra issiz kalan aylak tabakayla kdyiin
genglerinden olusan destekgilerin arasinda Emir lakabiyla
anilmaya baglamustir.

Bir giin Sura meclisinde aldig1 bir kararla devletten
maas alarak faize bulastii, Islam’mn temellerinden biri
olan cihadi inkar ettigi i¢in seyhin dinden ¢iktigini ilan
eder. Yatsi namazindan sonra saldiriya ugrayan Seyh,
polise sikdyet etmeye cesaret edemezken geng bir fetva
daha cikararak diinyalik amagclar icin inga edilen mescitte

. L a 39
namaz kilmanin caiz olmadigini ilan eder.

Misir’da dini olusumlari basinda gelen ihvan’a dair
bu yonlii acik elestiriye ilk defa Sunullah Ibrahim’in séz
konusu romaninda rastlariz. Realist yazarlardan Sarkavi,
Yusuf idris, Necib Mahfuz, Ala el-Asvani dinde tahrife
dair benzer elestiride bulunsalar da bunu bir cemaate
nispet etmeden yapmuslardir. S6z konusu elestirilerin
dogru ya da yanlig olmasiyla ilgili hiikmii konunun uz-
manlar1 verecektir.

Sonug¢

Modern Misir Edebiyatinda fikri alt yapiyla bagimtil
olarak farkli akimlarin tesirinde {irlin veren roman sanati
1940’1 yillarda realizm héakimiyetinde giindemi so-
runsallagtirirken, gercegin buharlasgtigi 21. yilizyilda da

* Sunullah ibrahim, Seref; s. 155.
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postmodernizmin ¢oklu bakis agisinda farkli tekniklerin
bir arada kullanildig1 bir yapiya biiriinmiistiir. Su kadar
var ki Orta Dogu gibi istikrar bulmayan bir cografya da
edebiyati toplumsal gelisme araci olarak goren yazarlarin
vaz gecemedigi elestiri bu yeni formun satirik ve realist
Ogelerle izdivacina neden olmustur.

Bu 6rneklerden biri olan Sunullah Ibrahim’in Seref
(1997) adli romani, girig, gelisme ve sonug bigiminde
ilerlememesi ve ironik {islubu nedeniyle postmodern ve
satirik romanin ortak 6zelligini tasiyarak ikisi arasindaki
ayrimi  giliclestirmektedir. Dilindeki karmasa, elestiri
sekli, ve zindan betimlemelerinde kullanilan grotesk
teknigiyle satirik lislup kazanan roman {iist kurmaca ve
kolaj teknigi ile postmodern oOzellik gostermektedir.
Misir’da istikrar bulmayan sosyal ve siyasi siirecin sonu-
cu diyebilecegimiz yansitmaci kuram belgeleme yontemi
ile karsimiza c¢ikarken, melez 6zellik tasiyan eser en iyi
yiiz Arap romani arasinda ligiincii sirada yer almaktadir.

545 sayfa, 3 bolim ve 19 fasildan olusan romanda
yazarin kullandigi dil ve anlatim ydntemi oldukga
karisiktir. Elestirdigi el-Infitah politikasina paralel olarak
metinde Ingilizce, Tiirkge, Fasih Arapca ve yerel agiz
olduk¢a yaygin olarak kullanir. Betimledigi esyalarin
mutlaka markasin1 zikreden yazar, boylelikle elestirdigi
ekonomik programa telmihte bulunur.*°

1990’1 yillarda Misir sosyal ve siyasi hayatin1 konu
edinen romanda hikayesi anlatilan Seref adli gencin kur-
gudaki rolii, karakter gelisiminde derinlikten ziyade

40 “Levis gbmlek, Rayban gozlik, Swatch saat..” Bkz.
Sunullah Tbrahim, Seref, s. 10.
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yazarin hedefledigi anlatinin -siradan- bir pargasi olmak-
tan ibarettir.

Romanda hapishane, hayatin bir minyatiirii olarak
kurgulanirken zengin-fakir, gliclii-zayif, nesihi-miislim,
dindar-ehli diinya karakterlerden olusan karakter
kadrosunda, hikdyenin 6ne ¢ikardigi bariz bir tipleme
yoktur. Hikayesi anlatilan Seref, gelismis iilkelerin tii-
ketim mallarinin egemen oldugu pazarda, bu esyalara
meftun bir genctir. Yazar, s6z konusu iilkelerin
amaglarma ulagsmak ic¢in kullandiklari medyayla,
goriiniisleri ve moday1 sosyal statiinlin bir isareti haline
getirdigini elestirirken onu, bu ideolojinin kurbani olarak
takdim eder.

Sunullah ibrahim, romanda bir yandan iilkeyi yabanci
mallarin pazar haline getirdigine inandig1 el-infitah poli-
tikasini elestirirken diger yandan Misir halkini bu pazarin
bagimli miisterisi olmakla sucglar. Toplumda gittikce
yayginlasan riisvet, yolsuzluk, cinsi diskiinlik gibi
konular romanin elestiri hedefleri arasindadir. Biitiin
bunlarin, kapisinda “islah ve terbiye” yazan adli bir ku-
rumda yasanmasi ayrica ironidir. Romanda, asir1 dinci
unsurlar1 Thvan iizerinden elestiren yazar, bunu din
devleti ve kadmin toplumdaki yeri bashiginda temellen-
dirir.

Yazarin ilk birkag sayfa disinda romanima dekor
olarak zindani segmesi 1959 yilindan 1964 yilina kadar
hapiste kaldigi 5 yillik siirede kazandigi tecriibe ve
aginalikla betimledigi sahnelerde Misir ger¢ek¢i roman-
larindan &grendigimiz sosyal hayatin parmakliklar ar-
kasini gérmemize imkan saglanmstir.
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Giris

Osmanli  Imparatorlugu’nun  dagilmasindan sonra
gecirdigi siyasi siire¢ sonunda, 1952 yilinda yerel yoneti-
cilerine kavugsan Misir, diger Orta Dogu iilkelerinde
oldugu gibi, giiclii devletlerin ortiilii miidahalesine maruz
kalarak siyasi hayatina devam etmistir. Uzun yillar
sosyalist ya da komiinist guruplarin agik ve gizli siyaset-
inin etkili oldugu Misir’da resmi ideoloji olarak ben-
imsenen Arap sosyalizmi, Enver Sedat’in iktidariyla
yerini liberalizme birakmustir. Ekonomik giiglerin pazari
haline gelen bu yapilanmada pay elde etmek isteyen yerli
is adamlar1 ve uluslararasi sirketler el-Lecne (Komisyon)
adli romanin konusunu olusturur.

Sunullah Tbrahim’in® 1981 yilinda okuyucu ile
bulusan s6z konusu romani, Misir siyasi tarihinde “el-

2 1937 yilinda Kahire’de diinyaya gelmistir. “O benim okulum” dedigi ba-
basmin edebi gelisiminde tesiri biyiiktiir. Kiiciik yasta okuma aligkanlig
kazanmis, 13 yasinda konusu miicevher hirsizligi olan bir hikdye kaleme
almistir. Faruk el-Evvel lisesinde bagladigi egitimini es-Saidiyye lisesinde
tamamlar. Ergenlikle birlikte okuma zevki degisen yazar “Geng Hikaye
Yazarlar1” yarigsmasinda “Asil ve Kopya” adli hikayesi ile tiglincii olur. Ba-
basindan ilham alarak olusturdugu, tilkenin ileri gelenleriyle ilgili bilgi arsivi
romanlarina da konu olur. 1952 yili iilke tarihi kadar hayatin da 6nemli bir
doniim noktasidir. Tk kez o yil katildigi sosyalist parti toplantisinda tu-
tuklanarak geceyi nezarette gegiren yazar bir hafta sonra iilke yangin yerine
dondiigiinde maarif bakanliginin dort yillik tiniversite bursu 6diillii yarigmasina
hazirlanmakla mesguldiir. Ayn1 y1l girdigi hukuk fakiiltesinde sosyal etkin-
liklere ilgisi devam eder. Hatiratinda: “Her ne kadar parti hakkinda bir sey
bilmesem de “Sosyalist Parti” adinda bir duvar gazetesi hazirladim.” diyen
yazar ayni mahallede oturan fakiilte arkadasiyla bir de matbu bir gazete ¢ikarir.
Universite yillarinda edebiyat meclislerine ve Riizu’l-Yusaf dergisine girip
cikarken Yusaf idris, Thsan Abdulkuddis, Salah Hafiz gibi iilkenin ileri gelen
edebiyatcilartyla tanisir.

Hukuk fakiiltesinde arkadaslariyla kurduklari “Yeni Kiiltiir” adli kuliibiin
faaliyetleri kapsaminda diizenlenen, “iilkeye yabanci mallarin girisi” konulu
panel sirasinda tutuklanarak ii¢ giiniinii nezarette gecirir.(1954) Bundan sonra
aktif olarak siyaset yapmak isteyen yazar “Hidto” adiyla bilinen sol goriislii
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Infitah” olarak adlandirilan, Enver Sedat’m devletin
ekonomideki  roliinii  azaltarak  6zel  sermayeyi
ekonominin i¢ine sokma ve iilkeye ithal tirlinlerin girisini
kolaylastlrrna3 politikasina yonelik elestiri unsurlariyla
dikkat cekmektedir.

Romanin kurgusunu, degerlendirilmek iizere komisy-
on karsisina ¢ikan anlatici-yazarin hikayesi olusturur.
Ana karakterin adimin zikredilmedigi romanda komisy-
onun, devlete bagli bir istihbarat teskilati olduguyla ilgili

orgiite katilir. Bir yandan gazetede yazmaya devam ederken 1959 yilinda
Cemal Abdunnasir’in Komiinist ve Marksist gruplara kars1 diizenledigi baskin-
larda tutuklanarak 1964 yilina kadar 5 yil hapiste kalir. Hapishane tecriibesi
yazara en giizel yliz eser arasinda iiglincii sirada yer alacak Seref adli romani
icin gozlem yapma firsat1 verir. Bu siire zarfinda sadece kendi tecriibelerinden
yola ¢ikarak degil arkadaslarmin da hayat hikayelerinden esinlenerek hikaye ve
roman yazmaya devam eder.

Ozgiirliige kavusunca 1967 yilinda Misir Haber Ajansi’nda galigmaya baslans
daha sonra Dogu Berlin’e giderek Demokratik Alman Cumhuriyeti’ne bagh
Alman Haber Ajansi’nda 1968 yilindan 1971 yilina kadar ¢aligmustir. Sinema
ve televizyon okumak i¢in gittigi ve 3 yil kadar kaldigit Moskova’dan 1974
senesinde Kahire’ye dondiikten sonra edebi iirtinler vermeye devam eden yazar
post modern romanlarda ironiyi 6ne g¢ikarmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bkz.
Sunullah Ibrahim, Yevmiyydtu’l-Vihdt, (Kahire: Daru’l-Miistakbe’l-Arabi,
2005), s. 8-11; 14; 38; Yazarin diger eserleri: Tilke r-Rdiha (Bu Koku, 1966
yilinda yazilmis ancak 1986 yilinda yaymlanmustir.), Insdn es-Seddii’l-Ali
(Seddii’l-Ali insani, 1967), Hudiidu -Hiirriyeti’l-Tabir (ifade Ozgiirligiiniin
Sinirt, 1973), Necmetu Agustos (Agustos Yildiz1,1974), el-Lecne (Komisyon,
1981), Yevmun Adet el-Memleketu I-Kadime (Eski Ulke Dondiigii Giin,1982),
el-Yerakdtu fi Dairetin Miistemirre (Tirtihin Dongiisii, 1982), Indemd Celeset
el-Ankebut Tenteziru (Oriimcek Oturup Beklerken, 1982), el-Delfin Ye'ti
inde’l-Gurib  (Yunus Giin Batarken Gelir, 1982), el-Haydtu ve’l-Mevtu fi
Bahrin Miilevven (Renkli Denizde Hayat ve Oliim, 1983), Beyrit Beyriit
(Beyrut Beyrut, 1984), Zdr (Benlik 1992), Seref (Seref, 1997), Verdetiin
(Giil, 2000), Et-Telessus (Sinsilik, 2003), Yevmiyydtu'l Vihdt (Vaha Giinligii,
2005), Emerikanli (Amerikal, 2007), el-imdme ve’l-Kubbea (imamlik ve
Sapka, 2008), el-Kanini'l-Fransi  (Fransa  Tarihi, 2008). Bkz.
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article2168.

3 Ozlem Tiir, “Misir’da Ekonomik Kalkinma Cabalar1”, Istanbul Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, No: 41, Ekim 2009, s. 189.
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giiclii ipuglart vardir. Daha 6nce komisyon karsisina
¢ikan adaylardan bir kismu komisyonun varligini red-
dederken diger kisminin sorulari hatirlamamasi, ikinci
kez toplanan komisyona devlet baskanlari ve iist seviye
biirokratlarin davetli olarak katilmasi bu diislinceyi
kuvvetlendirmektedir. Iki defa komisyon karsisina ¢ikan
ve bir arastirma ile gorevlendirilen kahramanin hangi
pozisyon i¢in degerlendirildigine dair bir bilgi de mevcut
degildir.

Yazar romanda komisyon iiyeleri ve doktor lakabiyla
hitap ettigi is adammin adin1 zikretmeyerek onlarin
simgeledigi devleti, halki ve devletle irtibatin1 kullanarak
zengin olmus is adamlarini elestirmektedir.

Olaylarin “ben anlatim™ diliyle hikaye edildigi ro-
manda her seyi gbérme, bilme imkanina sahip olmayan
anlaticinin bilgi ve kiiltiir kalibina sikigsan dar ve sinirh
hali gidermek i¢in yazarin i¢ monolog5 teknigine siklikla
bagvurdugu goriiliir. Anlatimi mizah yoluyla eglenceli
hale getiren yazar eserinde postmodern roman teknikleri-
ni kullanmugtir.

Postmodern Roman

19. ylizyilda hayati agiklayan tek gergek olarak kabul
edilen bilime ve onu elde etme yontem ve tekniklerinden
deney ve gozleme olan inang, romana da gergegi resmet-

4 Otobiyografik yontemin hikim oldugu romanlarda uygulanan bir bakis
acisidir. Bu tiir romanlarda “anlaticr” ile “anlatilan” ayni kisidir. Bu nitelikleri
tasidig1 igin bu figiire “kahraman-anlatici adi da verilmektedir.” Bk. Mehmet
Tekin, Roman Sanati, (Ankara: Otiiken Nesriyat, 2001), s. 160-161.

® i¢ monolog: Okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla karst karstya getiren bu
yontemde anlaticinin varligt ortadan kalkar. Bu yontemin uygulandigi bolim-
lerde bilingli bir yaklasimla kurulmus ciimlelerden ziyade konugma dilinin
dogallig1 ve yalinlig1 s6z konusudur. Bk. Tekin, age, s. 289-294.
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me misyonu yiiklemistir. Hayati eserlerinde bir fotograf
karesi netliginde resmeden yazarlar, onun bilimdeki gibi
degismez kurallarina ulasip neden-sonug iliskilerini bul-
mak istemiglerdir. Bilimin insanlik sorunlarmi ¢ézmeye
daha yeni yoneldigi bu donemde problemi tespitle
yetinmeyen edebiyatcilar insani tiplestirerek
farkliliklarin1 azaltirken ¢agin degerlerini onun amact
haline getirmistir.

Misir edebiyatinda Necip Mahfuz, ¢cogunlukla kenar
mahallelerde yasayan halkin gecim sikintisini konu
edindigi romanlarinda iilkenin sosyo-ekonomik sartlarina
ayna tutarken Sarkavi, 1932-1967 yillart arasindaki siyasi
atmosferde, Ozgiirliige evrilen toplumsal hayati mercek
altina almistir. Yustf Idris’in meslegi geregi Misir’'in
saglik sorunlarin1 glindem ettigi romanlari, bilim ve
teknolojinin ~ Misir  yasantisindaki  yoksunluguna
Oykiinmedir. Ancak 20. vyiizyilda maddenin ege-
menliginde yalnizligin1 hissetmeye baslayan ve verili
gergekleri kabullenmek yerine kendi gergegini arama
yoluna giden insan, yeni bir arayisa yonelmistir.

Ozellikle hakim ideolojinin tasarrufu altinda kendi
yerel renklerinin kayboldugunu, iiretilen teknoloji icin
iilkelerinin pazara doniistiiglinii géren azinlik sesleri za-
manla daha yiiksek ¢ikmaya baglamistir. Bilimin
sarsilmaz kabul edilen gerceklerinin yenilenmesi, s6z
gelimi  Newton fiziginin kuskuyla karsilanmasi
farkliliklara giiven duygusunu artirmis, bilginin gérecel-
igi felsefenin konular1 arasina girmistir.

Postmodernizm olarak ifade edilen pozitivizme ve de-
terminizme duyulan bu tepkinin temelinde bireyin
bagimsizligi, kendine 6zgili olusu ve degisken yapisi yer
alir. Insanin gercege yabancilasma olgusu 20. yiizyil es-
tetiginin ana tasiyicilarindan biridir. Bu felsefeden dogan
yeni estetik, bitiinliiglinii ve giivenirligini yitirmis di-
nyay1 bolerek anlatmaya baglamistir. Yazarlar, soyut bir
diizlemde neden-sonug iliskisi gézetmeden, konusal bir
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biitiinliikk icermeyen bellek, biling yolculuklar1 kurgula-
muslardir.’ Yeni romanci gercegi bastan yaratarak
yansitir. Yeni romanin gercekligi; yansitma degil,
yabancilagtirarak yeniden kurma yoluyla olusur.

Diinyada oldugu gibi Misir’da da siyasi ve sosyal sii-
reclerin tesirinde sekillenen edebiyat, yukarida adi gecen
bliylik yazarlarin gercek¢i roman saheserlerine taniklik
ettikten sonra, bilimle kutsanan maddenin ruha vurdugu
kelepceyi kirmak isteyen edebiyatcilara sahit olur. Post-
modern sanatkdr, modernizmin O6ldiirdiigiine inandig
insani ve Kkiiltiirel degerlerle birlikte kendi kimligini
sorgulamaya baslamustir.”

Postmodern sanatkar, ¢cagdas veya modern diinyanin
olumsuzluklari, yanlhshklart ve karmasasi karsisinda
karamsar bir tavir takinmak yerine, ciddiye almadan,
onunla alay eden bir durus sergiler.® Sunullah fbrahim’in
postmodern ¢izgilerle kaleme aldig1 el-Lecne (Komisyon)
adli romani, gercegin cizgilerini hayalle yumusatarak
yeniden kurgulamada, mekandan ve neden-sonug
baglamindan kopardigi hikdyesinde ironiyi kullanmada
oldukga basarilidir. Teknolojik tasarimlarin pazari haline
geldigini diisiindiigli Misir’da kiiresel renklerin hakimiye-
tine farkindalik yaratirken biiylik sirketlerle is birligi
yaparak lilke menfaatine zarar verenleri elestirir.

el-Lecne (Komisyon)
Romanda Olaylar Dizgesi ve Elestiri Unsurlari

154 sayfa ve 6 boliimden olusan romanda ilk boliim
anlatici-yazarin komisyonun karsisina ¢iktigi sahneyle

® Y1ldiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Yaklagimlar, (istanbul: iletisim
Yayinlari, 2001), s. 29.

" Ismail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, (istanbul: Ak¢ag Yaymlari,
2011), s. 159.

8 Cetisli, age, s. 165.
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baglar. Randevu saatinden ¢ok zaman sonra, iyelerin
ancak 0gle vakti toplanmasiyla baslayan goriismede an-
latici-yazardan dans etmesi, pantolonunu i¢ camasiri
dahil indirmesi istenmis, komisyonun konumuyla tezat
teskil eden bu tavir yazarin ironi iceren ifadelerine
malzeme tegkil etmistir.

Kendisine yoneltilen sorular ve verdigi cevaplarla
akigin saglandigi boliimde “Gerek son zamanlarda yasan-
an olumlu gelismeler, gerekse ikbal vadeden gelecek
nedeniyle tarihin en Onemli asrini yasiyoruz. Bu asra
savag, devrim ya da yeniliklerden hangisinin damga
vurdugunu diislinliyorsun?” sorusuna adayin cevabi
romanin ana fikrini olusturan el-Infitah siyasetine elestiri
i¢in zemin hazirlar:

“Bu zor bir soru efendim. Cevap Mari-
lyn Monroe olabilir ancak bu Amerikan
giizel her ne kadar beynelmilel bir medeni-
vet harikast da olsa mazide kaldi. Zira
giizellik olgiitleri Dior-Garden gibi kabili-
vetli kisilerin elinde her giin degisiyor.
Ayrica insan fani bir yaratik... Arap
petroliiniin de kisa bir siire sonra tiikenecek
olmast onu dogru cevap olmaktan ¢ikariyor.
Uzaya yolculuk geliyor akla ancak o da
hentiz zirveye ulagmis bir konu degil. Sirf bu
yiizden pek c¢ok devrimin soruya cevap
olabilecegini diisiinmiiyoruz. Vietnam ko-
nusuna gelince hi¢ de yeri olmayan ideolojik
aciklamalarda bulunmak zorunda
birakacagt i¢in ondan vazgegiyorum.
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Biitiin bunlari, gelecekte hatirlanmaya
devam edecek bir sey sdylememi istediginiz
icin saydim. Fakat; var olmaya devam eden
sey hatirlanmaya devam edecektir. Bu da
cevabi baska yerde aramamizi gerektiriyor.
O zamanda kendimizi hava alanina giderken
kullandigimiz ~ Philips, Toshiba, Gilette,
Michelin, Kodak, Westinghouse, Ford, Nes-
tle, Malboro reklamlariyla dolu, olduk¢a uz-
un ve kalabalik bir yolda buluyoruz.

Biitiin diinyanin bu isimleri tasiyan ye-
nilikleri  kullandigi  fikrine  katildiginizi
diisiiniiyorum. Ureticisi biiyiik sirketler ayn
zamanda biitiin  diinyaya yén  veriyor.
Iscilerin birer alete, tiiketicilerin rakamlara
doniistiigii  diinyada iilkeler pazar haline
gelmeye devam ediyor. Ilim ve teknoloji
harikasi asrimizin bu agmazi var olmaya de-
vam edecek gibi goziikiiyor.

(.)

Ben sorunuzun tam olarak karsilhig
oldugunu diistindiigiim cevabi verecegim:
Coca-Cola.”’

Bundan sonra, Coca-Cola’mn biitiin diinyada biiyiik bir
pazar elde edene kadar gegirdigi siirecten s6z eden anlatici-
yazar cevabini temellendirmeye calisir. Yerel sirketlere dol-
durma izni vermesine ragmen sisesinin degismeyen renkler-

ine isaret eder ve basarisimi su ctimlelerle aciklar:

® Sunullah ibrahim, el-Lecne, (Beyrut: Daru’l-Kelime, 1981), s. 19-20.
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“Esasen Coca-Cola’nin basarisi yeni bir
sistem olan piramit (tepede asil sirketin yer
aldigi, siseleme ve dagitimdan sorumlu ozel
sirketlerin tabana yayildigy) yapilanmadan
kaynaklaniyor. Bu essiz sistem, ilk kurulus
asamasinda ona, Amerikan pazarint ele
gecirmek icin  ihtiya¢ duydugu paray
sagladigr  gibi sonrasinda Roosevelt’in
tekelcilik karsitt  kampanyasindan  kurtul-
masina yardim etmis, diinya piyasasina
hakim olma firsati vermistir.

Bunu her iilkenin en biiyiik yerel kapital-
lerinin kurdugu sirketlerle is birligi yaparak
diinya pazarima agilmakla elde etti. Ameri-
kan sisesine ekledigi milli bir ifade ona,
biiyiik basart getirdi. .

Anlatici-yazar 20. yiizyilin en biiyiik basarisi olarak
gordiigii.  Coca-Cola’yr  ironi igeren  ciimlelerle
elestirirken, 1976 yilinda Le Monde Diplomatiquell
adindaki Fransiz gazetede yayimlanan bir makalenin,
sirketin iilkedeki diger biiyiik kuruluslarla birlikte Jimmy
Carter’1* bagkanlik se¢imlerine hazirladigi yoniindeki
iceriginden soz eder.

“Diinyamin en biiyiik ve en zengin
devletine bu sekilde niifuz eden bu sirketin,
tictincii diinya tilkeleri, ozellikle de bizim gi-

1% Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 23.

! Le Monde Diplomatique veya Le Diplo, Fransa’da yaymlanan ve 1954°de
kurulan aylik bir gazete.

2 Amerika Birlesik Devletleri’nin 39. baskani. 1977-1981 yillar arasinda
baskanlik yapmustir.
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bi fakir ve kiigiik bir iilkede ne yapa-
bilecegini diistiniin.

Gercek su ki bu masum  gsisenin
hayatimizi ve zevklerimizi sekillendirmede
(baskanlik se¢imlerinde, daha da ilginci,
katildigimiz savaslar ya da imzaladigimiz
anlasmalarda) nasil bir rolii olabilir ki

diyenleri de kabul etmek gerekir. »13

Anlatici-yazarin  bu cilimleleriyle saskina donen
komisyon, konuyu degistirmek i¢in sordugu, Misir pira-
mitleriyle ilgili son sorudan sonra dagilir. Romanda Co-
ca-Cola hakkinda sarf edilen bu ciimleler, komisyonun
anlatici -yazara verecegi arastirma gorevini yerine
getirirken {ilke gerceklerine dair fark ettigi hakikatlerle
iliskilendirilecektir.

Ikinci boliim, anlatici-yazarin komisyondan haber
beklerken, iimit ve yeis i¢inde gecirdigi aylar1 betimledigi
climlelerle baglar. Bir aksam yemegi sirasinda aldigi “Ar-
aplar arasinda onde gelen sahsiyetlerden biri hakkinda
aragtirma yapmani istiyoruz.” haberi sagirticidir.

Adaylardan daha once boyle bir istekte bulunmayan
komisyonun kullandigi “6nde gelen sahsiyet” ifadesi
anlatici-yazar igin belirleyici olmaz. Karar vermek igin
yaptig1 diisiince akisinda meslekleri ironik bir dille
elestirir.

Ulkedeki siyasi liderler ve ydneticiler arasinda bir
secim yapmay1 diisiinse de tartismaya neden olabilecegi
i¢cin bundan vazgecer. Higbir asker adi aklina gelmezken,
sairlerin konuya uygun olmadigmi disiiniir. Bir kism

¥ Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s.24
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korku ya da timitsizlikten sessizlige biiriinen yazarlarin
diger bir kismi savunduklar1 davadan kolaylikla vazgece-
bilmektedir. Hakimler ise gazeteciler ve isci liderleri gibi
dogrunun yaninda durma dirayetinden yoksundur.14

Romanda ilim adamlar1 da yazarmn elestirisinden nasi-
bini alir. Cogu ilim adami, doktor, sanatci, miihendis,
Ogretmen ya da Ogretim iiyesi para kazanmaktan baska
bir sey diisiinmezken, arlarinda bir bulusa imza atanlar da
(ki bunlarin ¢ogu etkili reklamlarla giindeme oturmustur)
biiylidiikleri ve egitim aldiklart kendi {ilkelerine hizmet
etmek yerine yurt disina gitmeyi tercih etmistir.

Cok giizel sesli sarkicilar yaptiklarn seviyesiz miizik
ve sarki soOzleri nedeniyle arastirilmayi hak etmezken
danscilarla hasir nesir olmay1 da o istemez. Umitsizlige
kapildig1 bir sabah, gazetede resmini gordiigi bir sahsiyet
anlatici-yazarin dikkatini ¢eker. Doktor lakabiyla taninan
bu kisi, tilke smirlarinda degil biitiin Arap diinyasinda
etkili bir sahsiyettir.

Anlatici-yazar doktor hakkinda yapilmis aragtirmalari,
yazilmis makale, kitap ya da haberleri okuyup daha sonra
onunla rdportaj yapmak seklinde bir plan belirlese de
hakkinda yazili malumat olmadigini goériince roportajla
ise baglamak ister. Ancak doktorun seyahatleri nedeniyle
cok nadir is yerine ugramasi anlatici-yazar1 gazete haber-
lerine yonlendirir. Onemli gazete biirolarinin bulundugu
binada ¢eyrek asirdir ¢ikmis gazete niishalarini taramaya
karar verir. Kabaca bir hesapla 9125 gazeteye bakmasi
gerektigini fark edince, bir gazetenin Onemli kisiler
hakkinda bilgi derledigi arsivinden faydalanmak ister.

4 Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 36-37.
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Arsivde, doktorla ilgili yapilmis calisma dosyasini
eline aldiginda, tarih yazili beyaz sayfalardan baska bir
sey olmadigimi goriir. Cesitli dergi ve gazetelerden der-
lenerek ilistirilmis kupiirlerin koparildigina isaret eden
yapistiric1 izlerini gormekte gecikmez. Kagitlardaki ta-
rihleri not alarak, ilgili dergi ve gazete sayilarina
miiracaat etmeye karar verir. Ancak séz konusu tarihli
gazetelerde doktorla ilgili haberler ustura ile ¢ikarilmigtir.
Ertesi giin yeniden gazeteye gittiginde kiitliphanenin,
gazete calisanlar1 disindakilerin kullanimina kapatildigini
Ogrenir.

Calistig1 sahsiyetle ilgili oniine ¢ikan engeller dogru
konu {izerinde g¢aligtig1 hissini kuvvetlendirmigtir. Sanat
ve sug¢ haberleri yapan bir kadin dergisinin ilgili tarihli
sayilarin1 gdzden geciren yazar, doktorun devrim Oncesi
Ingiliz sdmiirgesine kars: faaliyet gdsteren asir1 ulusalci
bir orgiite iiye oldugunu, 1947 yilinda egitimine ara
vererek Yahudilere kars1 Filistin’in yaninda savastigini
Ogrenir. Devrim sirasinda egitimini tamamlayarak sinema
sektdriine atilmistir. ingiltere, Fransa ve Israil’in Misir’a
savas actig1 (1956-1957) yillarda gazli igecek iireten bir
sirketin ortaklarindan olan doktor, savas sonrasi yabanci
bir sirketi satin alanlar arasinda yer alir. Ug kez evlenmis,
ilk esinden olan oglu Fransiz kokusu, Amerikan sigarasi
ve Cin mali kulaklik ithal eden bir sirketin yOneticisi
olmustur.

Kiitiphane miidiiriiniin daha oOnce taninmig bir
gazetede Onemli bir kdse yazari oldugunu fark eden
yazar, onun da doktor hakkinda yazdigi bir makale
nedeniyle inzivaya ¢ekilmek zorunda kaldigini 6grenir.

Ucgiincii boliimde, derledigi haberlerde eksik kisimlar
kaldigim1 goren anlatici-yazar, Misir’da haber alma
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Ozgiirliigiiniin  yeterli olmayisindan yabancit basina
miiracaat ederek calismasina devam eder.

Fakir bir ailede biiyiiyen doktor, devrim sonrasi, kara
ortak olma karsiligr iktidara yakinhigimi kullanarak bir
yOnetmenin ihtiyaci olan izinleri almig, bdylece onu iine
kavusturacak ilk adimi atmistir. Kisa siirede sermayesini
ikiye katlamasi hi¢ de zor olmaz. Her ne kadar sosyalist
sistem bu konuda onemli engeller c¢ikarsa da devlet
sektoriline ait bir insaat firmasinda calistig1 sirada, sirket
lehine ihale ¢ikarmak suretiyle bunu kolaylikla asar,
Yazar bu durumu asagidaki ironi igeren cilimlelerle
yorumlar:

“Bu konuda kim ne diisiiniirse diisiinsiin,
bu sekilde ozel girisimi destekledigi ve
onemli projelerle halka hizmet ettigi
tartisilmaz. Misirlilar, bu giin onun girisim-
lerinin meyvesini yedigi gibi, biitiin bunlar
kamuya kalsaydr gergeklesmesi miimkiin

)115
olmazdl.

Doktor bu yillarda, neden oldugu bilinmeyen bir se-
beple hapse girer. Saibeli ticaret yaptigi, iktidar aleyhine
calistigr ya da sosyalist fikirleri savundugu soOylentiler
arasindadir.

Misir 1970°li yillarda Sovyet gilidiimiinden kur-
tuldugunda, hayatinda yeni bir dénem baslamistir. O
yillarda, biiyiik kér getiren silah ticaretine girer. 1973
yilinda gergeklesen Arap-israil Savas sirasinda yiikselen
petrol fiyatlarindan biiyik kar elde etmistir. Orta
Dogu’da silah ticaretine devam ederken el-Infitah siyaseti

%5 Sunullah Ibrahim, el-Lecne, 5.60
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sayesinde pek iinlii markalarin {iriinlerini ithal etmeye
baglar. Ayn1 zamanda Coca-Cola’nin sadece biiyiik sir-
ketlere bahsettigi siseleme hakkini da satin almigtir.
Amerikan  ordusunun  Misir’daki  fakir  ¢iftcilere
bagisladigi bir milyon takim elbiseyi 6 milyon ciineyhe
sattig1 da gazetelerde ¢ikan haberler arasindadir.™®

Anlatici-yazarin, Misir’da  uzun yillar anlam-
landiramadig1 olaylarin birbiriyle irtibatim kesfettigi ve
arastirmast icin gerekli bilgilerin ¢ogunu topladigina
inandig1 sirada komisyonun yaptigr ziyaret onu ¢ok
sasirtacaktir. Oniine koyduklar1 engellerle iizerinde
calistig1 konudan vaz gegmesini beklemisler ancak 1israr
etmesi iizerine evinde ziyaret ederek gozdagi vermek
istemiglerdir.

Dordiincii boliimde, yaptigi arastirmadan vazgegirmek
icin “kisa boylu iiye”nin anlatici-yazarin evinde kalist
hikaye edilir. Ozel ihtiyaglarin1 giderme de dahil, &zel
alanm1 kalmayan anlatici-yazarin bu duruma itirazina iiye-
nin cevabi; “Kamuyu ilgilendiren islere burnunu sokan,
her tiirlii sahsi hakkini kaybeder.” seklinde olur. Bu baski
altinda, calismay1 suya sabuna dokunmadan hazirlamay1
diisiinse de bundan vazgecer:

“Kaynagina igaret etmeden zenginligin-
den bahsetmeye kalksam konuyla ilgili pek
¢ok gercegi gormezden gelmem gerekir. O
zaman da ‘Her zenginligin arkasinda biiyiik
bir giinahi vardw.’ séziiniin aragtirmaya
yiikledigi sorumlulugu ihmal etmis olurum.
Milliyet¢i  durusuyla zenginligi arasindaki
ilgiyi, sosyalist Arap birligi propagandasi

16 Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 24-26.
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arkasinda gizledigi ekonomik faaliyetleri,
yabanci sirketler icin yaptig1 ¢alismalari, bu
nedenle aldigi devlet odiiliinii, kdri baska
aractlarla  Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki gercek sahiplerine gittigi
icin  ulus  petrolleriyle ilgilenmedigini
yazmazsam geriye ne kalir? AT

Dordiinci  boliim, kahve hazirlamak icin gittigi
mutfakta keskin bir bigagi fark eden anlatici-yazarin
“Uzun zamandan beri ilk defa kahvenin ve huzurun biitiin

,18

hiicrelerime yayidigint  hissediyorum.”™" ciimleleriyle

son bulur.

Besinci boliim, anlatici-yazarin kisa boylu iyeyi
oldiirmesi nedeniyle komisyon oniinde sorgulandigi
sahneyle baslar. “Kisa boylu” {iyenin o6liimiinden sonra
konunun sorusturulmasi maksadiyla toplanan komisyon-
da davetliler arasinda Amerikan bagkani Carter ve ilk esi,
yardimcis1 Mordak, Milli Istihbarat Miistesar1 Brzezinski,
eski miistesar Kissinger, eski ABD baskanlari, Coca-Cola
sirketi yoneticileri, uluslararas1 banka, silah, ilag, sigara,
elektrik sirketi midiirleri, Fransa, Almanya, 1ngiltere,
Belgika, Italya devlet baskanlariyla Mercedes ve Fiat gibi
onemli markalardan katilimcilar, Tiirkiye, Cin, Pakistan
ve Endonezya devletlerinin bagkanlari ile Arap kral ve
yoneticileri gibi pek ¢cok onemli isim yer almaktadir.

Acilis konugmasinda 1950°1i yillarin politikasi olan
sosyalist Arap birligine duydugu inanca vurgu yapan
komisyon baskani, herhangi bir siyasi olusumla

7 Sunullah ibrahim, el-Lecne, s. 94.
%8 Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 105.
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birlikteliklerinin olmadiginin altini g:izer.19 Her ne kadar
baz1 ser odaklar1 siyasi inkilaplar, mezhep katliam,
gizemli intihar olaylar1 ya da sirra kadem basan sahislarla
komisyonu irtibatlandirmaya caligsa da o devrimci, ahlaki
ve dini ilkelerden 6diin vermemistir.

Askeri ve sivil iiyelerden olusan komisyon karsisina
ikinci kez ¢ikan anlatici-yazar, sugu baski altinda isledigi
ve sadece nefsi miidafaadan ibaret oldugu ciimleleriyle
kendisini savunur. Yaptig1r arastirmada elde ettigi
ipuclarmin gotiirdligii neticelerle Misir sosyal ve siyasi
hayatindaki bazi sir perdelerini araladigini sdyleyen an-
latici-yazar, buna 6rnek olarak birbirinin kombini olan
ithal mallar1 verir. Ithal sigaranin verdigi zararlar, ithal
ilaglarla tedavi edilirken bu alanda 6nemli bir girisimci
olan “doktor” karakteri tizerinde 1srarcti olusunun
nedenini agiklar.

Bu farkindaliktan rahatsiz olan komisyonun anlatici-
yazara verdigi ceza -romanda gecen ifadesiyle- “kendi
basini yemek” olur. “el-infitah” politikasmnin halka doniik
zararint  gdren anlatici-yazarin  bu  farkindalikla
yasantisina devam etmedeki giicliigli ima eden “kendi
basini yemek™ ifadesinin 6rneklendirildigi altinci boliimle
roman son bulur.

Komisyon binasindan ayrilan anlatici-yazar ¢aligmast
sirasinda kazandigi sorgulayicit bakis acgisiyla karsisina
¢ikan siradan olaylar1 sorunsallagtirmaya baglamistir.
Artik ithal {irlin reklamlartyla dolu sokaklar gelismisligin
simgesi olmaktan ziyade simif farkina isaret eder.
Kapitalizmin sembolii olarak gordiigii Coca-Cola’y1 satin
almak i¢in siraya girmis insanlar1 tepkisizlikle suglar.

1% Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 113.
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Sicak oldugu halde soguk fiyatina satilmasina ses
cikarmayan miisterileri hayretle seyrederken kendisinin
de aym seyi yaptigimi fark eder. Komisyonun karsisinda
yasadig1 yenilmislik duygusu, kendine olan giivenini
sarsmis, belki de siradanlikta yatan mutluluga sigimmak
istemistir.

Eve gitmek icin bindigi otobiiste, basindan beri fark
ettikleri halde, gormezden geldikleri taciz olay1 yiiziinden
yolcularla tartisgan anlatici yazarin, arbedede yaralanan
kolunu sardirmak i¢in gittigi hastanede yasadiklar1 Misir
sosyal hayatina elestiridir.

Hastanedeki gorevini ihmal ederek 6zel muayeneha-
nesinde hasta bakan doktorun piskin tavirlarina ve
kontrol muayenesi ic¢in talep ettigi iicrete sinirlenen an-
latic1 yazar, biitiin bu sagmaliklardan uzaklasarak evine
siginmak ister. Ertesi giin uyandiginda kendini yaral
kolunu 1sirirken bulmasi, komisyonun anlatici-yazara
verdigi cezanin tezahiiriidiir.

Farkindaligin mutsuzluga gotiirdiigii bir diinyay1 be-
timleyen yazar, iktidarin disa agilma politikasin
elestirirken bu politika etrafinda sekillenen gayrim-
esrulugun olusturdugu tabakalasmaya wvurgu yapar.
Ekonomik giiciin siyasete etkisini Coca-Cola firmasinin
secimlerde oynadigi role isaretle ifade ederken, halkin
suskunlugu yazarin diger bir elestiri unsurudur.

Romanda ironik Elestiri Ornekleri

Arap edebiyatinda 1940’11 yillardan sonra hakim olan
realizm akimimin Onciilleriyle yapilan siyasi elestiri,
1980’11 yillarda modernizme bir tepki olarak yiikselen
postmodern yaklagimin romana yansiyan yOniiyle
yazarlarin kaleminde ironik ifadeye biiriinmiistiir. Ironi
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sozciigii Tirkce sozliikte “giilmece”, “sdylenen soziin
tersini kastederek kisiyle ve olayla “alay etme” olarak
ifade edilmektedir. Arapga 433w terimine karsilik gelen
kelime “alay” anlamimi ifade eder. Kelimenin kavram-
lasmas1 Sokrates’in sordugu sorulart bilmez gibi dav-
ranmasina dayandirilir. ironik ve romantik ironi seklinde
cesitlendirilirken, trajik ironi “6znenin kendi yikimindan
sorumlu olmas1”, romantik ironi ise “hayatin biitiin
acmazlarini, karsitliklarini uzaktan gorebilmek” seklinde
tanimlanir.”® Bu ironide siradan insanlar diinyada
yasananlari fark edemeyip sasirirken yazar bu geliskileri
gorerek nesnel bir bakis agisiyla degerlendirir.21

Sunullah  Ibrahim postmodern roman &geleriyle
elestirel gercekligi meczettigi romaninda ironiyi ne-
redeyse hikdyenin tiimiine yayacak sekilde biiyiikk bir
ustalikla kullanmigtir. Mekanin ve zamanin siliklestigi,
karakterlerin bastan sonra gizemini korudugu romanda
yazar ironiyi, karakterleri betimleme, toplumsal sorunlari
coziimlemede kullanmig bu yolla okuyucuda farkindalik
olusturmaya caligmistir.

Sunullah Ibrahim s6z konusu romanda, komisyon
iiyelerini tahkir etmek ve okuyucunun goziinde kiigiik
diisiirmek i¢in onlara kusurlarini karikatiirize ettigi isim-
lerle hitap eder: “kalin gozlikli”, “bir ayagi ¢ukurda”,
“tek kulag1 duyan”, “kisa boylu, cirkin surath”, “beyaz

2 e

elbise giyen sisman”, “ne gozleri géren ne kulagi duyan”,

« 22
evde kalmis”.

2 Mehmet Narl;, “Omer Seyfettin’den Cemal Sakar’a Oykii ve ironi”, Ilmi
Arastirmalar, Sayt: 24,2007, s. 103-115.

2 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi, (Ankara: Dost Kitabevi,
2001), s. 159.

%2 Sunullah ibrahim, el-Lecne, s. 10, 11, 12, 14, 15.
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Yazar komisyon iyelerini betimlemede kullandig:
miibalagayi arttirarak okuyucunun goéziinde onlar kiigiik
diisiirmeye devam eder:

“Sonra yasl baskana egildi ve onun iyi duyabilen

sag kulagina fisildadi. »23

“Komisyonun ortasinda oturan kalin gozliiklii yash
adam, elindeki kdgidi gozliiklerine degecek kadar yak-

lastirnus, okumaya ¢aligsiyordu. 2

“Bacak bacak iistiine atmis, sanki aramizda degilmig
gibi kafasim kaldirarak gozlerini tavana dikmis beyaz
elbiseli gisman adamin yamindaki yash bir kadin ko-

Uyelerin duyu organlariyla ilgili kullandig1 ifadelerle
komisyonun temsil ettigi iktidarin toplumla kopukluguna
isaret eden yazar, aralarinda fisiltiyla konusmalariyla
siyasetin seffafligin1  yitirip tek tarafli bakis acisi
gelistirmesine imada bulunur.

Uyeleri belirsizlestirip sifatlarla cirkinlestiren yazar,
“komisyonun ayakkabisi”, “komisyonun eli” ifadeleriyle
de benzerliklerine vurgu yapmak ister. Adaydan panto-
lonunu indirmesini ve dans etmesini isteyen komisyonun
bu tavr1 onun sayginligina golge diislirdiigii gibi roman
kapaginda ve sayfa aralarinda yer alan karikatiirler post-
modern romanin alayci tutumuna igaret etmektedir.

Yazar yukaridaki satirlarda ifade ettigimiz metaforla
siyasi hayati elestirmenin yaninda romantik ironi olarak
ifade edilen, olaylara uzaktan bakip fark ettigi celigkilere

23 Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 16.
2 Sunullah ibrahim, el-Lecne, s. 11.
% Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 14.
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isaret etme yoluyla bu tutumunu siirdiirmiistiir. Romanin
geneline yayilan ironinin en bariz ornekleri asagidaki
climlelerde goriilmektedir:

“Verilen bahgisleri dolgun gogiisleri arasina
stkistirmakta giicliik ¢ektigini fark ettim. Onluk ciineyh-
lerden olugan bu genis paralari dar dans elbisesinde
koyacak yer yoktu. Devlet sonunda bunu fark etmis
olacakti ki mekdna uygun kiiciik hacimli yiizliik ciineyhler
bastr.”

Sunullah Ibrahim, sanatcilara bu sekilde destek
olurken yazarlar1 korkuyla sindiren iktidari elestirir:

“Ulkenin  ileri  gelen  yazarlarini
inceleyince onlarin bir zamanlar savun-
duklari ilke ve diisiinceler nedeniyle séhret
oldugunu anladim. Bugiin ise bir kismi, her
seyin farkinda oldugu halde korku ya da
umitsizlikle sessizlige biiriiniirken  diger
kismi savundugu davadan kolaylikla vaz-

gegip hatta onu inkar ediyor. »21

Asagidaki ciimleler yazarin Coca-Cola’nin reklam
propagandasini  Oviiyormus gibi goziikerek diinyaya
hakimiyetine elestiridir:

“Belki de Coca-Cola, iirtiniin igeriginin
yazilmasindan ibaret olan alisilagelmis
reklam gelenegini yikmakla, yiizyihin temel
sanatlarindan biri olan propaganda sana-
timin temeline ilk tuglayr koymus oldu.
Yillardwr hakim olan, hava sicakligi ile su-

% Sunullah ibrahim, el-Lecne, s. 39.
%" Sunullah ibrahim, el-Lecne, 5.37
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““

su-
suzluk mevsim tammaz” slogamyla son
veren de o. Bunun igin, radyoyu ve sehri ay-

suzluk arasindaki ilgi kuruntusuna

dinlatan 151kl reklamlart kullanmaktan tutun
da televizyon programlari, sinema filmleri
yapmaya, yeni diinyanin oyuncularini, rock
twist ve pop liderlerini kucaklamaya ¢oktan

Amerika’dan ithal edildigi i¢in “Karter” adi verilen

ancak kisa siirede yiprandigi ve konforlu olmayist
nedeniyle halk arasinda “Tartar”a doniisen otobiisii be-
timledigi climlelerde okuyucuyu giildiirmeye devam eder:

“Halkn iki y1l ya da daha uzun siireden
beri sokaklarda boy gésteren bu araglart se-
vingle karsilamasiin altinda yatan sir, onu
refahin miijdecisi olarak gérmeleriydi. Geri
kalmus iilkeler aliskin oldugu igin ¢ikardig
sesi duymazdan gelmeye hazirdilar. Biitiin
diinyada hayat pahali oldugundan fiyatinin
yiiksek olmasi da normaldi. Cevre kirliligi
gelismis  iilkelerin  ozelligi  oldugundan
ctkardigr  yogun duman da gormezden
gelinmisti. Tutunacak yerleri olmadigi icin
ayaktaki  yolcularin dans etmesi soluk

hayatimiza renk katiyordu. »29

Yazar, asagidaki cilimlelerde doktorun

ekonomiden payina diiseni almasini elestirir:

2 Sunullah ibrahim, el-Lecne, s. 22
2 Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 138.

liberal
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“Doktorun basarisina isaret etmek icin, bu asrin
sahit oldugu yenilikleri halkimizla  bulusturan
uluslararast sirketlere aracilik ettigini séylemek
yeterli olacaktir. Samsonite ¢antadan tutun da tran-
sistor, elektronik esyalar, jumbo ucak, dis macunu,
tiras bigagi, koku ve erkekligi arttiran ilaglara ka-

dar 2,30

“Dergi doktor hakkinda ¢ikan soylentileri, Arap
tilkesinde basary elde eden insanlarin ddedigi be-
del olarak nitelendirir. Onun 1967 yilinda Misir
hava iislerinden birinde diizenlenen dans partisine
katildigi soylentisi de pek ¢cok komutan ayni partiye

katildig icin bir anlam ifade etmemektedir. "

“Arap diinyasinda doktordan daha parlak bir
sahsiyet bulmak miimkiin degil. Kald: ki Arap birligi
fikriyle giiclii irtibati ve bu fikri savunanlarin énde
gelenlerinden oldugu da unutulmamali. Cok kisi
bilmese de bu diisiincenin inkitaa ugradigr asrimiz-
da bile, konuya olan inancini yitirmeyip en onemli
savunucularindan oldugu belgelerle sabit. Ilging
olan, giindemde oldugu yillarda basariya ulasama-
yan bu fikrin unutuldugu bir dénemde gerceklesmis
olmasidir. Arap devletleri arasindaki ¢ekigmeleri
goren biri ilk bakista bu birlikteligi fark etmese de
biraz dikkat edince, soz konusu devietlerin daha
once hi¢ olmadigi kadar ‘yabanci mallarin

kullantminda’ birlik sagladigint gérecektir. »32

% Sunullah ibrahim, el-Lecne, s. 56.
% Sunullah ibrahim, el-Lecne, s. 48.
%2 Sunullah Ibrahim, el-Lecne, s. 70.
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Sonuc¢

Misir’da tarihi siirece paralel olarak seyreden edebi
akimlarin goélgesinde sekillenen modern edebiyatin temel
taglarindan biri olan toplumsal ve siyasi elestiri, realizmin
yansitma kuraminda hiikiim siirdiikten  sonra postmod-
ernizmin kurmacasinda da kendine yer bulmustur. Sunul-
lah ibrahim’in 1981 yilinda okuyucu ile bulusan el-Lecne
(Komisyon) adli romani, postmodern cizgileri elestirel
gerceklikle mezcederken romana hakim olan ironi,
elestiri unsurlarini daha goriiniir kilmistir.

Degerlendirilmek iizere komisyon karsisina ¢ikan an-
latic1 yazarin hikayesinin anlatildigi romanda kahramanin
adi  ve komisyonun mahiyetiyle ilgili bilgiye
ulasilmazken, komisyonun devlete bagli bir istihbarat
teskilat1 olduguyla ilgili giiclii ipuglari vardir. Iki defa
komisyon karsisina ¢ikan ve bir arastirma ile
gorevlendirilen kahramanin hangi pozisyon i¢in deger-
lendirildigine dair bir bilgi de mevcut degildir.

Yazar romanda komisyon {iyeleri, anlatici yazar ve
doktor lakabryla hitap ettigi i adaminin adini1 zikretmey-
erek onlarin simgeledigi devleti, halki ve devletle irti-
batim1  kullanarak  zengin olmus is adamlarim
elestirmektedir.

Olaylarin “ben anlatim” bigimiyle hikaye edildigi ro-
manda her seyi goérme, bilme imkanina sahip olmayan
ben-anlaticinin bilgi ve kiiltiir kalibina sikisan dar ve
sinirli hali gidermek igin i¢ monolog teknigine siklikla
bagvuran yazar, mizah yoluyla anlatimi eglenceli hale
getirerek eserinde postmodern romanin ozelliklerini uy-
gulamustir.
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Sunullah Ibrahim, postmodern roman Ogeleriyle
elestirel gercekligi mecz ettigi romaninda ironiyi ne-
redeyse hikdyenin tlimiine yayacak sekilde biiyiikk bir
ustalikla kullanir. Mekanin ve zamanin siliklestigi, karak-
terlerin bastan sonra gizemini korudugu romanda kisileri
betimleme, toplumsal sorunlari ¢oziimlemede ironik bir
islup kullanmis bu yolla okuyucuda farkindalik
olusturmaya caligmstir.

Sunullah ibrahim s6z konusu romanda, komisyon
tiyelerini tahkir etmek ve okuyucunun goéziinde kiigiik
diisiirmek i¢in onlara: “kalin gézIlikli”, “bir ayagi cukur-
da”, “tek kulagi duyan”, “kisa boylu, c¢irkin surath”,

“beyaz elbise giyen sisman”, “ne gdzleri goren ne kulagi

duyan”, “evde kalmis” gibi kusurlarini karikatiirize ettigi
isimlerle hitap eder.

Komisyon  iiyelerini  belirsizlestirip  sifatlarla
cirkinlestirirken, “komisyonun ayakkabis1”, “komisyonun
eli” ifadeleriyle de benzerliklerine vurgu yapmak ister.
Adaydan pantolonunu indirmesini ve dans etmesini
istemesi komisyonun sayginligiyla celistigi gibi roman
kapaginda ve sayfa aralarinda yer alan resimler
postmodern romanin alayci tutumuna isaret eder.

Romanin temel elestiri konusunu Enver Sedat’in el-
Infitah adi verilen 6zel sermayeyi ekonominin igine sok-
ma ve disa agilma suretiyle ithal iiriinlerin lilkeye girisini
kolaylastirma politikasi olusturur.

Kapitalizm elestirisini Coco-Cola iizerinden yapan
yazar biitiin diinyada biiylik pazar elde edene kadar
gecirdigi siireci yorumlarken, satista oldugu iilkelerde
siseye ekledigi milli bir ifade disinda degismeyen
renkleriyle hegemonyasina vurgu yapar.
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Biiyiik sirketlerin siyasete yon veren giiciiniin Misir
gibi kiigiik ve fakir iilkeler s6z konusu oldugunda yerel
sermayeye taninan firsatlarla daha da arttigina isaret
ederek, kendi menfaatlerini {ilke menfaatleri tizerinde
tutan ig adamlarini elestirir. Bunlardan biri olan doktor
karakteri iizerine yaptig1 ¢alismada komisyonun engeller-
ine ragmen ulastigi bilgiler iilke giindemine dair bild-
ikleriyle birlesince hissettigi farkindalik duygusu toplum-
dan uzaklagsmasina neden olur.

Yaptig1 aragtirmadan vazgecirmek i¢in evde kendisini
g0z hapsine alan kisa boylu iiyeyi 6ldiirdiigli gerekcesiyle
anlatic1 yazara verilen kendi basini yeme cezasimin,
yasadig1 farkindalikla hayatina devam edemeyecegi an-
lamina geldigini gosteren “yarali kolunu 1sirma”
sahneyle roman son bulur.
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Giris

Edebiyat bilimi her iilkenin toplumsal, siyasal, kiiltii-
rel ve sosyal yasaminda onemli bir yere sahiptir. Sosyal
bilimlere ait olan bu bilim dali insan1 insana anlatan bir
bilim oldugu i¢in en az diger bilim dallar1 kadar 6nem
teskil etmekte ve bu Onemini yiizyillardir muhafaza et-
mektedir. Her toplumda insana ait olan ¢cogu sey hemen
hemen ayni oldugu i¢in dénem igerisinde farkli cografya-
larda yasayan yazarlar iislup olarak farkli fakat 6zde ayni
seyleri kaleme alir. Bu gibi benzerlikler de edebiyat
biliminin bir alt dali olan karsilastirmali edebiyat
calismalarinin ortaya c¢ikmasini saglar. Karsilastirmali
edebiyat; analoji, akrabalik wve etkilesim baglarinin
arastirilmasi suretiyle, edebiyati diger ifade ve bilgi alan-
larina ya da zaman ve mekan igerisinde birbirine uzak
veya yakin durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine
yaklastirmay1 amaglayan yontemsel bir sanattir. (Rous-
seau, Pichois; 1994: 182) Bu acidan bakildiginda
karsilastirmali edebiyat incelenecek eserleri detayli bir
sekilde ele alarak iki eserde bulunan benzerlikleri ve
farkliliklart giin yliziine ¢ikarir. Ele almis oldugumuz
calismada Maksim Gorkiy’nin “Makar Cudra” ile Sa-
bahattin Ali’nin “Degirmen” dykiileri detayl1 bir sekilde
incelenecek, iki eserde var olan farkli/benzer noktalar
belirlenecek, karakterler arasi dikkat ¢eken oOzellikler
aciklanacak ve bunlarin disinda yazarlarin sanatsal
hayatlarina da bakilacaktir.
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“MAKAR CUDRA” OYKUSUNUN YAZARI
MAKSIM GORKIiY’NiN VE “DEGIRMEN”
OYKUSUNUN YAZARI SABAHATTIN ALI’NIN
EDEBI SANATI

16 Mart 1868 yilinda Rusya’nin Nijniy Novgorod
sehrinde diinyaya gelen Maksim Gorkiy® Rus edebiyatin-
da oldugu kadar diinya edebiyatinda da saygin bir yere
sahiptir. Anne ve babasini erken yasta kaybeden
M.Gorkiy, biiylikbabasinin “Pekala Aleksey, (...), sen bir
madalyon degilsin, her zaman boynumda asili kala-
mazsin. Insanlarin arasma karisip, kendi ekmegini kazan
artik!”(Troyat; 2017: 14) lafiyla hayata heniiz 11 yasinda
atilir.

M.Gorkiy’nin erken yasta hayata atilmasi edebi sana-
tinin  sekillenmesinde biiyiik rol oynar. Ciinkii yazar
Rusya’nin agsag1 kesiminin hayatim1 kendisi gozlemleme
imkanina sahip olur. Bu insanlarin hayata bakislari,
yasadig1 kosullar, diinya hakkindaki diistinceleri ve ¢ek-
tikleri biiylik sikintilar M.Gorkiy’nin eserlerini olustur-
mada temel teskil eder.

Sadece ilkokul egitimini tamamlayabilen M.Gorkiy
bir otodidaktir. Edebi yasaminda olgunluga ulagmasi
kendi cabalariyla, kendini egiterek olur. Eline gecirdigi
her tirlii yaziyr okuyan, yaninda calistigi Kkisilerin
kiitiiphanelerinden faydalanan M.Gorkiy, bdylelikle ken-
di kendisini yetistirerek edebi yapitlarin1 yazmaya baslar.
[lerleyen dénemlerde iiniversite okuma hayaliyle Kazan
Universitesine basvurur fakat basarili olamaz.

! Gergek adi Aleksey Maksimovig Peskov’dur.
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M. Gorkiy’nin yapitlarinda asag1 kesimin yani “kiigiik
insan  (manenvkuii uenoeex)”’m betimlenmesinin ok
basarili olmasimnin yaninda Rusya’daki cesitliligin
aktarimi da gbze carpar. Ciinkii yazar kiiclik yastan beri
mubhtelif islerde ¢alismak zorunda oldugundan iilkenin
bircok yerinde bulunma imk&nina da sahip olur. Bu
gezilerin gogunu da yiiriiyerek yapar.

[k yapit1 olan “Makar Cudra”da daha ¢ok romantik
ozelliklerin baskin olmasma ragmen, M.Gorkiy’ nin
yapitlarinda toplum, toplum igerisinde asagilanmis, hor
goriilmiis insanlar ve bu insanlarin durumlar1 olmazsa
olmazlardandir. Bu yiizden yazar edebiyatta gercekeilik
akimmma yeni bir boyut kazandirarak toplumcu
gercekeilik akimmin kurucusu olur. Bu insanlara biiyiik
bir hosgoriiyle yaklasan yazar, toplumda ileri gelen du-
rumlardan dolay1 insanlarin bu yolu sectigini diisiinir.
Ciinkii M.Gorkiy’e gore Ingiliz tarih¢i Thomas Buck-
le’nin de dedigi gibi sucu toplum hazirlar birey isler.
Yazara gore bir hayat kadini veya bir hirsiz toplumdaki
¢ogu insandan daha onurlu ve diiriisttiir. Ciinkii bu insan-
lar1 bu konuma iten farkli etkenler vardir.

M.Gorkiy’nin halkin tanima istegi yazarda bir seya-
hat etme geregi uyandirir ve binlerce verst® yiiriiyerek
iilkenin bircok yerinde bulunur. Bu gezileri sirasinda
Tiflis’e de gider. Burada devrimci g¢evrelerle yakinlasir.
Rusya’da kapitalist sistemin yayginlasmas1 ve gii¢liiniin

giicslize kars1 orantisiz bir baski uygulamasindan dolay1

2 Kiiciik insan temast dénemin despot yonetimi altinda ezilen, ¢ok az para ile
hayatin1 idame ettirmeye ¢alisan, ¢evresi tarafindan saygi gérmeyen, horlanan
ve yapilabilecek en kotii isi yapan insanlar i¢in kullanilan bir kavramdir. 18.yy
sonu 19.yy’da Rus edebiyatinda yogun bir sekilde kullanilir.

% Rus uzunluk 6lgii birimi.
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iilkede Marksist ideolojiyi benimseyen belli bagh
olusumlar ortaya ¢ikar. M.Gorkiy de Tiflis’de sozii edilen
bu olusumlarla baglantiya gecerek edebi hayatina da bir
anlamda yon verir. Tiflis’de devrimci L.M.Kalyujniy ile
tanigir ve onun etkisiyle ilk Oykiisii “Makar Cudra”y1
yazar. Oykii 25 Eyliil 1892 yilinda Tiflis gazetesi “Kaf-
kasya”da yayinlanir ve boylelikle M. Gorkiy’nin edebi
faaliyetleri baslamis olur. (Demirua vd,; 1987: 8)

M.Gorkiy’nin sanati insana ve insanin aklina olan agk
ve inangtir. (Demirua vd,; 1987: 19) Bu yiizden eserleri
hep insanlarin igerisinde bulundugu kosullar1 aktaran
edebi yapaitlar olur.

Caligmamiza konu olan diger yazar Sabahattin Ali’nin
hayatina baktigimizda ise M.Gorkiy ile miisterek noktalar
tagidigini goriiriiz.

25 Subat 1907 yilinda Bulgaristan’in Giimilcine
Sancagi’na bagli Egridere’de diinyaya gelen Sabahattin
Ali, Tirk edebiyati, 6zellikle son dénemlerde de birgok
diinya edebiyati elestirmenlerinin ilgisini ¢ekmeyi
basarabilmis saygin bir yazardir. Yazar, M.Gorkiy’e gore
nispeten daha rahat bir ¢ocukluk doénemi gecirir. Fakat
Ozellikle annesinin histeri rahatsizligi ve kiskirtmalari
yiiziinden babasi tarafindan kotii muameleye maruz kalir.
Buna ragmen babasi, Sabahattin Ali’nin egitiminde ve
edebi yasantisinda destekgisi konumundadir. Asker olan
babasi durumunun koétiilestigi zamanlarda ailenin gegimi-
ni saglayabilmek i¢in pazarcilikla dahi ugrasir. Hatta
pazarcilik yaptiklar1 giinlerde bile Sabahattin Ali’yi oku-
maya ve yazmaya tesvik eder. (Korkmaz; 2016: 25) Sa-
bahattin Ali 06zellikle annesi tarafindan diger kardesi
Fikret’e nazaran daha kot bir muameleye maruz
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kaldigin1 ve zaman zaman annesinden dayak yedigini
dostlartyla yaptig1 mektuplagsmalarda da dile getirir.

Yazarin ¢ocukluk doneminin hem iilkenin bulundugu
kosullardan dolay1 savas, yokluk, 6liim gibi kotii donem-
lere rastlamas1 hem de ailesi tarafindan maruz kaldigi
muamele yazari etkiler ve boylelikle yazarin daha ¢ok
icine kapanik bir ruh haline biiriinmesine neden olur.

Sabahattin Ali’nin kirk bir y1llik yasam 6ykiisiine bak-
tigimizda kisa Omriine ragmen c¢ok verimli bir edebi
yasam siirdiigiinii goriirliz. Yazar edebi faaliyetlerine
daha okul yillarindayken baslar. Ogretmen okulundayken
Balikesir Caglayan dergisinde ilk siirleri yayinlanir.
Ogrencilik yillar1 Sabahattin  Ali’nin edebi acidan
kendisini gelistirebilmek i¢in en verimli oldugu yillardir.
Ciinkii Sabahattin Ali giinliik tutar, sinema ve tiyatroya
gider, romanlar okur ve yazdiklarin1 da okul gazetesinde
yaymlama ugrasina girer.

Sabahattin Ali’nin sanat anlayisinda ilk déonemde ro-
mantik dgeler agir bassa da eserlerinde toplumdan izlere
her zaman rastlamak mimkiindiir. Ciinkii Sabahattin
Ali'nin diislincesine goére sanatin gorevi halka yararl
olma ve halktan olanlar1 igerisinde barindirmadir. Eser-
lerinde genellikle kotii durumda olan halk ve koyli kesi-
mi vardir. Bu insanlarin hikayeleri temelinde olusan eser-
ler Tirk edebiyatinda yenilik¢i bir yon olusturur.
Oykiiler, uzun oykiiler ve romanlar Sabahattin Ali
tarafindan elestirel bir realizm ya da canli bir romantizm
ve asi bir yon ile yazilir. Yazar, sosyal geliskilerin tiim
keskinligiyle Tiirkiye’nin yasamini gosterir. (Zaripova;
2016: 5) Edebiyatimizda artik gerg¢ekei hatta denilebilir ki
toplumcu gercekei eserler Sabahattin Ali ile ortaya
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cikmaya baglar. Donemin biiyiik sairlerinden olan Nazim
Hikmet, yazar i¢in “Sabahattin Ali Tiirk edebiyatinin ilk
devrimci-ger¢ekei hikayecisi ve romancisidir” (Ali vd.;
2014: 19) der. Boylelikle Sabahattin Ali’nin Tiirk
edebiyatindaki yerini vurgular.

Sabahattin Ali’nin sanatinda yaratmis oldugu karak-
terler toplumda asagi tabakada kalmis kisilerdir. Eser-
lerinde bu insanlara yer vererek donem icerisinde vuku
bulan olaylar1 eserleri aracilifiyla aktarmak Sabahattin
Ali’nin sanatinin belirleyici noktas1 olur. Sabahattin
Ali’nin karakterlerinde sevgi de bulunur. Oykiilerde sug
isleyen insanlar bile sevgisiz degildir. Disardan kaynak-
lanan nedenler onlar ¢aresiz birakip suga iter. (Aydogan;
2014: 63) Sabahattin Ali’nin Almanya’ya 6grenci olarak
gitmesi ve burada Avrupa edebiyatinin yazarlari ile
tanigmasi da sanatini bu yonde ilerletmesine katki saglar.
Alman ve Fransiz yazarlarinin yami sira 6zellikle Rus
edebiyatinin iizerindeki etkisi biyiiktir. N.V. Gogol,
L.N. Tolstoy, 1.S. Turgenyev, A.P. Cehov ve M. Gorkiy
gibi  Rus  yazarlar sanatim  etkileyen  edebi
sahsiyetlerdendir.

Sabahattin Ali’nin eserlerinde kullanmis oldugu dil de
Tiirkgedeki yetkinligini gosterir niteliktedir. Eserlerinde
kullanmig oldugu gergek¢i elementleri  kullandigi
gercekei bir dille harmanlayarak basarili yapitlar ortaya
cikarir. Nazim Hikmet, Sabahattin Ali’nin kullandig: dil
icin “...Sabahattin, Tirkiye halkinin ve Tirk¢enin en
namuslu, en vatansever, en yetenekli evlatlarindan biri-
dir.” der. (Ali vd.; 2014: 21) Ramazan Korkmaz ise “O,
dilde asir1 her tavra karsidir. Mademki dil, kitle ile bir
anlasma ve iletisim aracidir; o halde dnce anlasilir olma-
lidir; yalin, sade ve siissliz. Bunun i¢in oncelikle kendi
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eserlerinde kullandig1 dilin bu kriterlere uygun olmasina
biiylik 6zen gosterir” (Korkmaz; 2016: 65) diyerek Sa-
bahattin Ali’nin kullanmis oldugu dildeki 6zenini gozler
Oniine serer.

Sabahattin Ali’nin gergek¢i bir lslupla eserlerini
olusturmasinda babasinin etkisi de goriilmektedir. “Sa-
bahattin Ali’nin sanatkar kisiligindeki temel belirleyici
roliin ¢ocukluk hatiralarina uzanan bir gegmisi vardir;
Edremit’te “cerci”’lik yapan babasi, bir giin ona beraber
gittikleri pazar yerinde gordiiklerini yazmasim sdyler. O
da yaziya “Sabahin erken saatinde pederimin latif sesiyle
uyandim” diye baslar. Babasi ofkelenir “Hadi ordan,
yalanc1 kerata: Sabahin korlinde seni zorla yataktan
kaldirtyorum. Babanin latif sesiymis! Sesim sana latif
gelir mi hig! I¢inden geldigi gibi yaz!” diye oglunu hem
azarlar hem de ona ilk gercekgilik dersi verir. Goriilityor
ki, Sabahattin Ali’nin sanatkar kisiligindeki temel
degisimlerin kaynagi, ¢ocukluk donemine ait hatiralara
ve bu donemde edindigi izlenimlere kadar inebilmekte-
dir.” (Korkmaz; 2016: 94)

Calismamiza konu olan her iki yazarin hayatina muk-
ayeseli olarak baktigimizda ise ortaya belli bash
yakiliklar cikar. iki eserin benzer yanlarma bakmadan
once hayat hikayelerindeki benzer noktalar da dikkati-
mizi ¢eken diger bir husus olmustur.

Yukarida da belirttigimiz gibi M.Gorkiy kotii bir
cocukluk donemi gecirir. Ozellikle dedesi tarafindan
maruz kaldigi kotiiliikler yazarin hayatin1 sekillendirir.
Sabahattin Ali de annesinin histeri rahatsizligi ve
kiskirtmalar1 yiiziinden babasi tarafindan kotii muame-
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leye maruz kalir. Yasanilanlar iki yazarin i¢ diinyasinda
da belli bagli sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Iki yazarin kétii bir cocukluk dénemi gegirmesine
ragmen, bu donem hayati algilama acisindan hem
M.Gorkiy’e hem de Sabahattin Ali’ye katki saglar. De-
desinin M.Gorkiy’e hayatin1 kazanmasi gerektigini soy-
leyerek calismaya gondermesinden dolayr biiylik yazar
gergekleri ¢ok kiigiik yasta goriir ve boylelikle gordiikle-
rini eserlerine yansitir. Sabahattin Ali’nin babasi da
kendisinden daha ger¢ek¢i bir sekilde yazmasini
isteyerek cok kiiciik yaslardan itibaren edebi yonelimini
belirlemis gibidir. Bu zihniyetle yazar edebi yapitlarim
olusturur.

M.Gorkiy ti¢lincii sinifa kadar egitimini devam ettirir.
Fakat daha sonra hayatin getirdigi zorluklar yiiziinden
egitimini birakmak zorunda kalir. Yasadigi zorluklara
ragmen okulda basarili bir 6grencidir. Egitim hayatindaki
ayni basartyr Sabahattin Ali’de de gormekteyiz. Fakat
Sabahattin Ali, M.Gorkiy’den farkli olarak egitimini
siirdiirmeyi basarir ve 6gretmen olarak gorev yapar.

M.Gorkiy hayatin kendisine getirdigi zorluklar
yiiziinden intihara kalkisir. Tabancayla kendisini
oldliirmek ister, basarili olamaz. Fakat hayatinin sonuna
kadar ¢ekecegi tiiberkiiloz hastaligina yakalanir. Sabahat-
tin Ali ise sikintili aile ortamindan dolay1 lisede yatili
okurken ailesinin yanina geri gdnderilme cezasi iizerine
intihar etme girisiminde bulunur. Gergin aile ortami Sa-
bahattin Ali’yi yapmay1 tasavvur ettigi tiim islerinden
alikoyar.

M. Gorkiy bir otodidaktir. Otodidaktik olmasina
ragmen Universitede okumak ister, {iniversiteye basvurur
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fakat basarili olamaz. Sabahattin Ali, M. Gorkiy’e gore
sistemli bir egitim alarak yazarlik seriivenine baslar. Fa-
kat her iki yazar i¢in de ¢evresinde gordiikleri ve bizzat
yasamis olduklar1 olaylar eserlerini olusturmada temel
teskil eder. Eserlerinde karakterlere verdikleri isimler de
yasamis olduklar1 olaylarin kisilerinin isimlerinden
beslenir.

M.Gorkiy ve Sabahattin Ali’de karsimiza ¢ikan diger
bir benzerlik iki yazarin da sahip olduklar1 yalnizlik
hissidir. Yukarida da belirttigimiz gibi kot gegirilen
cocukluk yillar1 yazarlarda bir ige kapanma hissi verir.
Sabahattin Ali’nin lise doneminden arkadaslar1 yazarin
daha ¢ok kendi diinyasinda yasayan, kimseyle ¢ok muha-
tap olmayan birisi oldugunu soylerler. M.Gorkiy icin de
ayni sey gecerlidir. Kiiglik yaslardan itibaren hayatini
idame ettirebilme ¢abasi igerisinde olan yazar, bu siireg
icerisinde yalnizlik duygusuna kapilarak kitaplara
gomiiliir. Kitaplarla olan goniil baginin kurulmasi Sa-
bahattin Ali’de de goriiliir.

Her iki yazar iginde toplum igerisinde bulanan
hirsizlar, yan kesiciler, fahiseler, suclular kisacasi alt
tabakaya ait olan toplumun sugladig tiim kisiler aslinda
yetistikleri ¢evrenin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
sartlarindan dolay1 bu hale gelir. Hem M.Gorkiy’nin hem
de Sabahattin Ali’nin eserlerinde bu kisiler koti olarak
betimlenmez aksine iki yazarin da bu karakterleri ahlaki
degerlerle donatarak normal kisilere gore daha da
yiicelttigi goriiliir. iki yazarin diisiincesine gére toplum
ve toplumun sartlar1 bozuk oldugu i¢in bu gibi insanlar
ortaya cikar. Yazarlar toplumun kanayan yaralarina kendi
iisluplarinca parmak basarlar.
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Yazarlarin eserlerinde goriilen toplumun islenisinde
muhakkak ki “kiiciik insan” temas1 da giin yiiziine ¢ikar.
Bu tema Rus edebiyatinda N.M.Karamzin tarafindan
“Zavall1 Liza” eserinde ilk defa kullanilir ve o giinden bu
giine tema olmasa bile teknik olarak hala varligim
stirdiiriir. Bu yiizden var olduklar1 dénem igerisinde hem
M.Gorkiy hem de Sabahattin Ali toplumun alt kesimini
eserlerinde yansittiklar1 i¢in bu temadan sik sik
yararlanirlar.

M. Gorkiy tiim Rusya’y1 neredeyse yiirliyerek dolasip
eserlerinde kullanacak malzeme c¢ikarir, Sabahattin Ali
ise tutuklamalarla ve 6gretmen oldugu icin tayinlerle
Tiirkiye’nin her yerini olmasa da belirli bolgelerini
dolagma imkani eline gegirerek malzeme ¢ikarir. Boyleli-
kle her iki yazar da {ilkelerinin cografyalarin1 kendi
gozleriyle gorerek, oradaki insanlarla icli dighi olarak
Oziimser ve eserlerine bagarili bir sekilde aktarir. Bu
aktarimda o yorenin dili, folkloru, atasozleri, deyimleri
ve tiirkiileri eserlerde siklikla goriiliir. Buna baglh olarak
da eserlerinde kullandiklar dil de o yonde sade bir nitelik
tasir.

Sabahattin Ali i¢i bos aydinlardan nefret eder, kendine
0zgii bir diislince yapisi vardir ve kendisine yakistirilan-
lara ragmen herhangi bir siyasi yapinin mensubu degildir.
Maksim Gorkiy’de de bu yonde bir izlenim goriilmekte-
dir. M.Gorkiy’nin kendisi de “partinin bir iiyesi degilim
ve bu iglerden de ¢okta anlamam” (Djon; 2013: 21-22)
der. Fakat vatandasligi kaybetme korkusundan ve geci-
mini saglayabilmek i¢in V.I. Lenin’e karsi derin bir saygi
duysa da 6zellikle Y. V. Stalin doneminde Sovyet yanlist
gorindir.
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Hem M.Gorkiy hem de Sabahattin Ali sanatinda ¢ok
yakin benzerlikler karsimiza c¢ikar. Yazarlarin edebi
yonelimlerinde ilk olarak etkisi altinda olduklari akim
romantizmdir. Ik dénem yapitlarinda bu akim kendisini
etkin bir sekilde gosterir. Her zaman “canlandirict al-
datmalara” 6zlem duyan ve yazarlarin hayati oldugundan
daha iyi tasvir ederek siislemeleri gerektigini savunan
M.Gorkiy toplumsal gergekeilik akiminda romantizmin
realizm ile i¢ ice gecmesi hakkinda cokca yazmistir.
(Terts; 1957: 23) Fakat sanatlarinin olgunluk caglarina
dogru bu romantiklik gerceklik haline biirlintir ve iki
yazar i¢in de hem Rus hem de Tiirk edebiyatinda roman-
tik realist kavramu kullanilir. Ilk dénem eserlerinde
sadece romantizm akimi etkilidir demek yanlis olur.
Ciinkii romantizmin yan sira realizmin etkileri de vardir.
[k edebi iiriinlerinden itibaren eserlerinde toplumu, ro-
mantizm ve realizm akimlari ile yansittiklari i¢in ilk do-
nem eserlerinde toplumsal gergekeilik akiminin tohumlari
bulunmaktadir diyebiliriz. Toplumsal gercekgilik ne bir
“metot” ne normatif “kurallar” dizgisi ne de politik bir
dogmadir, aksine diinyanin ve insanin orijinal, estetik,
sanatsal ve felsefi bir anlayisidir. (Bikov vd.; 1994: 101)

Yukarida da belirttigimiz gibi her iki yazarmm da
yogunlastigi nokta alt tabakadan gelen kesim yani halktir.
Fakat Sabahattin Ali’de bunun yansimasi koylii kesimi
iizerinden, M.Gorkiy’de ise koyli, isci, ayak takimi ve
bosyaklar {izerindendir. Sabahattin Ali’nin daha ¢ok
koylii kesimini eserlerinde kullanmasinin nedeni o do-
nemde Tiirkiye’de var olan bu yonde bir is¢i smifinin
bulunmayisgidir. Tirk toplumunda var olmayan simifli
yapt kapitalist agin hiikiim siirmeye basladigi dénem-
lerden itibaren kendisini ekonomik kazancin sekillen-
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dirdigi, hayat sartlartyla belirlenen yapisal farklilik olarak
gosterir. (Armagan; 2017: 2485) Bu yiizden Sabahattin
Ali eserlerindeki fikirleri iletirken o donemin ekonomik
zorluklari altinda ezilen koylii kesimine yogun bir sekilde
basvurur.

Her iki yazarin goriisline gore sanat topluma inerse bir
deger tasir ve sanatin da bdyle bir gérevinin olmas1 ger-
eklidir. Sabahattin Ali bu konuda “Edebiyat, hatta alelu-
mum sanat, bence sanatkarin diisiindiigii ve duydugu bir
fikrin ve hissin ortaya atilmasi, tamim edilmesi demektir;
yani bir nevi propagandadir. Ben hicbir zaman sanatin
maksatsiz olduguna kani olmadim. Sanatin bir tek ve
sarih maksadi vardir; insanlar1 daha iyiye, daha giizele
yiikseltmek, insanlarda bu  yiikselme arzusunu
uyandirmaktir.” (Ali; 2017: 1567) der. M.Gorkiy ise
“Sanatin gorevi, olumsuzluklar da dahil olmak iizere,
insanin  kendisini anlamasma yardimci olabilmek,
kendine olan inancini saglamlagtirmak, ger¢ege olan ar-
zuyu arttirmak, bayagilikla savasmak, insanlarda iyi olani
bulabilmek, insanlardaki utanci, ofkeyi, cesareti
uyandirmak, insanlarm iyi yiirekli, giicli ve kendi
hayatlarin1 giizelligin yiice ruhu ile ifade edebilmeleri
icin yasamin tiim temel fenomenlerinin estetik ve ahlaki
bir degerlendirmesini vermektir.” (Gorkiy) diyerek sanat
hakkindaki diisiincelerini dile getirir.

Gorildigi tizere farkli iilkelerde fakat hemen hemen
ayn1 yillar arasinda yasayan iki yazarin sanatsal
hayatlarinda bir¢ok benzerlik bulunur. Yukarida bahsi
gecen bilgilerin diginda iki yazar ayni zamanda gaze-
tecilikle de ugrasir. M.Gorkiy gazeteciligi bir propaganda
araci olarak goriir ve eserlerini yayinlar; Sabahattin Ali
ise mizahin keskin giiclinii kullanarak dénem igerisinde
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meydana gelen esitsizlikleri, haksizliklart satirik ve mi-
zahi bir dille yansitir.

Eserlerin tema, karakter ve icerik bakimindan
incelenmesi

M.Gorkiy heniiz yirmi dort yasindayken gocebe
yasaminda  basma  gelen belalar1  anlattiginda,
L.M.Kalyujniy onu biiylilenmis gibi dinler. Aklindan
gecen her seyi yazmasii salik verir. Sevke gelen Ale-
ksey* “Makar Cudra” basligiyla bir anlat: kaleme alir ve
arkadaslarina okur. Konunun folklorik ozgiinligi ve
iislubun romantik zenginliginden hoslanan
L.M.Kalyujmiy elyazmasini mahalli gazete “Kafkasya”ya
gotlirlir. (Troyat; 2017: 61-62) Boylelikle M.Gorkiy
edebiyat hayatina 25 Eyliil 1892 tarihinde Tiflis gazetesi
“Kafkasya”da yayinlanan “Makar Cudra” oykiisii ile girig
yapar.

M.Gorkiy “Makar Cudra” Oykiistinde 6zgiirliigii 6n
plana ¢ikarir. Eserin kahramanlar1 cesur ¢ingene Loyko
Zobar ve giizel Radda oOzgiirliiklerini kaybetmek ve
birbirlerine boyun egmek yerine 6lmeyi tercih ederler.
(Demirua vd.; 1987: 9) M.Gorkiy’e “Makar Cudra”
Oykiisii lin getirir ve yazar eserin yayinlanmasindan sonra
Tiflis’i terk eder. 1898 yilinda iki adet Oykii kitabi
cikaran yazar genis bir line kavusur.

Sabahattin Ali’nin 1929 yilinda yazdigi ve 1935 yilin-
da ¢ikardigr “Degirmen” adli dykii kitabmin ilk oykiisii
olan “Degirmen”, donemin bazi yazar ve elestirmen-
lerince ¢ok begenilmese de yazarin edebiyat diinyasinda-
ki yerini saglamlagtiran eserlerdendir. Sabahattin Alj,

* Maksim Gorkiy.
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“Degirmen” oykiisiinii kaleme aldiginda yirmi iki yasin-
dadir. Sabahattin Ali’nin edebi yasaminin ilk doneminde
cokea etkisini gosterdigi romantizmin yam sira gerceklik
akimmin da tohumlarinin var oldugu &ykiilerden biridir
“Degirmen”. Kanaatimizce bu tamamen esere bakis
acistyla ilgilidir. Bu konuda Avsar Timugin “bize gore
“Degirmen”  kitabina admi veren Oykii, kitabin ilk
oykiisii gercek anlamda gergekei bir bagyapittir. Altinda
1929 tarihi bulunan bu duygu dolu 6ykii duyguculugun
batagina saplamip kalmis degildir, halk &ykiilerimizin
diizyaz1 Orneklerinden biri gibidir. (...) Ondaki
olaganiistiilik 6geleri onu gercekgilikten uzaklastirmaz,
tersine tam tamina gergekei kilar.” (Timugin; 2011: 24)
diyerek diisiincelerini dile getirir.

Iki yazarin eserlerini yazdigi tarihlere bakildiginda ne-
redeyse aymi yas araliklarinda olduklar1 goriiliir.
M.Gorkiy edebiyat icin okuru heyecanlandiran, ona
onlinde duran savagi acgiklayan bdylesine suretler ve
kelimelerin gerekli oldugunu varsayar. (Demirua vd.;
1987: 9) Bu yiizden M.Gorkiy’nin erken donem sanatin-
da romantik eserler biiyiik yer kaplar. Sabahattin Ali’yi
inceledigimizde ise hem Alman romantiklerinin etkisiyle
hem de kelimelerin giicliniin okuru biyiikk 0lciide
etkiledigini diisiindiigiinden yazarin erken déonem sana-
tinda romantizmin yeri biiytktiir. Fakat iki esere de bak-
tigimizda daha once de belirttigimiz gibi romantizmin
yani sira eserlerde bulunan bir gerceklik olgusu da vardir
ve her iki yazarmm sonraki edebi faaliyetlerinde ortaya
cikacak olan toplumsal gergekgiligin tohumlarini bu ilk
donem eserlerinde goriiriiz.

“Makar Cudra” ve “Degirmen” Oykiileri iki biiyiik
yazarin da ilk eserleridir. Tabi ki burada Sabahattin
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Ali’nin daha 6grencilik yillarinda edebi ugras icerisinde
oldugunu ve yazdiklarini yayinlatma c¢abasi igerisinde
oldugunu belirtmeden ge¢cmemek  gerekir. Fakat
M.Gorkiy “Makar Cudra” Oykiisii ile edebiyata giris

yapar.

Her iki 6ykii arasinda otuz yedi yillik bir zaman dilimi
olmasina ragmen eserleri inceledigimizde ¢ok yakin ben-
zerliklerin oldugunu goriiriiz. Sabahattin Ali’nin Alman-
ya’daki egitimi sirasinda Rus edebiyatiyla tanigmasi,
sevdigi ve etkilendigi yazarlardan birisinin de M.Gorkiy
olmasi sebebiyle bu benzerlik ¢ok da sasirtict olmaz. Bu
benzerlige Prof. Dr. Ramazan Korkmaz da “Sabahattin
Ali Insan ve Eser” adli doktora tezinde dikkat ceker. Es-
erlerde sasilacak derecede benzerlik oldugunun altini
cizer. Ramazan Korkmaz “asil vakanin yillar sonra bir
miigahit anlatic1 tarafindan nakledilmesi, olaylar ve
kisilerin en keskin yonleri ile dikkatlere sunulmasi, an-
laticilarin aymi tarz hitaplarla hikayelerine baglamasi”
(Korkmaz; 2016: 399-400)gibi saptamalariyla iki eser
arasindaki benzerlikleri vurgular. Zaten Sabahattin
Ali’nin kendisi de “Gorki’yi pek fazla okumus degilim,
onun ‘Makar Cudra’ isimli bir hikdyesine benim Degir-
men hikdyesini benzetmiglerdi, varit gordiim, ¢iinki
Degirmen’i yazmadan bir ay kadar evvel okumustum
Gorki’ninkini.” (Ilhan, Akin; 1997: 274) diyerek bu ben-
zerligin dogru oldugunu vurgular.

Eserler genel olarak incelendiginde M.Gorkiy’ nin
eserin baglhigimi anlatici kisinin de ismi olan “Makar
Cudra” olarak belirledigi goriilir. M.Gorkiy’nin ilk
donem Oykii sanatinin genel 6zelligi olan bu teknige ilk
donem Oykiilerinin bircogunda rastlamaktayiz. Kelime
anlami olarak Makar Yunancada “mutlu” anlamina
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gelmekte, Cudra ise muhtemelen yazarin
“mucize(Yyoo(¢udo))”  kelimesinden tiirettigi  bir
kullanim oldugu goriilmektedir. (Barbasova) Sabahattin
Ali’nin ilk dénem sanatina baktigimizda ise yazar daha
¢ok Oykii i¢in 6nem arz eden ve bir doniim noktasi
Ozelligi tasiyan nesneleri 6ykiiniin bagligi olarak belirler.
Bu yiizden “Degirmen” &ykiisiiniin basliginin degirmen
olarak belirlenmesi sasirtict degildir. Ciinkii Sykiideki
agkta esitlenmeyi gergeklestiren/saglayan sey
degirmendir ve dykiiniin seyrinde ¢ok dnem arz eder.

M.Gorkiy’nin “Makar Cudra” G&ykiisiinde agirlikli
olarak vurgulanan kavram ozgiirlik kavramudir. Eserde
iki ana kahraman Loyko Zobar ve Radda’nin 6zgiirliikler-
ine olan diiskiinliikleri eserin ana temasidir. Eserde diger
dikkat ¢ceken tema ise agktir. Fakat bu temanin yani sira
giizellik ve fedakarlik temalar da eserde bulunur. “Makar
Cudra” Oykiisiinde distaki insanlarin ne diyeceklerine
bakilmaksizin agka adanma konusu ilk bakista ortaya
cikar fakat daha sonra 6zellikle Loyko Zobar karakterinin
Radda’y1 oldiirmesi ve ancak bu sekilde ayaklarina ka-
panmastyla bir nevi toplumdaki namina golge diisiirmek
istemez. Ciinkii Loyko Zobar o giine kadar kimsenin
oniinde diz ¢okmez. Radda’ya asik olsa da ayaklarina
kapanmasi kendisinin kaldiramayacagi bir harekettir.
Ayn1 zamanda bu hareket toplum 6niinde Loyko Zobar’in
kiiciik diisecegi manasina gelir. Bu yiizden sevdigi
kadini, Radda’y1 6ldiiriir ve bu hareketini destekler ni-
telikte Gykiide sOyle bir konusma yapar: “Loyko bozkira
donerek, ‘He, hey! Simdi ayaklarina kapanabilirim iste
gururlu  kralice!” diye haykwrdi. Yere kapandi ve
dudaklarint 6lii Radda’nin ayaklarina bastirarak oylece
kaldr.” (Gorki; 2013: 30) Eserde toplumun ve onun ku-
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rallarinin insanlar1 yOnlendirmesinin agik¢a ornekleri
goriiliir. Bu da bir nevi toplum elestirisidir. Clinkii hem
Loyko Zobar hem Radda birbirlerini tanidiklar1 giine
kadar toplumda 6zgiirliiklerine diigskiin karakterler olarak
bilinir. Hi¢ kimseyi kabul etmezler ve kendi goniillerince
yasarlar. Fakat birbirlerini gordiikleri andan itibaren
sevmelerine ragmen 6zgiirliikleri kendilerine izin vermez.
Ciinkii toplumda bu sekilde bilinir ve saygi goriirler. Top-
lumun kurallar1 bir nevi bu aski engelleyen etmenlerden
birisidir. Bu yiizden askta esitlenme ancak kahramanlarin
Olimiiyle gerceklesir. Eserde bu insanlar birbirleri i¢in
yaratilmis gibidir. Fakat agk ortaya ¢ikmaya basladigi
anda tutunduklan tavir diger siradan asiklarinkinden
keskin bir sekilde ayrilir. iki karakterin ozgiirliikleri
sevgiliden daha degerlidir bu yiizden her ikisi de sevgili
iizerinde baski kurma c¢abasindadir. (Barahov vd.; 1995:
208) Kaderin oylesine farkli ve olaganiistii meziyetli
geng bir erkek ve kadini karsilagtirmast dogal bir istir.
Aralarinda tim pariltili tutku ve misfikligi ile bir ask
birden alevlenir. (Mihaylovskiy; 1989: 495)

Sabahattin Ali’nin “Degirmen” Oykiistine baktigimiz-
da ise agirlikli olarak kargimiza g¢ikan temalar ask ve
askin ugruna yapilan fedakarliktir. Atmaca karakterinin
degirmencinin kizina olan aski ve agkina kavusabilmek
icin yaptigt fedakarlhik Oykiiniin ana temasidir.
Ozgiirliigiine son derece diigkiin olan bu c¢ingene
delikanlistnin agkinin yaninda 6zgiirligii cok onem arz
etmez. Her iki eserde de yazarlarin kullanmis oldugu
temalar paralellik gosterir. Fakat Sabahattin Ali’nin eser-
indeki toplum elestirisi daha belirgin olarak karsimiza
¢ikar. Ciinkii degirmencinin kizinin bir kolunun ol-
mamas1 bu aski engelleyen nedendir. Degirmencinin
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kizinin da Atmaca’y1 sevmesine ragmen kendinden uzak
durmasint ve onu kendi haline birakmasini istemesi
yasamig olduklari toplumun tabularindan dolayidir.
Ciinkii Atmaca yagiz bir delikanlhidir, kizin ise bir kolu
yoktur. Bunun farkinda olan gen¢ kiz Atmaca’nin gel
beraber kacalim lafina su cevabi verir: “Aci aci giildii
‘Agam,’ dedi, ‘ben senden noksanim, bana sadaka mi
veriyorsun?..’ (...). Tekrar gézyaslart bosandi: ‘Olmaz’
dedi, ‘diisiin ki her karsina c¢iktigimda senden
utanacagim, basim yerde olacak, beni boyle zelil etmek
ister misin? Bwrak beni, ne oldugumu bilerek ihtiyar ba-
bamin yaminda kalayim, sen de bir daha buralara
ugrama. Bana sakatligimi unutturarak deli deli riiyalar
gordiirdiin, seni omriimiin sonuna kadar unutamam, ama
olmayacak seylere beni inandirmaya kalkma, eger sa-
hiden beni seviyorsan hemen buralardan git!..” . (Ali;
2017: 732) Degirmencinin kizinin bu lafinin yanmi sira
Atmaca da “Diisiintiyorum, birlesirsek bu ikimiz icin de
sahiden azap olacak. Aramizda anlasiimaz, bogucu bir
havanin dolastigimi hissedecegiz. Eger o bana ac¢ilamaz,
bana naz edemez, bana iginden geldigi gibi sarilamazsa,
gozleri her zaman: ‘Ne diye gengligini benim icin nara
yaktin, sana yazik degil mi? demek isterse, ben ne
yaparim? Her soziimden, her tavrimdan alimwr; kizsam
ona dokunur, sevsem ona aciyormus gibi gelir, kucak-
lasam bogs olan kolunun yerinde bir sizi duyar ve bunlar
hep boyle siiriip gider...” (Ali; 2017: 732) der. “Degir-
men” Oykiisliniin her iki ana kahramaninin diisiincesine
baktigimizda iki taraftan birinin eksik olmasi bu askin
oniindeki en biiyiik engellerden birisidir. Bu engele
ragmen ask gergeklesse bile o zaman sahneye toplum ve
onun kurallari ¢ikar. Ciinkil toplumda agkin yaninda daha



Bahar DEMIR, Ersin CETINKAYA » 113

degerli olan normlar bulunur. Sabahattin Ali bunu bize
carpici bir sekilde gosterir.

Her iki Oykiide de anlaticilar yashi ve bilge
ceribasilaridir. Hayatla ilgili diisiincelerini anlatarak
Oykiiye giris yaparlar. Makar Cudra “cok giiliing
varhiklar su senin insanlarin. I¢ ice girmis, birbirlerini
eziyorlar. Oysa bak, diinya ne kadar genis. —Eliyle
bozkirt  gosterdi- Herkes ¢alisiyor. Nigin?  Kimin
yararma? Kimse bilmiyor. Cift siiren bir insan gordiigiim
zaman, giictinii ter damlalart halinde topraga akittigini,
sonra da ayni topragin altinda ¢iiriiyecegini diistiniiriim.
Zavalli adam! Ondan hi¢hbir iz kalmayacak geriye. Dii-
nyayt tarlasindan ibaret sanarak, dogdugundaki gibi bos
bir kafayla oliip gidecek.” (Gorki; 2013: 16) diyerek
hayat hakkindaki tutundugu tavri belli eder. “Degirmen”
Oykiisiindeki yasl bilge ise su sdzlerle hayati yasayis
seklini ifade eder: “Siz sevemezsiniz adasim, siz sehirde
vasayanlar ve kéyde yasayanlar; siz, birisine itaat eden
ve birisine emredenler; siz, birisinden korkan ve birisini
tehdit edenler... Siz sevemezsiniz. Sevmeyi yalniz bizler
biliriz... Bizler: Bati riizgdr: kadar serbest dolasan ve
kendimizden baska Allah tamimayan biz (ingeneler.”
(Ali; 2017: 726-727) iki eserde de bir gingene obasinda
yasayan insanlarin hayatlar1 ve hayata bakiglar1 ana
kahramanlarin etrafinda aktarilir. Eserlerde ¢ingeneler
ozgiirliiklerine diiskiin ve hayata dair her seyi en tutkulu
sekilde yasayan bireyler olarak betimlenir. Eserler bu
acidan paralellik gosterir.

“Makar Cudra” ve “Degirmen” oykiilerinde yasl
bilge ceribasilar1 Oykiilerini anlatmaya Ramazan Kork-
maz’in da belirttigi gibi aym tarz da giris yaparlar.
“Makar Cudra”da bilge ceribas1 “Ister misin gercek
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bir olay anlatayim sana gahinim? (Gorki; 2013: 18)
diyerek baslarken, “Degirmen”de “Dinle adasim, sana
bir Cingene’nin askini anlatayim...” (Ali; 2017: 727)
ifadesiyle soze baslar. Dikkat ceken diger bir unsur
ceribagilarinin muhataplarina olan tutumlaridir. Cilinkii iki
bilge de muhataplarina “sahinim” ve “adagim” olarak
hitap ederler. Iki yazarda da bu durum yine paralellik
gosterir. Ceribagilar1 ¢ingene toplumundaki en iist ko-
numda olan, saygi duyulan ve bir konu hakkinda fikirleri
istenen kisgiler olarak belirir eserlerde. Fakat her iki eser-
de de yasanilan ask olay1 karsisinda c¢aresiz kalan
ceribagilar hicbir sekilde yorum yapamaz. “Makar Cu-
dra”da ki bilge ¢eribagmin caresizligi su sekilde verilir:
“Loyko bagini one egmis, kollarint kamgt gibi sarkitmus,
agiwr adimlarla yiiriiyordu. Dere kiyisina varinca bir tasin
tizerinde oturdu, derin bir ah ¢ekti. Merhametten yiiregim
par¢a parca oldu. Ama yine de yanina varamadim. Aci
karsisinda séziin ne degeri var? Oyle degil mi? Ya! Bir
saat, iki saat, ii¢ saat gegti. O kimildamadan, &ylece
oturuyordu.” (Gorki; 2013: 26-27) “Degirmen”deki bilge
ceribagr ise Atmaca ile konusmaya karar verir fakat
Atmaca’nin sozleri karsisinda higbir yorum yapamaz:
“Sustu, son sozler oyle acinacak bir tavirla agzindan
dokiilmiigtii ki, fazla bir sey sormaya, hatta teselli etmeye
kalkismadim; ona bu halde ne séz soylenebilir, ne de o
soyleneni duyardi.” (Ali; 2017: 732)Ayn1 zamanda her
iki Oykiide de ceribasilar olaylarin seyrini izler ve
olaylara miidahil olmazlar. Ciinkii bu durum karsisinda
soyleyecek sozleri yoktur. O yiizden geribasilar olaylarin
sonucunu izler konumdadir. Degirmen’deki bilge anlatict
Atmaca’yla konusur, ne yapmak istedigini 6grenmek
ister, Makar Cudra’da da anlatict Loyko Zobar’in ardi
sira gider fakat yanina yaklagmaz ve sadece izler.
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Zaman acisindan Oykiileri inceledigimizde &ykiiler
ayni zaman diliminde gecer. “Makar Cudra”da yasanacak
olay “-bir ilkbahar gecesi-” (Gorki; 2013: 19), “Degir-
men”de ise “-karlarin erimeye basladigi mevsimdeydi-"
(Ali; 2017: 727)seklinde aktarilir. Eserlerde yapilan doga
tasvirleri de yine paralellik gosterir. Doga tasvirlerinde
kisilestirmeler de bulunur. “Makar Cudra” da: “Kyiya
carpan dalgalarin siputisindan ve kiyi fundaliklarinin
hisirtisindan dogan diisiindiiriicii ezgiyi bozkira yayarak
nemli soguk bir riizgar esiyordu denizden.” (Gorki; 2013:
15); “Degirmen”de ise: “Ya o seslere ne dersin adasim,
her késeden ayri ayri makamlarda ¢ikip da kulaga hep
birlikte kocaman bir dalga halinde dolan seslere?.. Yu-
karidaki tahta oluktan inen sular, kavak agaclarinda esen
fkas riizgar gibi uguldar, taslarin kah yiikselen, kah alca-
lan aglamakl sesleri kayiglarin tokat gibi saklayisina
karisir... Ve miitemadiyen donen tahtadan ¢arklar gicir-
dar, gicirdar.” (Ali; 2017: 725)seklinde aktarilir.

Eserlerde ana kahramanlara baktigimizda ise yine ¢ok
carpict  benzerliklerin  karsimiza ¢iktigin1  goririiz.
M.Gorkiy’nin “Makar Cudra” dykiistiniin ana kahraman-
lar1 Loyko Zobar ve Radda’dir. Iki kahraman da eserde
Ozgiirliiklerine diigskiin karakterler olarak tasvir edilir.
Loyko Zobar geng, ¢ok yigit bir ¢ingene delikanlisidir.
genis yerlere yayilir. Yigitliginin yam sira tuttugunu ko-
paran bir kisilige de sahiptir ve ayn1 zamanda comerttir.
Bunun yani sira Loyko Zobar’in merhametli yonii de yine
eserde kendini gosterir. “Tiim Macaristan, Cek iilkeleri,
Slovenya, uzun soziin kisasi, su denizin g¢evresinde
yasayan kim varsa tanirdr onu; 6yle yigit bir delikanliydi
iste! O iilkelerde hangi koye gidersen git, Loyko’yu
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oldiirmeye yeminli birka¢ adama rastlardin. Fakat o yine
de yasayp giderdi. Eger hosuna giden bir at gérmiisse,
sen o atin bekg¢iligi icin bir alay asker gonder istersen,
fark etmez. Zobar mutlaka boy gosterirdi o atin iistiinde!
He hey! Sanki kimseden korkusu mu vardi onun? Seytan
olunca takim taklavatiyla karsisina c¢iksa, diyelim ki
bicagini cekmeye firsat bulamadi, herhalde kiifiir basar,
seytanlarin suratlarimn ortasina yapistirirdr tekmeyi.
Evet, tam tamina boyle olurdu iste! (...) Eger sana ger-
ekliyse, git yiiregini iste. Kendi eliyle koparir verirdi.
Yeter ki sen hognut ol! Iste boyle bir delikanliyd o, sahin-
im!” (Gorki; 2013: 18-19) Loyko Zobar ayni zamanda
cok 1iyi bir miizisyendir de. Eserde ¢ok iyi keman galan
bir karakter olarak tasvir edilen Loyko Zobar tiim obanin
ilgi odagidir. “Hele bir keman ¢alist vardi, diinyada onun
gibi keman c¢alan baskast daha ¢ikarsa, yildirim ¢arpsin
beni! Yay tellerin iizerinden bir gecirdi mi yiiregin ti-
trerdi.” (Gorki; 2013: 23) Eserde Loyko Zobar ayni za-
manda ¢ok saygi duyulan ve fikirlerine énem verilen bir
kisilik olarak da yer alir. “Yasli bir adam kadar bilgiliydi.
Anlamadigr sey yoktu. Hem Rus¢a, hem de Macarca
okuyup yazmasi vardy iistelik. Kimi zaman sozii 6yle bir
yerden acardi ki, dmriin boyunca uyanik kalip dinlemek
isterdin onu!” (Gorki; 2013: 23) Loyko Zobar karakter-
ine genel olarak baktigimizda eserde el iistiinde tutulan
bir kigilik, herkesin saygi duydugu ayni zamanda
cekindigi, neredeyse her iste mahir bir karakter olarak
karsimiza ¢ikar.

Sabahattin Ali’nin “Degirmen” d&ykiisiindeki ana
erkek kahraman Atmaca’ya baktigimizda yine “Makar
Cudra”daki ana erkek kahramanla bir¢ok agidan ben-
zerlik barmndirdigim1 goriiriiz. Atmaca da Loyko Zobar
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gibi yigit bir cingene delikanlisidir, {inii civar yerleri
asmis, korkusuz ve maharetlidir. “Bagsi, genis omu-
zlarumin tistiinde bir arapatindaki gibi dik dururdu ve bir
arapati ondan daha c¢evik degildi... Biitiin cergilerde
onun cesareti, onun giizelligi, onun c¢algisi soylenirdi.
(Ali; 2017: 728) Atmaca karakteri yine Loyko Zobar gibi
hem ¢ok iyi bir miizisyendir ve ¢ok iyi klarnet ¢alar hem
de diger cingenelere gore egitimli birisidir. “Bagska
cingeneler gibi ¢calmazd: o, adasim: Bir kere nota bilirdi.
Sehir mektebini okumug, bitirmisti; sonra i¢liydi...
Sanirdin ki, klarneti ¢alarken, havay: cigerlerinden degil,
dogrudan dogruya yiireginden veriyor.” (Ali; 2017: 728)
Eserde gecen “kasabadaki efendiler ona akran
muamelesi ederlerdi, fakat o davarlardan bizimle be-
raber koyun ugrular, diigiinlerde bizimle beraber ¢alg
calardi.” (Ali; 2017: 729) ifadesi de Atmaca’nin yine
Loyko Zobar gibi hem cevresinde ¢cok saygi goren birisi
oldugunu hem de algak goniilliiliiglini gosterir.

Her iki dykiiniin ana erkek kahramanlar1 ¢ok iyi birer
enstriimanisttir. Oyle ki yeryiiziinde onlar kadar
enstriimanlarina hakim olan kimsenin olmadig1 iki eserde
de vurgulanir. Calgilar1 da yine onlarin ruh hallerine eslik
eder. Uziildiikleri zaman hiiziinlii bir ezgiye nefes olur,
sevindikleri zaman o yonde notalar dokiiliir ¢algilardan.
“Makar Cudra”da Loyko Zobar’m Radda’nin ayaklar
Onilinde diz ¢okme sartina olan caresizligi yine kemani
aracihiiyla aktarilir. “Loyko az otede sirtiistii yatip
gokyitiziine bakan Radda’ya gozlerini dikti, kemanin tell-
erine dokundu. Oyle ezgiler dokiildii ki, keman gergekten
de bir kiz yiireginden yapilnmisti sanwrsin. (...) Danilo
‘Sarki diye ben buna derim iste!’ dedi. Omriimde
isitmemistim béylesini.” (Gorki; 2013: 24-25) Buna ben-
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zer bir durumu Sabahattin Ali’nin “Degirmen” oykiisiin-
deki Atmaca karakterinde de goriiriiz. Askinin im-
kansizligim anlayan Atmaca sanki askina agit yakarmig
gibi klarnetini icli i¢li ¢alar. “Ama geceleri ¢inarin altin-
da adamakilli cosar, gozlerini kiza diker, iifler, iiflerdi...
Ve biz titredigimizi, bagirmak, konusmak yahut yerlere
attlip aglamak istedigimizi hissederdik... Onun ¢alisinda,
bir ates yigim etrafinda haykiran atese tapanlarin yahut
batmakta olan bir gemiye ¢arpan dalgalarin feryadi ve
inleyisi vard:.” (Ali; 2017: 730-731) Goriildiigi tizere her
iki kahramanin duygu aktarimi da paralellik gosterir. Ruh
hallerini ¢algilar1 araciligiyla yansitirlar. Iki dykiide de
aktarilan his, ¢aresizligin getirmis oldugu bir sey yapa-
mama durumudur.

Oykiilerde erkek kahramanlarin his diinyalar ile
fiziksel durumlar1 paralellik gosterir. Yasadiklar1 du-
rumlar karsisinda garesizlik igerisine diisen kahramanlar
bitkin ve ¢okmiis haldedir. “Makar Cudra”da Loyko Zo-
bar Radda’nin istegi yiiziinden bir gecede taninmaz hale
gelir. “Bir gece i¢inde korkung kotiilemis, zayiflamuistr.
Cokiik gozlerini yere indirdi, kimsenin yiiziine bakmadan
sunlart soyledi:” (Gorki; 2013: 29) Bu fiziksel ¢okiis
“Degirmen”deki Atmaca karakterinde de kendisini
gosterir. Degirmencinin  kizinin durumundan dolay1
askina kavusamayan Atmaca bitkin bir haldedir. “O,
gittikce ¢oken yanaklari, nereye baktigi belli olmayan
saskin gozleriyle gecerken delikanlilar baglarim yere
egiyorlar, geng kizlar olii gibi sararan benizleri ve titre-
yen dudaklariyla arkasindan bakiyorlardi.” (Ali; 2017:
733)

Oykiilerdeki erkek kahramanlarin diger bir dzelligine
dikkat ¢ekersek “Makar Cudra”daki Loyko Zobar karak-
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teri her ne kadar Radda’ya asik olsa da kendi
Ozgiirliigiinden taviz veremez. Ciinkii bugiine kadar her
istedigini elde eder ve bir¢ok kiza da dudak biiker.
Fitratinda olan bu duygudan ve insanlar karsisinda eski
yigit Loyko Zobar’in sanmin asagilanacagindan dolay1
Radda’y1 egri bir bigakla oldiiriir ve ancak bu sekilde
ayaklarina kapanabilirim der. Bu davranis bir¢ok agidan
yorumlanabilir. Loyko Zobar askina ragmen kibrine ye-
nilmis olabilir. Fakat olayin bir de toplumsal boyutu
vardir. M.Gorkiy’nin ilk donem yapitlarinda daha ¢ok
romantik dgelerin baskin olmasina ragmen yazarin aslin-
da toplumsal meselelerle de ilgilendigini bilmekteyiz. O
yiizden bu eserde toplumsal tabular yiiziinden
M.Gorkiy’nin kahramanin1 boyle bir davranis igerisine
soktugunu sdyleyebiliriz. Sabahattin Ali’nin “Degirmen”
Oykiisiindeki Atmaca karakteri Loyko Zobar’a gore daha
cesurdur. Clinkii sirf sevdigi kizla esit duruma gelebilmek
ve toplumda kendilerine karsi olacak olan yorumlara
gogiis gerebilmek icin —¢ok iyi bir miizisyen olmasina ve
ellerinin kendisi igin elzem olmasma ragmen — aym
degirmencinin kiz1 gibi sag kolunu degirmenin ¢arklarina
koyarak koparir ve bdylece engeli ortadan kaldirir.
Atmaca, Loyko Zobar gibi sorunu ortadan kaldirmak
yerine ona kavusabilmek i¢in yapabilecegi en biiyiik seyi
yapar. Kanaatimizce bu agidan Atmaca karakteri Loyko
Zobar’a gore daha cesur ve tutkulu bir karakterdir.
“Degirmen” dykiisiinde de her ne kadar bir ask hikayesi
anlatilsa da toplumsal tabulardan dolay1 dayatilmis olan
sikintilar metnin satir aralarinda verilir.

“Makar Cudra”daki diger ana kahraman Radda’dir.
Radda 6ykiide 6zgiirliigiine diiskiin, kimselere taviz ver-
meyen, ayaklarina diinyalar serilse de arkasina doniip
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bakmayan bir c¢ingene giizelidir. Radda’nin giizelligi
eserde su sekilde betimlenir: “Radda’min giizelligini
sozciiklerle anlatamazsin. Bu giizelligi belki bir keman
dile getirebilirdi.” (Gorki; 2013: 19)Loyko Zobar’1
sevmesine ragmen Ozgirliginden hicbir sekilde taviz
vermeyen bir karakterdir. ‘“Degirmen”deki diger ana
kahraman degirmencinin kizina baktigimizda ise kendi
halinde olan, kii¢iikken sag kolunu degirmenin ¢arklarina
kaptirdig1 icin hep bunun mahzunlugunu yasayan fakat
buna ragmen tam bir kdylii giizeli kiz olarak tasvir edilir.
“Degirmencinin kizi tam bir koylii giizeliydi. Yuvarlak bir
yiizti, kalin dudaklar, kalcalarina kadar uzanan ince
orgiilii saglart vardi.” (Ali; 2017: 729) Degirmencinin
kizi, Radda karakterine gore daha i¢ine kapanik, kaderin
kendisine layik gordiigii hayati yasamaya ¢alisan, mah-
zun bir kizdir. Atmaca’yr sevmesine ragmen kendi
kusurundan dolayr bu aski istemez ve Atmaca’ya bu
agktan vazge¢mesini ve buralardan gitmesini soyler.
Clinkii kizin bir kolu yoktur ve kendisini Atmaca’ya layik
gbrmez. Yine ayni zamanda toplumdaki 6n yargilardan
¢ekinir. Radda’da ise durum tam tersi yondedir. Radda
degirmencinin kizina goére daha kendine gilivenen ve
giizelliginin farkinda olan bir kizdir. Fakat onun Loyko
Zobar ile birlikte olmak istememesi Ozgirliigiine olan
diiskiinliigidiir. Radda’y1 ilging yapan ve digerlerinden
ayrran sey, yani onun spesifik oOzelligi ozgiirlik
diiskiinliiglidiir. Degirmencinin kizinda ise onu diger
insanlardan ayiran sag kolunun olmayis1 yani kusurlu
olusudur. Yani eserlerdeki her iki kadin karakter de top-
lumdaki diger kadin karakterlerden bu kendilerine has
yonleriyle ayrilir. Bu agidan bakildiginda da yine dykiiler
arasi bir benzerlik daha karsimiza ¢ikar.
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Hem “Makar Cudra”da hem de “Degirmen”de doga,
anlat1 ile paralel hareket eder. Eserin sakin gecen bolim-
lerinde dogada herhangi bir hareketlenme goriilmez.
Okur sadece mevsimin ilkbahar oldugunu bilir. Fakat
olaylar gelisip sona ulagmaya basladigi anda doga da
uyum saglar. “Makar Cudra”da ilk 6nce Radda’nin Loy-
ko Zobar tarafindan egri bigakla oldiiriilmesi ve daha
sonra Radda’nin babasi Danilo’nun da ayni bigakla Loy-
ko Zobar’t 6ldiirmesinin bilge ceribasi tarafindan mu-
hatabina anlatilmasindan sonra yagmur yagmaya baglar
ve doga da daha sonra siddetlenecek yagmura uyum
saglar. “Damla damla bir yagmur serpistirmeye, riizgdr
siddetlenmeye baslamisti. Deniz boguk, kizgin bir sesle
giirliiyordu. (...) Yagmur siddetleniyor; deniz, eski asker
Danilo’nun kizi Radda’yla yigit Loyko Zobar’a, bu giizel
ve magrur Cingene ciftine karanlik, gérkemli bir agit
yakryordu.” (Gorki; 2013: 31-32) Eser trajik bir olayin
anlatimindan sonra gevresel kosullarin da uyum sagla-
masiyla son bulur. Sabahattin Ali’'nin “Degirmen”
Oykiisiine baktigimizda ise yine ayni durumla karsilasiriz.
Amacina ulasabilmek i¢in herkesi de§irmene cagiran
Atmaca klarnetini ¢almaya baslar. Fakat sanki kotii bir
seyin habercisi olan yagmur ¢ok siddetli bir sekilde
yagmaya baglar, yagmurun yaninda doga da bu trajik
sahneye uyum saglar. “Hepsinin ¢itkardig yirtict giiriiltii
yvagmurun al¢ak tavandaki kesik higckirigina karisiyor,
birbirini kovalayan goék giiriiltiileri bu korkung ahengi
tamamhyordu. (...) Disarida firtina gittikce artiyor ve
riizgdr slak kamgisim kerpic duvarlarda gezdiriyordu.
(...) disarida firtina arttik¢a artmisti, duvarlar sarsuiyor,
tepemizdeki kiremitler ucusuyordu. Ve degirmen azgin
bir hayvan gibi homurduyor ve déniiyordu.” (Ali; 2017:
734-735) Bu paralellik gosteren iki olaym farki “Makar



122 Filoloji Alaninda Arastirma Makaleleri

Cudra”da bilge ceribaginin anlattminin bittikten sonra
yagmurun baslamasi ve doganin uyum saglamasi,
“Degirmen”de ise anlatinin igerisinde yagmurun basla-
masi1 ve doganin uyum saglamasidir.

Sonu¢

M.Gorkiy ve Sabahattin Ali edebi yo6nelimlerinde
benzerlik tasiyan yazarlardir. Tabiki bu benzerligin Sa-
bahattin ~ Ali’nin edebiyat hayatinda etkilendigi
yazarlardan  birisinin  M.Gorkiy olmasmim etkisi
yadsinamaz bir gergektir. Hemen hemen ayni yillarda
yasayan iki biiyiilk yazarin edebiyat yolculugu da belli
baslh zor donemlerden gecer. M.Gorkiy’e gore Sabahattin
Ali hayata daha erken veda eder. Iki yazarin 6liimiine
baktigimizda ise Sabahattin Ali bir komploya ugrayarak
hayata gozlerini yumar. M.Gorkiy’nin de Stalin yonetimi
tarafindan oldiriildiigiine yonelik sdylentiler giiniimiizde
de siirer. Yazarlarin hayata veda edis sekilleri de ben-
zerlik gosterir.

“Makar Cudra” ve “Degirmen” oykiileri yazarlarin
edebiyat hayatina giris yaptiklart ilk eserlerdir. Eserler
konu, tema, olay Orgilisi, karakterler arasi ben-
zerlikler/farkliliklar, kullanilan dil ve karakter olusu-
munda bazi1 durumlarda neredeyse taban tabana bir ben-
zerlik ihtiva eder. iki eserde de hakim olan akim roman-
tizm olarak karsimiza ¢ikar. Fakat daha derinlemesine
incelendiginde metinlerin satir aralarinda bir elestirinin
yiikseldigi goriiliir. Topluma atfedilen bu elestiri iki
yazarin da olgunluk donemi sanatlarinda kendisini top-
lumsal gercekgilik olarak gosterecek olan metodun to-
humlar1 niteligindedir.

Iki eserde toplumlara mal olmus atasozleri ve deyim-
lere rastlanir. Her iki yazarin eserinin konusu asta esit
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konuma ulasilmasidir. Iki yazar da gercek aska
ulasmanin  ancak  fedakarlik  yaparak  miimkiin
olabilecegini diisliniir. Sabahattin Ali’de esitlenme
degirmende kopan sag kol ile M.Gorkiy’de egri ve sivri
bigak vasitasiyla gergeklesen 6liim ile karsimiza gikar. Iki
eserde de ¢ingenelerin yasamlar1 merkeze oturtularak bu
toplumun yasayis bigimi, diinyay1r algilayislart okura
aktarilir. Toplumun &n yargilarindan dolay1 askta dahi
esitlenme bir seylerin feda edilmesi sonucunda
gergeklesir. “Degirmen” Oykiisiinde kolun degirmende
koparilmasi, “Makar Cudra”da her iki kahramanin 6lmesi
romantizm akiminin getirisinden dolay1 efsanevi bir 6zel-
lik tasir.

Rus ve Tirk toplumu iki ayr kiiltiir, iki ayr1 anlayis
ve iki ayr1 diinyay1 algilayis bigcimi olmasma ragmen
insan1 insana anlatan sanat olan edebiyat vasitayla ortak
paydada bulusur. iki eserde de toplum ¢ingene insanlarm
olusturdugu toplumdur. Fakat yazarlarin bu insanlarin
hayatlarini, diinya hakkindaki goriislerini, yasayis bigim-
lerini aktarma yontemleri hemen hemen ayni ¢izgide
ilerler. Ciinkii nerede yasarsa yasasin insani insan yapan
ortak paydalar birgok toplumda benzerlik gosterir. Bu
acidan bakildiginda iki eserin de bir¢ok yoniiniin ben-
zerlik tagimasi sasirtict olmayacaktir.
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GIRiS

Nazi doneminde “Blut und Boden Dichtung” (“Kan
ve Vatan Edebiyat1”) olarak anilan ve ragbet goren
edebiyat, Almanya’nin 8 Mayis 1945 tarihinde II. Diinya
Savagi’nda yenilmesiyle sona erer. Savastan sonra
Almanya iki farkli yonetim seklini kabul ederek Federal
Almanya (BRD) ve Demokratik Almanya Cumhuriyeti
(DDR) olmak iizere ikiye ayrilir. Bundan bdyle Bati
Almanya Amerika’nin, Dogu Almanya ise Rusya’nin
etkisi altinda kalarak politik ve toplumsal gelisimine
devam eder. Bu fiziki ayrimdan sonra Alman Edebiyati
da etkilenir, gelisimini Bati Alman Edebiyat1 (BRD
Literatur) ve Dogu Alman Edebiyati (DDR Literatur)
olarak iki koldan devam ettirir. Ancak Heinrich Boll ve
Bertholt Brecht isimli yazarlarin eserlerinin Dogu ve Bati
Almanya’da basilip benimsenmesi ise olduk¢a dikkat
cekicidir. Bati Almanya’da savas sonrasi gelisen edebiyat
‘Nachkriegsliteratur’, ‘Triimmerliteratur’ veya
‘Kahlschlagliteratur’ gibi degisik isimlerle anilir. Ancak
savagin hemen akabinde ortaya c¢ikan edebi akim ise
“Triimmerliteratur” (Schnell, 2013, s. 496) yani Ayta¢’in
(2012, s. 371) deyimi ile “Yikint1 Edebiyati”dir.

Edebi bir kavram olarak donemin adina bakildiginda
Almanya’nin ekonomik ve sosyal durumunu tahmin
etmek hi¢c de zor degildir. Bu edebi donemin ismini
belirleyen “Triimmer” “Yikint1” kelimesi sadece yikinti
icerisindeki sehirleri degil ayn1 zamanda Almanlarin
yikilan iilkiilerini ve diisiincelerini de temsil etmektedir.
Bu yikintilardan yeni bir Almanya ve yeni bir edebiyat
olusturulacak, adi da gelecekte “Triimmerliteratur” olarak
anilacaktir (Fricke, Schreiber 1974 s. 377). Giiniimiizde
her bakimdan diinyada iist siralarda yer alan Almanya
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cok yakin bir tarihte sosyal ve ekonomik hayata sifirdan
baglamak zorunda kalan bir iilkeydi. Her seye sifirdan
baglama zamani da edebiyatta “Stunde Null” kavram ile
dile getirildi. Ideolojik fikirlerinden dolayr Almanya’dan
kagmak zorunda kalan yazarlar savas bitince iilkelerine
dondiiler. Ozgii’niin (1962) de “Il. Diinya Savasindan
Sonra Alman Edebiyati” isimli makalesinde bahsettigi
gibi “Savas sebebiyle c¢ekmecelerde uzun siire kapali
kalan yazilar, 6yle cabuk cabuk basilamadi.”

Savastan sonra “Trimmerliteratur” adi altinda olusan
akimda eser veren yazarlari su sekilde siniflandirmak
mimkiindiir: Nazi devrinde Almanya’yr terk etmek
zorunda kalan yazarlar, suskunluk donemine girerek
politik kimliklerini rafa kaldiran yazarlar ve savasa bizzat
katilan yazarlar. Bu donemde yazarlarin yani sira savasa
katilmis edebi bir kimligi olmayan askerlerin de eserler
yazdig1 goriiliir. Yazarlar gengligini savas meydanlarinda,
esarette, aclik ve sefalet icinde gecirmis bir kusagin
sozciiliigiinii bilingli bir sekilde yiiklenirler, yarattiklart
edebiyata da “Triimmerliteratur” yani “Yikint1 Edebiyati”
adin1 verirler (Aytag, 2012, s. 371). Yazdiklar1 konularin
ana temast savas ve yikimdan edindikleri izlenimler
olarak oOzetlenebilir.  “Triimmerliteratur” Almanlarin
savas tecriibelerinden edindikleri travmalart ve o
donemdeki yoksullugu yansitir. Yazarlar savasin sona
ermesiyle Nazi doneminde uygulanan yayin yasagindan
kurtulmus olsalar da politikanin edebiyata yansimasi
yaklasik onbes yil siirer (Metzger, 2014, s. 129). 1960’
yillardaki edebi eserler “Shoah” konusunu (Yahudi
sorununu) isleyerek II. Diinya Savasi sirasinda cereyan
eden olaylara agiklik getirmeye calisir.
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Yikinti Edebiyatinda kullanilan baglica motifler
arasinda Olim, esaret, vatana geri doniis ve suc gibi
konular 6rnek olarak gosterilebilir. Yazar ve sairler bu
tutumlariyla radikal bir sekilde her seye yeniden baslama
isteklerini gosterirler. Dolayisiyla bu baslangic ayni
zamanda Alman edebiyatinda “Stunde Null” olarak da
adlandirilir. Savastan sonra politik ve toplumsal olarak
bir araya gelip gorev listlenerek eser vermis yazarlarin
olusturduklar topluluga ise “Gruppe 47” denir (Schnell,
2013 s. 495). Bu grubun baslica iiyeleri arasinda Giinter
Grass, Heinrich Boll, Hansa Magnus Enzenberger ve
Giinter Eich isimli yazarlar sayilabilir.

Almanya’da 1945 yilindan sonra diizyazi (nesir), siir
ve dram arasindaki sinirlar yikilir ve edebiyatta farkli
usluplar ortaya c¢ikar (Esser, 2007 s. 33). Tiyatro
eserlerinde diizyaziya, romanlarda diyaloglara ve
monologlara yer verilir. Siir ise gorsel olarak
diizenlenmis diizyaz1 seklinde karsimiza cikar. Federal
Almanya kiiltiirel agidan Amerika’yr 6rnek aldigi igin
Alman sanatgilar pop miizik, radyo piyesi (Horspiel) ve
kisa hikadyeler “Short Stories” gibi o donemin
Amerika’daki moda tiirlerini benimseyerek eserler
verirler (Metzger, 2014, s. 128; Spinner, 2012, s. 15).

Almanya’da II. Diinya Savasi’ndan sonraki donemde
yeni edebi tiir olarak karsimiza ¢ikan “Kurzgeschichte”
yani kisa hikdyeler Amerika’da yazilan kisa hikayeler
(Short Stories) oOrnek alinarak yazilir. Bu tiir,
Almanya’da yazarlarin savagta ve savag sonrasi siirecte
yasadiklarin1 yazmak istemeleriyle doruk noktasina
ulagir. Daha Once bilinmeyen ve politik amaglara alet
edilerek kotiye kullanilmamis bir tiir olan “Kisa
Hikayeler” yazarlar igin yeni bir baslangi¢ timidi olur.
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Kagit kithginin da oldugu bu donemde hem “basit” hem
de “kisa” gibi O6nemli bir Ozellige sahip olan kisa
hikayelerin  gazetelerde, dergilerde basiminin ve
yayiminin kolay olusu bu edebi tiiriin yayginlasmasin
hizlandirir (Metzger, 2012 s. 129).

1945°ten sonra yazilan kisa hikayelerin ¢gogunda tema
olarak heniiz bitmis olan savasin sonuglarindan, savasin
artik insanlar i¢in normal bir yasam tarzi haline
gelisinden ve zihinlerden silinmesinin artik imkansiz
olusundan soz edilir (Gigl, 2012 s. 188). O donemdeki
durum ve olaylart yansitan gilinlik hayattan alinan
yasanmis kesitler, kisa hikayeler halinde yazilarak Alman
edebiyatinda yerini alir. Alman yazarlar bu hikayelerde
yikintilar arasinda kirilmadan elde kalan esyalarin
muhasebesini yaparak yikilan {ilkiilerini, hayallerini,
maddi ve manevi olarak i¢inde bulunduklar1 durumu en
iyi sekilde yansitmaya calisirlar.

Yazarlar, sikintilar karsisinda zor durumda kalan
okuyucuyu kisa hikdyede anlatilan karakterlerin yerine
koyarak bilinglendirmek ve harekete gecirmek isterler.
Amaglar1 yazdiklar1 problemler igin ¢0ziim {iretmek
degildir. Sorunlarin ¢oziimiinde okuyucunun bizzat
kendisinin etkin olmasi istenir ve buna zorlanir. Amagclari
kriz durumundaki insan1 gostermektir. Boyle bir edebi
uygulama sonucunda okuyucu bizzat sorunun ¢oziimiinde
yer almak zorunda kalir. Bu ise Trimmerliteratur
donemindeki edebi programda bilingli olarak yer verilen
bir boliimdiir. Zira savasta evlerini, ailelerini, esyalarin
ve hayallerini kaybetmis insanlar ne yapacaklarim
bilemezler.

Bu doénemde yazarlarin {ilkeyi o anki duruma getiren
suclular1 aramamasi ve iilkenin bulundugu durumdan
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cikarilacak dersler ve sonuglar hakkinda politik yazilar
yazmamasi da dikkat ¢ekicidir.

Savas sonrasi donemde iislup olarak ‘“sade ve
gercekei” yazmak benimsenmistir (Metzger, 2014, s.
129). Kisa hikéyeler yazar Schnurre’nin deyimiyle “Sagt
nackt, wass ihr miisst” yani “sdylemek zorunda
oldugunuzu agik sdyleyin” tutumuyla yazilir (Allkemper,
Eke 2016 s. 252). Bu donemde eserler vermis iinlii
yazarlar arasinda Wolfgang Borchert, Heinrich Boll ve
Siegfried Lenz, Gilinter Weisenborn, Marie Luise
Kaschnitz, llse Aichinger, Hans Bender, Wolfgang
Weyrauh, Alfred Andersch, Wolfdietrich Schnurre
sayilabilir.

Savag sonrasi yazilan kisa hikdyeler bir ciimle ile
Ozetlenecek olursa, savastan zarar gormiis Almanlarin
giinliik yasamlarimi dile getirir.

SAVAS SONRASI ALMAN KISA
HiKAYELERININ OZELLIiKLERI:

Diger edebi tiirlerde oldugu gibi Alman kisa hikayesi,
donemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel 6zelliklerinden
etkilenerek sekillenir. Ddnemin politik, sosyal ve kiiltiirel
etmenleri Alman kisa hikdye tiiriine has bir yapi, dil,
icerik ve deger kazandirir. Savas sonrasi Almanya’da
yazilan kisa hikayelerin toplu olarak siniflandirilmis
ozelliklerine ait ¢ok fazla ¢alismaya rastlanilmaz. Esser
(2007, s. 87), Klarer (2011, s. 44-46), Turkowska (2011
s. 47), Kohnen (2011, s. 178), Allkemper ve Eke (2004, s.
109), Meyer (2014 s.48-49), Gigl (2012 s. 191) ve
Metzger (2014 s. 129)’in yazmis olduklar1 kisa hikaye
ozellikleri degerlendirilip asagidaki siniflandirma ile bir
araya getirilmeye c¢alisilmistir. Siniflandirma boyut,
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konu, giris- sonug, mekan, zaman, karakterler, olay,
anlatim ve dil agisindan ele alinmustir.

BOYUT

Adindan da anlagildig1 gibi, kisa hikdyenin en 6nemli
ozelligi kisa olusudur. Kisalik bu tiirli roman, balat ve
novel gibi diiz yaz1 tiirlerinden ayiran temel Gzelliktir.
Hikayeler kisa ¢apli, bir oturusta okunup bitecek
uzunlukta diizyazi olarak kaleme alinmistir. Cogunlukla
ic-bes sayfa olarak yazilan bu hikayelerin en uzunu yirmi
sayfadan, en kisas1 ise bir veya yarim sayfadan

olusmaktadir.

Kisa hikdyenin II. Diinya Savasindan sonra
Almanya’da ortaya ¢ikma sebebi ise donemin iginde
bulundugu ekonomik ve toplumsal kosullardir. Savas
sonrast yoklugu, acligi ve sefaleti en {iist seviyede (hat
safhada) yasayan Almanlar’in roman, novel gibi uzun
tiirleri okumaya ve yazmaya vakitleri yoktu. Ayrica uzun
tirlerin basim, dagitim masraflarinin ¢ok yiiksek olusu
kisa hikdyelerin yazimimi artirdi. Ozetle kisa hikaye
okuma ve yazma zorunlulugu Almanya’nin o donemde
icinde bulundugu zaman ve imkan kisithigindan
kaynaklanir.

Alman kisa hikayesinin en 6nemli temsilcilerinden
olan savas donemini bizzat yagsayan Wolfgang Borchert,
bu durumu “Uzun hikdyeler yazmaya, bigimle fazla
ugrasmaya, tahliller yapmaya, sorunlarla ugrasmaya hic
mi ama hi¢ vaktim yok. Cok yazmaliyim, hizh
yazmaliyim” (Doderer, 1977 s. 49) olarak dzetler.
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BASLIK:

Kisa hikayelerin basliklar1 hikayede anlatilan konu,
kisiler, olaylar veya nesnelerden yola c¢ikilarak secilir.
Baslik tercihini etkileyen etmenler 4 maddede
Ozetlenebilir (Marx, 2005 s. 66):

1. Hikayede s6z konusu olan bir nesnenin kullanilmasi
(Borchert: Die Kiichenuhr).

2. Hikayede s6z konusu olan yerin, zamanin veya
durumun verilmesi (Kaschnitz: Mitte Juni).

3. Hikayede soz edilen belirli veya belirsiz bir figiiriin
kullanilmas1 (Bender: Iljas Tauben).

4. Gizemli, problemli- benzetmeli, merak uyandirici
basliklar (Kaschnitz: Lange Schatten)

Ozetle biitiin kisa hikdyelerde baslik her zaman
diisiindiirtictidiir.

KONU:

Alman kisa hikdyesinin konular1 giinlilk hayattan
secilir. Almanya’nin II. Diinya Savasi bitiminde
bulundugu siyasal, sosyal ve ekonomik kosullar kisa
hikaye icin sinirsiz bir konu yelpazesi olusturur. Savas
sebebiyle Almanya’da insanlarin evleri yikilir, si§inacak
yerleri kalmaz, sosyal hayat ¢oker, aclik ve sefalet had
sathaya ulagir, insanlar aile bireylerinin g¢ogunu
kaybederek yalniz kalirlar. Savasi birebir yasayan ve
donemin toplumsal yasantisini gézlemleme sansi elde
eden yazarlar kendi yasantilarindan yola ¢ikarak dénemin
act gerceklerini ele alir, savas kosullarini, deneyimlerini,
gozlemlerini kisa hikdye tiiriine dokerek aktarirlar. Bu
yazarlarin her biri savas doneminde farkli deneyimler
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yasar, kimisi savasa dahil olur, kimisi gé¢ eder, kimisi
direnis guruplarina katilir. Dolayisiyla konu yelpazesi de
yazarlarin  yasantilart etrafinda ¢esitlilik  gosterir.
Doénemin tim eserlerinde cesitli motifler araciligiyla
savasin yikicilig1 ve gayri insani yonii islenir (Marx, 2005
s. 131). Hayatin olumsuz kesitlerinden anlatilan sikintilar,
tartisma ve catismalar, insanlar arasi iliskiler, saldirgan
yaklagimlar, bunalim, yalnizlik, dislanmislik,
umutsuzluk, aghik gibi giinlik konular daima savag
baglaminda ele alinir.

Kisa hikdyenin merkezinde kaderin giicii vardir.
Kader; kisaca insan yasamina ¢omak sokar (ins
Schicksaal eingreifen). Kendisini gilivende hissetmeyen
insan aniden yasam ile 6liim arasinda bir karar verme
durumunda kalir. Her an bir tarafa savrulma tehlikesi
icerisinde  tepki vermek zorundadir. Hayatinda
karsilastigt  bu olaganiistii durumda karar verme
mecburiyeti onun i¢in  bir donim  noktasidir
(Wendepunkt). Kisa hikayede bu doniim noktasi
yansitilir. Hayatin 6zel doniim noktasinda alinan kisa
karar aninda “Neden? Nigin? ve Nasil?” sorular
sorulmaz (Allkemper, Eke 2013, s. 109) (Gigl 2012, s.
191).

Ozetle Alman kisa hikayeleri genellikle sorunlarla
kargilasma aninda ya da bireyin yagamindaki diger
¢ikmazlardan hareketle gelecegini etkileyebilecek karar
verme ya da verememe gibi durumlarn anlatir (Kaya,
2007 s. 3). Kisa hikayelerde islenen konular; savas,
yikinti, aclik, bunalim, vyalnizlik, bireysellik,
umutsuzluk, c¢aresizlik, memleket hasreti olarak
Ozetlenebilir. Konu basliklarina dikkat edilecek olursa,
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savasin bu insanlara getirdi§i maddi ve manevi
olumsuzluklar 6ne ¢ikar.

GIRiS VE SONUC:

Kisa hikayelerin en belirgin 6zelliklerinden biri giris
ve sonu¢ bolimiiniin olmamasidir. Olay genellikle
aniden baslar ve okuyucu kendini hikayenin i¢inde bulur.
Okuyucuyu konuya hazirlayan ¢evre betimlemeleri, kisi
tasvirleri, zaman ve mekana iligkin agiklayici bilgi ya hig
verilmez ya da nadiren bir veya iki climleyle verilir.
Okuyucu giriste verilen olaylar ile diisiinerek girig
boliimiinii tamamlamak zorundadir. Bu tarz giris “acik
giris” (Offener Anfang) olarak adlandirilir. Giriste oldugu
gibi hikayenin sonu beklenmedik bir anda biter ve okur
sonunu tamamlamak zorunda kalir. Olay akis1 ve diisiince
zinciri aniden kesildiginden okuyucu hikayenin nasil
devam edecegini, nelerin olacagini tahmin etmek zorunda
kalir. Bu tarz ise “agik son” (Offenes Ende) olarak
adlandirilir.

Kisa hikdyenin girig ve sonucunun agik uglu olusu ve
her iki boliimde de okuyucuya yeterli bilgi vermeyen bu
tarz Alman kisa hikayesinin en belirgin 6zelligidir.

MEKAN:

Olayin gectigi mekan gilinlik hayatta sikca
rastlayabilecegimiz, tasviri kolay ve dar kapsamh
yerlerdir. Mekan ile ilgili detayli bir betimleme yapilmaz
ve kisa ciimleler kullanilir. Sadece bir mekanda baglayan
hikaye yine ayn1 mekénda son bulur. Mekanla ilgili ¢ok
az ve kisa tasvirler yapilir; 6rnegin; istasyonda, salonda,
bahgede, sokakta, odada, sinemada gibi tek sozciikle bilgi
verilir. Kisa hikayelerde amag okura fazla bilgi vermeden
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ve ayrintilara girmeden kisa ifadelerle mekanin genel
durumu hakkinda bilgi vermektir. Giris ve sonug
bolimiinde oldugu gibi, mekan1 olaylara gore
sekillendirip kurgulamak ise yine okura diiser.

ZAMAN:

Alman kisa hikayesinde kisith bir zaman dilimi
anlatilir. Anlatilan zaman dilimi (Erzéhlte Zeit) bir giin,
kisa saatler veya dakikalarla sinirhidir. Olaylar kronolojik
olarak siralanir. Olay akisinda ileriye veya geriye yonelik
anlatimlar yapilmaz. Kisa hikayenin yapisina uygun
olmadigi i¢in uzun zaman dilimleri anlatilmaz. Ayrica
olayin gectigi zaman da belirsizdir.

KARAKTERLER:

Kisa hikayelerde, yer alan karakter sayisi sinirlidir.
Olay en fazla 2-3 kisi etrafinda gelisir. Hikdayede giinliik
hayatta karsilasabilecegimiz siradan insanlara anlatilir.
Olay karmasasini azaltip hikdyeyi daha anlasilir hale
getirmek icin oldukga az kisiye yer verilir. Ayrica bu
sayede hikayenin kisaligi da saglanir. Yer tasviri
olmadig1 gibi ayrintih kisi tasvirleri de yapilmaz ve
kisiler daha ¢ok dig goriiniisleriyle kabataslak anlatilirlar.

Lehmann (1956 s. 6) kisa hikayede sayica az olan
kisilerin kahraman olmadigini, aksine siradan insanlar
olduklarini, bu sebeple okurun kendini bu Kkisilerle
kolayca 6zdeslestirebildigini ifade eder.

Kisa hikdyede alisilmadik mekadnda ve durumda
bulunan, olaylara karsi sira disi tepkiler veren kisiler
anlatilir. Savag bitiminde Almanya’da olumsuz yasam
kosullar1  karsisinda c¢aresiz kalan insan kendini
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alistimamis bir durumun icinde bulur. Yasaminin bu
doniim noktasinda karar verme zorunlulugu hissederken

giic durumda kalan karakterler anlatilir.

OLAY ORGUSU:

Alman kisa hikayelerinin ¢ogunda, sadece bir olay
anlatilir. Bu durum hikayenin kisa olma zorunluluguyla
ilgilidir. Gilinliik hayattan aliman olayin sadece bir kesiti
yiizeysel olarak aktarilir. Olayin yapisi 6zii ile sinirhdir.
Anlatim olayin ortasinda aniden baslar. Bazen bir veya
iki kisa ciimle ile giris yapilir. Girisi olmayan kisa
hikdyede bir¢cok boslugun bulunmasinin sebebi olayin
ayrintili anlatilmamasi ve hikayenin en can alic1 yerinde
aniden bitirilmesidir. Hikdye bitmis olmasimna ragmen
okuyucu diisiinmeye devam eder, bosluklar1 6zellikle de
slirpriz sonu tamamlamaya zorlanir.

Bir iki ciimle disinda girisi olmayan, anlatima hemen
baslanan, hikdyenin doruk noktasi ile doniim noktas1 i¢
ice olan, anlatimi aniden kesilen ve sonu da yazilmayan
bu tiiriin kisalik sirr1 da bu olay orgiistinden kaynaklanir.

ANLATIM:

Kisa hikdye kiiciik capli olmasimna ragmen okuru
etkileyen, heyecanlandiran ve diisiinmeye sevk eden bir
tirdlir. Alman kisa hikayelerinde anlatici genellikle “0”
(Er-Erzéhler) seklinde karsimiza ¢ikar. Olaylar genellikle
Uclincli kisinin agzindan anlatilir. Anlatici  durumu
yasadigt ve olaylarin icinde bulunarak yazdigi igin
okuyucuya daha yakindir. Bu sebeple anlatici genis bakis
agisina sahip ve her seyi bilen biri degildir. Yazar sadece
durumu (olay1) anlatir ve okuru siirekli yonlendirmez.
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Okur da anlatilandan yola ¢ikarak hikayeyi degerlendirir
ve sonucu bulmaya calisir (Marx, 2005 s. 131).

DiL:

Okurun, anlatilan olaya ilk okuyusta hakim olmasi
icin kisa hikdyelerde sade ve anlasilir konusma dili
kullanilir. Giinliik hayatta kullanilan dil ile hikayenin
anlasilirligr saglanir. Telkin edici dille yazilan kisa
hikdyelerde sive ve argoya da rastlanir. Gegmis zaman
kipiyle (Préteritum) yazilan ciimleler, kisaltilmis, basit,
sirali dizilmis climlelerdir. Ciimleler yarim, par¢alanmis
ve tamamlanmamig olarak da goriiliir. Kronolojik siraya
gore anlatilan kisa hikayelerde az kelimelerle nesnel bir
anlatim yolu izlenir. Nadiren gbéze carpan es zamanl
anlatimlar ise monolog seklindedir. Kisilerarasi
diyaloglar kisadir. Yer ve kisi tasviri yapilmadigindan
karakterlere isim verilmez ve zamirlerle isaret edilir. Bu
sebeple sifat ve zarflara ¢ok az yer verilir. Ayrica
gercekei ve sade bir Uslup ile yazilan kisa hikayede az
yazmak icin sOz sanatlarina, mecazlara, imalara ve
metaforlara bolca yer verilir.

WOLFGANG BORCHERT

1921 yilinda, Hamburg’da dogan Wolfgang Borchert,
Alman Yikim Edebiyati kisa hikaye tiiriiniin en 6nemli
ilk yazaridir (Ozyer, 1994, s. 29). Wolfgang Borchert 20
Mayis 1921°de Hamburg Eppendorf’da Ogretmen Fritz
Borchert ile Yazar Hertha Borchert’in oglu olarak
diinyaya geldi. Kiiltlirlii bir ailede tek cocuk olarak
yetisen Borchert sadece 26 yil yasadi. Kisa hayati,
hastalik ve savasla gecti (Schurf, Wagner, 2014 s. 255).
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Borchert  Yikim  Edebiyat'nin  en  taninmis
yazarlarindandir. Diger yazarlar gibi II. Diinya Savast
sonunda yikilan sehirleri, dagilan aileleri ve savas sonrasi
insanlarda goriilen travmalar1 eserlerinde anlatir. Siir
yazmaya on bes yasinda baglar ve on yedi yasinda ilk siir
kitabin1 cikarir. Lise bitirme sinavlarina girmeyerek
Ogrenimini yarida birakir. 1938 yilinda bir kitapgida
ciraklik egitimine baslayan Borchert drama dersleri alir
ve on yedi yasinda “Yoric der Narr” (Kagik Yoric) isimli
trajedisini yazar. 1941 yilinda askere ¢agrilir. II. Diinya
savasi bitinceye kadar hayatim1 hasta olarak savas
meydanlarinda ya da suglamalar yiiziinden hiicrede
gecirir. 21 Kasim 1947°de hayata gozlerini yumar. Cok
kisa siiren hayat1 boyunca birgok siire, tiyatro eserine ve
kisa hikayelere imza atar.

CEVIRI: MUTFAK SAATI (BORCHERT, 1947 S.
32)

Onun kendilerine dogru geldigini uzaktan gordiiler,
clinkii dikkat ¢ekiyordu. Cok yasli bir yiizii vardi, fakat
nasil yiiriidiigline bakilirsa heniiz yirmi yasinda oldugu
anlasiliyordu. Yagh yiiziiyle onlarin yanina banka oturdu.
Ve sonra onlara elinde neyi tuttugunu gosterdi.

Bu bizim mutfak saatimizdi, dedi ve sirayla giineste
bankta oturanlara bakti. Evet, ancak bunu bulabildim.
Geriye o kaldi. Tabak gibi beyaz yuvarlak bir mutfak
saatini elinde tutuyor ve parmagiyla mavi boyanmis
rakamlara hafifce dokunuyordu.

Artik hi¢ degerinin olmadigimi 6ziir dileyerek soyledi,
bunu ben de biliyorum. Ve ¢ok da giizel degil. O beyaz
lakeli bir tabak gibi sadece. Fakat mavi rakamlar bence
¢ok da hos duruyor. Gostergeler tabii ki sadece
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tenekeden. Ve simdi artik onlar da calismiyor. Hayir.
Icten bozuk oldugu kesin. Fakat yine de her zamanki gibi
goriinliyor. O simdi ¢aligmasa bile.

Parmak ucuyla tabak gibi saatin cevresinde dikkatlice
bir yuvarlak ¢izdi. Ve sessizce: o geriye kaldi, dedi.

Giineste bankta oturanlar ona bakmiyordu. Biri
ayakkabilarina ve kadin da bebek arabasina bakiyordu.
Sonra biri: siz galiba her seyinizi kaybettiniz, dedi.

Sevingle, evet, evet dedi. Bir diisiinseniz ya ama her
seyi. Sadece bu, bu kaldi. Ve sonra sanki digerleri saati
hi¢ bilmiyorlarmigcasina tekrar yukariya kaldirdi.

Fakat o ¢alismiyor ki, dedi kadin.

Hayir, hayir bu degil. O bozuk bunu ben de biliyorum.
Fakat bunun disinda o her zamanki gibi daha: mavi ve
beyaz. Yine onlara saatini gosterdi. En giizelini de, size
daha hi¢ anlatmadim diye heyecanla devam etti. En
giizeli de simdi gelecek: bir diisiinseniz ya, o iki bugukta
durmus. Tam da saat iki bugukta, bir diisiinseniz ya!

Oyleyse sizin eviniz kesin iki bugukta vuruldu dedi
adam ve alt dudaklarin1 6nemseyerek one kaydirdi. Bunu
cok stk duydum dedi. Bomba diistiigiinde saatler durur.
Bu basingtan olur.

Saatine bakti ve disiinerek kafasini salladi. Hayir,
sevgili bayim, hayir, bu hususta yaniliyorsunuz. Bunun
bombalarla bir alakasi yok. Siz hep bombalardan
konusmak zorunda degilsiniz. Hayir. Saat iki bucukta
bambagka bir sey vardi, bunu sadece siz bilmiyorsunuz.
Isin komik yani da tam iki bugukta durmasi. Dérdii
ceyrek gece ve yedide degil de. Zira ben hep iki bugukta
eve gelirdim. Geceleri, kastediyorum. Hemen hemen
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daima iki bucukta. Isin esprisi de bu ya. Digerlerine
bakti, fakat onlar gozlerini ondan g¢ekmisti. Bakislarin
bulamadi. O sirada saatine basini salladi: 0 zaman tabii ki
actkmis oluyordum, degil mi? Ve ben daima hemen
mutfaga giderdim. O zaman hemen hemen iki buguk
olurdu. Ve sonra, annem gelirdi. Her ne kadar da kapiy1
yavag¢a agsam o beni hep duyardi. Karanlik mutfakta
yiyecek bir seyler aradigimda, 151k aniden yanardi. Sonra
yiin ceketiyle ve kirmizi saliyla yalinayak orada dururdu.
Daima yalinayak.Ve bu arada bizim mutfagimiz
fayanshiydi. Ve 151tk ¢ok aydinlik geldiginden gdzlerini
iyice kisardi. Geceydi ve o uyumustu ya.

Sonra, yine bu kadar ge¢ mi derdi. Daha fazlasini hig
bir zaman sdylemezdi. Sadece: yine bu kadar ge¢ mi.
Sonra bana aksam yemegini 1sitirdi ve nasil yedigime
bakardi. O esnada, fayanslar ¢ok soguk oldugundan, hep
ayaklarin1 birbirine siirterdi. Geceleri hi¢ ayakkabi
giymezdi. Ve ben doyuncaya kadar yanimda otururdu.
Sonra odamda 15181 soOndiirdiigiimde onun tabaklari
kaldirdigini duyardim. Her gece boyle idi. Ve ¢ogunlukla
daima iki bugukta. Gece iki bugukta mutfakta bana
yemek hazirlamasi benim i¢in olagandi. Ben bunu olagan
buluyordum. O bunu hep yapardi ya. Ve hig¢ bir zaman,
yine bu kadar ge¢ mi, den daha fazla bir sey demezdi.
Fakat bunu her seferinde derdi. Ve bunun hig
bitmeyecegini diisliniirdiim. Benim icin dyle olagand1 ki
bu. Her sey daima hep boyle idi.

Bir an bankta sessizlik oldu. Sonra sessizce: ve simdi?
dedi. Digerlerine bakti. Fakat onlarin bakiglarin
bulamadi. Sonra sessizce saatin mavi beyaz yuvarlak
yiiziine: Simdi, simdi anliyorum ki o zaman cennetti,
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dedi. Gergek cennet. Bankta tamamen sessizlik oldu.
Sonra kadin sordu: Ve aileniz?

Bunalmis bir sekilde ona giiliimsedi: Ah, annemi
babami soruyorsunuz galiba? Evet, onlar da yok oldu.
Her sey yok oldu. Bir diisiinseniz ya, ama her sey. Her
5€Y.

Birinden digerine dogru bakarken sikilarak giilimsedi.
Fakat onlar ona bakmiyordu.

Ve yine Saati yukar1 kaldirdi ve giildii. Giiltiyordu:
Sadece buradaki. Bu arta kaldi. Ve en giizeli de, onun
tam o sirada, iki bugukta dura kalmis olmasidir.

Tam da bu sirada, iki bugukta.

Sonra bagka hicbir sey sdylemedi. Fakat ¢ok ¢okmiis
bir yiizii vardi. Ve yaninda oturan adam ayakkabilarina
bakiyordu. Ancak 0 ayakkabilarini gérmiiyordu. O daima
cennet kelimesini diisiiniiyordu.
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Giris

Bir dilin zenginligi igin en 6nemli 6lgiit, o dilin genis
anlatim imkanlarina sahip olmasidir. Tiirk¢e, anlatim
yollarindaki kivraklik ve zenginlik ile diinya dilleri
arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Biinyesindeki es ve
yakin anlamli sozler, deyim ve atasozleri, ikilemeler,
kalip ifadelerin ¢oklugu gibi s6z varligi unsurlart Ti-
rkeeye anlatim giicli saglayan etkenlerdir. Bunlarin yam
sira Tiirkgeye en ince ayrintilari daha rahat ifade ede-
bilme ve genis bir anlatim imkanina sahip olma 6zelligi
katan bir diger O6nemli unsur Tiirk¢enin séz dizimsel
yapisidir.

Tiirkgenin s6z dizimsel yapisinda anlamli ve gorevli
unsurlar yer almakta, gorevli unsurlar igerisinde fiilimsi-
ler 6nemli bir rol oynamaktadir. Ciinkii fiilimsiler dile
anlatim giicli, zenginligi katan, dilde kivraklik
saglamanin yaninda, anlatilmak isteneni kisa yoldan an-
latma olanagi saglayan, yan climle kurabilen, baglaglarin
yerine gecebilen dil bilgisi unsurlaridir (Bayraktar, 2004:
3).

Fiil kok ve govdelerine eklenip aldiklar1 6zel ekler
sayesinde isim, sifat, zarf gibi isim soylu sdzciiklerin
gorev ve Ozelliklerini kazanan fiilimsiler; isim-fiil, sifat-
fiil ve zarf-fiil olmak tizere tice ayrilmaktadir.

Tirkiye Tiirkgesi gramerinde bag-fiil, ulag, gerundi-
um gibi isimlerle kullanilan zarf-fiiller, Tiirkologlar
tarafindan cesitli sekillerde tanimlanmustir:

™ Bu caligmada Hiisna, Kavakligesme Kotan (2015), Yunus Emre Divani 'nin
Sz Dizimi, (Yaymmlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Erzurum kiinyeli doktora ¢aligmasindan faydalanilmustir.
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Gerundiumlar hareket hali ifade eden fiil sekilleridir.
Bunlar ne fiil ¢ekimleri gibi sekle, zamana ve sahsa
baglanmis bir hareket ne partisipler gibi nesne ifade
edeler. Gerundiumlar sahsa ve zamana baglanmayan
miicerret bir hareket hali karsilarlar. Hal ve durum
karsilayan kelimelere zarf diyoruz. Su halde gerundi-
umlar fiillerin zarf sekilleridir. Onun icin partisipe isim
fiil dedigimiz gibi, gerundiuma da zarf-fiil diyebiliriz
(Ergin, 2002: 338)

Zarf-fiiller, kisi ve zaman kavrami olmadan temel
ctimlenin ya da yan ciimlenin yiiklemini niteleyen, ciim-
lede genellikle zarf tiimleci olarak gorev yapan fiilimsi-
lerdir. Ikinci bir gorevleri yardimcer fiillerle kullanilarak
birlesik fiiller kurmak olan zarf-fiiller, ciimlede baglag
olarak kullamilabilirler ve birlesik ciimleler kurabilirler.
Bazi zarf-fiil ekleri zarf, edat gibi kalici sézciik yapumin-
da da kullanilirlar (Bayraktar, 2004: 137).

Zarf-fiiller, ¢ekimsiz fiil formlaridwr. Zarf-fiiller ¢ati,
goriiniis, olumsuzluk formlarina sahiptir ve hal ekleriyle
kullanilir (Baskakov, 1975: 237).

Bu tanimlardan hareketle zarf-fiil i¢in sunlar séylene-
bilir:

1. Fiillerin olumluluk ve olumsuzluk tabanlarma ge-
lirler.

2. Fiil gekimleri gibi zaman ve sahis eki almazlar.

3. Zarf-fiiller s6z dizimi elemanidir.

4. Yan ciimle meydana getirirler.

5. Gegici hareket isimleri olustururlar.
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6. Yiiklem fiilini zaman, durum, sebep, sinirlandirma
gibi ¢esitli yonlerden nitelerler.

7. Cesitli islevlerde kullanilirlar.

Tirkgenin biitlin tarihi donemlerinde ve cagdas
lehgelerinde siklikla kullanilan bu gramatik 6ge Eski
Anadolu Tirkgesinde /-A/, [-l/, [-(y)U/, [-(y)Up/, -
(Y)UbAN/, [-ubani/, /-iibenin/, /-ICAK/, [-(y)IncA/, /-
mAdIn/, /-madan/, /-eli/, [-elden berii/, /-ucagiz/, /-
duginca/, /-diik¢e/, /-icegin/, /-ken/ ekleriyle karsilanmak-
tadir. Bu eklerin hemen hepsi eklendigi fiil tabaninda
birgok farkli islevde kullanilmaktadir. Tiirk dili iizerine
yapilan c¢aligmalarda da zarf-fiillerin yap1 ve islev
bakimindan cesitli sekillerde degerlendirildigi
gortilmektedir. Bu eklerden /-A/, /-Up/ ve /-UbAn/ zarf-
fiil eklerinin gosterdigi degisik islevler genel olarak
sOyledir:

[-Al, [-Upl, I-UbAN/

Zaman < / \i Sebep
Durum Amag

Karsitlik Sart

Smurlandirma

Eski Anadolu Tiirkgesi ile kaleme alinan eserlerin
hemen epsinde zarf-fiil eklerinin bu yap1 ve islevlerde
kullanildig tespit edilmistir. Bu dénemde yazilan, dil ve
edebiyat tarihimiz agisindan biiyilk Onem tagiyan en
kiymetli eserlerden biri de Yunus Emre Divani’dir. XIII.
yiizyllda Anadolu’da Tiirkgenin kurulmasi ve miistakil
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bir dil olarak kullanilmasinda biiyiikk rol oynayan
Yunus’un Divan adli eserinde de bu dénemin dil 6zel-
likleri gorilmektedir. Bu 0Ozelliklerden biri de Eski
Anadolu Tiirkgesi’nde kullanilan zarf-fiil eklerinin
hemen hepsine Divan’da tesadiif edilmesidir. Zarf-fiil
ekleri arasinda ise ozellikle /-A/, /-Up/ ve /-UbAn/ ‘m
digerlerine gdére Divan’da daha sik ve oldukca farkli
gorevlerde kullanildigi goriilmektedir. Bu nedenle bu
calismada sO6z konusu ii¢ zarf-fiill ekinin Divan’daki
gorevleri drnekler esliginde tespit edilmeye calisiimistir.

Yunus Emre Divan’inda gegen /-A/, /-Up/ ve [-UbAn/
zarf-fiil ekleri ve islevleri soyledirl:

1. /I-AJ

Ik yazili metinlerden itibaren Tiirk dilinin biitiin tarihi
donemlerinde goriilen bu ek, /-U/ ile ayni1 fonksiyonda
kullanilmaktadir. Ekin Eski Tiirk¢ede kullanim sikligi /-
U/ tarafindadir. Nadiren kullanilan /-A/ eki ise (Gabain,
2007: 85) ““as-a, iy-e, keg-€” (Gabain, 2007: 93-94) gibi
orneklerde kargimiza ¢ikmaktadir.

Karahanli Tirkcesinde “a¢-a bir-, kiz-a bak-"
(Hacieminoglu, 2008: 172), Harezm Tiirk¢esinde “‘kork-
a, kor-e, c¢ik-a tur-” (Argunsah, Yiiksekkaya, Tabaklar,
2011: 159), Kipgak Tiirkgesinde “kiil-e keltiler, ayt-a bil-
” (Karamanlioglu, 1994: 144) ve Cagatay Tiirk¢esinde

! Calismamizda yapilan incelemelerde ve alintilanan 6rneklerde Mustafa Tatci
tarafindan 2008 yilinda hazirlanan Yunus Emre Kiilliyatn 'mn ikinci cildi Yinus
Emre Divani- Tenkitli Metin esas alinmustir. Bu eserden alinan 6rneklerin
sonunda verilen kiinye bilgilerinin ilki siir numarasini, ikincisi ise (egik ¢izgi
(/) den sonra olan) beyit sirasin1 géstermektedir. Verilen bu numaralar Mustafa
Tatci’nin Yiinus Emre Divami- Tenkitli Metin adli kitabinda gegen numaralari
gostermektedir.
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“yandur-a bér-, bolur asan bar-a bar-a miskil” (Eck-
mann, 2005: 105) gibi orneklerle kullanimina taniklik
ettigimiz /-A/ zarf fiil ekinin kokeni konusunda cesitli
goriigler vardir. Bunlardan bazilar1 soyledir:

Jean Deny’e gore bu ek —kay / —gay > -a / —e
eklerinden (Deny, 1941: 880-881), Andrey Nikolayevich
Kononov’a gore ise -garu /-gerii > —gar > —(y)ar > —
(y)a eklerinden gelmektedir (Kononov, 2001: 478).

Eski Anadolu Tiirk¢esinde /-A/ zarf-fiil eki hem tek
basina hem de tekrarlanarak kullanilmigtir. Tiirkiye Tii-
rkeesine uzanan tarihl gelisme siiresinde ise ekin tek
basma kullanilis1 gittikce zayiflamig ve ek belirli bazi
sekillerde kalmustir. Buna karsihk /-(y)A4/.... /-(Y)A/
biciminde iist iiste tekrarlanan sekiller yayginlasmis ve
Tiirkiye Tirkgesinin iinlii ile kurulan kuralli zarf-fiilini
olusturmustur (Korkmaz, 2003: 984).

Eski Anadolu Tiirkgesi metni olan Yunus Emre Di-
vani’nda da bu donemde oldugu gibi /-A/ zarf-fiil ekinin
hem tek basina hem de tekrarlanarak cesitli islevlerde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Ekin Divan’da tespit edilen
islevleri soyledir:

1.1. Durum bildirme islevi:

a) Tamladigi ciimlenin yiiklem fiiline “-arak, -mak
suretiyle” anlamlarinda, durum bildirme isleviyle baglan-
an zarf yan ciimleleri yapar, climlede durum tiimleci va-
zifesi Ustlenir:

Yidi veyil Tamusint kiil eyler asiklar ahi
Kasd ider sekiz U¢magt niir ide niira katmaga 1/9

Nige bin yillik yola bir demde vara gele
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Yiinus eydiir kim ola Muhammed diir o mutlak 134/15
Dost bakalr yiiziime ben sehi goriip geldiim
Ol yiice yiicesine bi-giimdn iriip geldiim 217/1

b) Tamladigi ctimlenin yiiklem fiiline aynen tekrarli
sekli, “stirekli.... -arak, siirekli .... -mak suretiyle” an-
lamlarinda durum bildirme igleviyle baglanan zarf yan
climleleri yapar, climlede durum tiimleci vazifesi iistlenir:

Us yiiriiyem yana yana top cigeriim dondi kana
‘Iskundan oldum divine nige zdrt kilmayayum 215/2
Kaza kaza indiim yire gor bu nefsi yiizi kara

Hiirmeti yok Peygamber’e bendlerini bozar oldum
222/9

Yana yana kiil oluban sen ma ‘sitkanun yolina

Giinde bin kez yanarisam dostdan yiiziim dénmez
beniim 22613

Bir kadeh sundi cdna cdn icdi kana kana
Tolu geldi peymdne canum serhos eyledi 362/4
1.2. Amag bildirme islevi

a) Tamladig1 ciimlenin yiiklem fiiline “-mak i¢in” an-
laminda amag bildirme isleviyle baglanan zarf yan ciim-
leleri yapar, ciimlede hedef tiimleci vazifesi iistlenir:

Isk etegin tutmak gerek ‘dkibet zevil olmaya
‘Iskdan bir elif okiyan kimseden su’dl olmaya 5/1
Kamu ‘dlem iimid tutar ;dhiretde gorem diye

Yanus eydiir dervis olan bunda Hakk’i buldi gider
87/8
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Kimine bir ‘abd virmez Kim giye
Kiminiin atina atlas ¢ill eyler 95/10

1.3. Sebep bildirme islevi

a) Tamladigi climlenin yiiklem fiiline “-dig1 i¢in, -mak
yiiziinden” anlamlarinda sebep bildirme isleviyle baglan-
an zarf yan clmleleri yapar, climlede sebep tiimleci
olarak yer alir:

Sentin ‘1skun deniz ben bir balicak
Balik sudan ¢ika hemen é6lidiir 5014

1.4. Karsithk bildirme islevi:

a) Tamladig1 ciimlenin yiiklem fiiline *“ -e ragmen, -Sa
bile” anlamlarinda karsitlik bildirme isleviyle baglanan
zarf yan ciimleleri yapar, cliimlede karsithik tiimleci va-
zifesi tistlenir:

Yiiz bin peygamber Qele hic sefd ‘at olmaya
Vay eger olmazisa Allah’un ‘indyeti 380/7

1.5. Sart bildirme islevi

a) Tamladigi ciimlenin yiiklem fiiline “-r sa, -digi
takdirde” anlamlarinda sart bildirme isleviyle baglanan
zarf yan ciimleleri yapar, ciimlede sart tiimleci vazifesi
tistlenir:

I[zzet ii erkan kamust bunlardur diinyad sevgiisi
‘Iskdan haber eyitmesiin kim diinyd ‘izzetin seve 2/5
Her kanda ki gozin baka Calab hazirdur mutlaka
Sol can ki tapmadi Hak’a assis1 yok ziyandadur 5415
Her kim ‘iska irige 15k anunla barisa

Kim ‘iska miisteriyse camna od urmislar 68/2
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Yinus buni kime diye kim kasd ide bir uluya
Sdyed birimiiz isleye ‘asiklara itmek gerek 140/8
Her kime kim dervislik bagislana

Kalbi gide pdk ola giimiislene 324/1

1.6. Zaman bildirme islevi

3

a) Tamladig1 climlenin yiiklem fiiline “-inca, -dig1

zaman” anlamlarinda zaman bildirme isleviyle baglanan

zarf yan climleleri yapar, ciimlede zaman tiimleci vazifesi
tistlenir:

Biz de varavuz ol ile kagan ki va‘demiiz gele
Kisi varacagi yire gonlini berkitse gerek 139/3

1.7. Tasviri Birlesik Fiillerde Esas Fiili Yardimci
Fiile Baglama Islevi

a) “bil-” yardimci fiili ile yeterlilik ifadeli tasviri fiil

olusturur:

Nige eyde bile dil niteligiin
Dile getirmege bin-bir adun var 48/3
Bunun gibi goniil ile nige dirlik idebilem

Birakdr yabana beni bir giin geliip haliim sormaz

104/3

Azrail ne kisi durur kasd idebile canuma

Ben anun kasdini gine kendiiye zindan eyleyem 173/5
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b) “bil-” yardimer fiili ile yetenek ifadeli tasviri fiil
olusturur:

Kanaduni aca biliirsin acuban uca biliirsin

Deryadlar gece biliirsin soyle biilbiilciigiim séyle
343/9

c¢) “bil-” yardimer fiili ile yetersizlik ifadeli tasviri fiil
olusturur:

Nige eyde bile dil niteligiin

Dile getirmege bin-bir adun var 48/3

‘Aceb oldy haliim bu ‘isk elinden

Goremezem yolum bu ‘isk elinden 262/1

Iy yarenler eydimezem canum neye taldugin
Dilile vasf idemezem gonliimi kim aldugimi 390/1

¢) “dur-" yardimei fiili ile siirerlilik ifadeli tasviri fiil
olusturur:

Giinde biriin gide turur kosisun sefer ide turur

Ecel bir bir yuda turur bu diinyiya magrir nediir
56/6

Yinus sozi ‘alimden zinhdr olman zdlimden
Korka durun éliimden ciimle togan olmigdiir 76/5
Bu dem yiiziim siire turam her dem ayum yeni togar

Her dem bayram durur bana yayum kisum yeni bahar

77/1

Bu mahabbet odi beniim yiiregiimde yana durur
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Denize gark olurisam séyniip hatd kilmaz beniim
214/5

d) “kal-” yardimci fiili ile siirerlilik ifadeli tasviri fiil
olusturur:

Secde geldi Adem e eydiir iniin kademe

Ciimle firiste indi ‘Azdzil dura kaldr 367/9
‘Aceb bu beniim canum dazdd ola mi ya Rab
Yohsa yidi Tamu’da yana kala m: yd Rab 15/1

e) “gel-” yardime fiili ile siirerlilik ifadeli tasviri fiil
olusturur:

Anun gibi padisaha kimiin gozi dus olursa
Sultdn-1 vakt oldyisa ‘aklindan ol sasa geliir 73/6
Yine Yunus’a sordum eydiir Hak niirin gérdiim
Ik yaz giinesi gibi mevc urup toga geldiim 196/11
Can tuta geliirisen canum vardur dirisen

Cadn sumar iderisen kiilli sagincilasin 281/2

f) “git- yardimet fiili ile siirerlilik ifadeli tasviri fiil
olusturur:

Ol iliin zavadasi cefd duta gidesi
Seker ayruga sunup sen agu tada misin 252/3

g) “gor-” yardimecr fiili ile deneme tasviri fiil
olusturur:

Zinhdr goziini agagor nefs duzagini se¢egor
Dost mahfiline gecegdr andan yigrek turak nediir 3715

Dost ismini tutagor bunda Yinus
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Yarina korisan isiin Hakk’a vara 308/7

Yinus Emre hos derdile siiregor gel devranum

Togri yola gitmez isen ‘isk n’eylesiin seniinile 34716
Eksiik olman ehillerden kaca goriin cdhillerden

Tanrt bizdr bahillerden bahil didar goriir degiil 157/2
g) “ko-" yardimei fiili ile baslama tasviri fiil olusturur:
Yinus ko yalan da viyi gel artta ko siviy

Gonliin eviini kiz eyle dost gelicek kondurmaga 329/7
h) Belirleyici birlesik fiiller olusturur:

Tahsin Banguoglu, bu fiilleri gercekten dilimizde tas-
viri fiilleri kalibinda kurulmug olup tasvir fiili anlatimi
tastmayan, yani ikinci fiilin esas anlaminda olan birlesi-
klere rastlanmakta (Banguoglu, 2007: 492) seklinde
tanimlamakta ve bunlara “yari tasviri fiilleri” adinm ver-
mektedir.

Zeynep Kormaz ise belirleyici birlesik fiiller adim
verdigi konu hakkinda goriislerini sdyle dile getirmekte-
dir: Bu tasviri fiillerde asil anlam birinci fiilde degil ikin-
ci fiildedir. Birinci fiil ikinci fiilldeki anlami belirleyen
bir zarf-fiil gérevindedir (Korkmaz, 2003: 834).

Eski Tiirk¢ede bol-u sakin- “olmay1 diisiinmek”, “tid-
a katiglan-” “engellemeye ¢alismak”, 1d-u yara- “gon-
dermeye yaramak™; Eski Anadolu Tirkgesinde ise
yuyun-u basla- “yikanmaya baglamak”, iste-y-ii git- “rica
icin gitmek”, otar-1 git- “otarmaya gitmek” (Korkmaz,
2003: 834) seklinde 6rnekleri goriilen belirleyici birlesik
filllerin  Yunus FEmre Divani’nda da oOrneklerine
rastlanmaktadir:
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Yine Yiinus’a sordum eydiir Hak niirin gérdiim

[k yaz giinegsi gibi mevc urup toga geldiim 196/11
Ol dost ile beniim isiim 6lmek ile bitmeyiser
‘Ameliimdiir bile varur topraguma tuta girem 205/7
Kamularun ‘amelidiir Miinker-Nekir olup gelen
Beniim ‘ameliim dostidi ameliimi tuta varam 205/8
Yolum sana oldi turak sabahin soyleyendiir Hak

Yinus Emre dilinde Hak olup dile diise geldiim
224/11

Bu miskin Yinus'1 gor dervislik ide geldi
Nefsindendiir sikdyet nefsin dldiiren gelstin 239/9
2. /-Up/

Eski Tiirk¢e doneminden itibaren Tiirk dilinin her
safhasinda goriilen ve yaygin bir kullanima sahip olan bu
ek Eski Tiirk¢ede déneminde inlii ile biten tabanlara /-p/
sekli, {instizle bitenlere genellikle /-ip/ ~ [-ip/ son hecesi
yuvarlak tinlili olanlardan sonra /-up/ ~ /-iip/ seklinde
gelir (Gabain, 2007: 81). Karahanli déneminde /-p/, /-
()p/ ~ I-(\)pl, I-(u)p/ ~ I-(ii)p/ (Hacieminoglu, 2008: 171);
Harezm doneminde /-(1)p/ ~ I-(i)p/, I-(u)p/ ~ I-(ii)pl (Ar-
gunsah, Yiiksekkaya, Tabaklar, 2011: 159); Kipgak Tii-
rkeesinde /-p/, /-ip/, /-up/ (Karamanlioglu, 1994: 147) ve
Cagatay Tirkgesi doneminde /-p/, I-p/ ~ /~ipl, I-up/ ~ I-
ip/, /-ban/ ~ [-ben/ (Eckmann, 2003: 109) seklinde
goriliir.

Eski Anadolu Tiirkgesinde ise bu ek, Eski Tiirkgede /-
p/ seklinde olan ve Bati Tiirkgesine gecerken Oniindeki
yardime1l vokalin biinyesine dahil zannedilmesiyle iki
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sesli olmustur. Bat1 Tiirkgesinin baslarinda p etkisiyle
ekin vokali daima yuvarlaklasmig sekli ile goriilmektedir
(Ergin, 2002: 341)

Yunus Emre Divani’nda da Eski Anadolu Tiirk¢esinde
oldugu gibi ek yuvarlak unlilii bigimi /-up/ ~ /-iip/
seklinde cesitli islevlerle kullanilmistir. Ekin Divan’da
tespit edilen islev ve 6rnekleri soyledir:

2.1. Baglama islevi

Baglama zarf-fiil ekleriyle kurulmug zarf yan ciim-
leleri, ilgili olduklar: ciimlenin anlamca degil, sekilce bir
tiimleci degerindedir. Aslinda séz konusu olan sirali bir
cimledir ve iki ciimle arasindaki iliski ya bir “once-
lik-sonralik” ya da “denklik” iliskisidir. Baglama zarf
yan ciimleleri ciimlede baglama tiimleci (BgT) olarak yer
alwr (Dasdemir, 2015: 100).

a) Baglama zarf-fiil olarak kip eki siralama ifadesiyle
yan yana baglanti kurdugu ana ciimleninki ile ayni olan
yan ciimlenin ¢ekimli fiili yerinde bulunmaktadir (Tiken,
2004: 159):

Ta ‘atuna duran zahid nazaruna irerise
Tesbihini unidup ol ayruk secde de itmege 3/2
Miisiilmanam diyen kisi sarti nediir bilse gerek

Tanri’nun buyrugin tUtup bes vakt namaz kilsa gerek
136/1

Erenler geliip gecdiler diinydy: koyup gocdiler
Havaya agup ucdilar bular hiimddur kaz degiil 166/2
Bunda bilismeyen canlar anda bilisimez anlar

Bunda bilisiip dostila hdliim ‘arz itmege geldiim 179/5
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Kime géniil virdiimise beniimile yar olmadi

Haliim biliip derdiim sorup bana vefadar olmadi
386/1

b) Islevlerini yiiklenerek oniinde yer aldig1 isim-fiil,
sifat-fiill ve baska tiirden bir zarf-fiil ile siralama
ifadesiyle baglama grubu olusturmaktadir (Tiken, 2004:
159):

Sensiiz yola giriirisem ¢drem yok adim atmaga

Govdemde kuvvetiim sensin basum gotiiriip gitmege
1/1

Ahir bir giin 6liirsiin 6liim vardur biliirsin
Kamulardan ayrilup varup sinde yatdun tut 18/10
Soz karadan akdan degiil yazup okimakdan degiil

Bu yiiriyen halkdan degiil Halik avazindan geliir 4213
Her kim bu sara geldi bir lahza kardr kildi

Girii doniip gitmegi gelmez sefere benzer 69/2
Yuldvrim olup sakiyan gokde meldik tokiyan

Bulutlara hiikiim siiriip yagmur olup yagan benem
177/4

2.2. Durum bildirme islevi:

a) Tamladig1 ciimlenin yiiklem fiiline “-arak, -mak
suretiyle” anlamlarinda, durum bildirme isleviyle baglan-
an zarf yan climleleri yapar, ciimlede durum tiimleci
olarak vazife tistlenir:

Olene bak goziin a¢ dokiiliir sakal u sa¢

Ilan ¢iyan geliir ag yiyiip igiip sir gider 35/2
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Sabdhin sinlere vardum gordiim ciimle 6lmis yatur
Her biri bi-¢dre olup ‘6mrin yavi kilmus yatur 74/1
Kandayidum fikr iderdiim gége bakup siikr iderdiim
Isteridiim hasret ile dost yanumda pinhanimis 125/2
Geliin dsik olalum ‘ska cevidan kilalum

Esriik olup yatmisam cevldn kayust degiil 165/7
2.3. Sebep bildirme islevi

a) Tamladigi ciimlenin yiiklem fiiline “-dig1 igin” an-
lamlarinda sebep bildirme isleviyle baglanan zarf yan
climleleri yapar, climlede sebep tiimleci olarak yer alir:

Ne usluyam ne deliiyem neye benzer isiim beniim

‘Isk denizine gark olup génliim goziim doymaz beniim
214/4

Yaranlarundan utanup giindhi gizlii islersin

Yaradan Halik'un hdzir niciin ondan utanmazsin
235/5

2.4. Karsithk bildirme islevi:

a) Tamladigi ciimlenin yiiklem fiiline “-e ragmen, -sa
bile” anlamlarinda karsitlik bildirme isleviyle baglanan
zarf yan ciimleleri yapar, ciimlede karsitlik tiimleci olarak
yer alir:

Sekiz U¢magun Hurisi eger bezeniip geleler

Sentin sevgiinden dzgeyi gonliim hi¢ kabiil itmeye 3/11
Ask kadehinden igiip nefs dileginden geciip

Hak yolina er gibi turmayan ‘dgik midur 36/2
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Taglar asup berye sokiip wrak yire emek dokiip
Istediigiin bunda iken bu ne ‘aceb sefer durur 61/2
‘Alimler okwyup tutmaz halky goriiben gozetmez
Goniillerde safd bitmez salddur kudse gideliim 218/4
2.5. Zaman bildirme islevi

a) Tamladig1 ciimlenin yiiklem fiiline “-inca, -dikta, -
dig1 zaman” anlamlarinda zaman bildirme isleviyle
baglanir ve zamandaglik ifade eder:

‘Aceb bu beniim haliim yir altinda ahvaliim

Varup yaticak yiriim akreb dola mi ya Rab 15/2
Allah olicak kazi bizden ola mi razi

Goriip Habibi sefi“ ola mi ya Rab 15/3

Emr-i ma ‘rif bu dem kald: bid‘at geliip siinnet oldi
Nasibli nasibin aldi alddur kudse gideliim 218/5
Yiinus imdi avinur dost1 goriip seviniir

Erenler mahfilinde “iski ciinbis eyledi 362/8

2.6. Karsiliksiz gerceklesme bildirme islevi:

a) /[-up/ zarf-fiill eki olumsuz fiil tabanlarinda

13

kullanildiginda tamladig1r ciimlenin yiliklem fiiline -
madan, -maksizin” anlaminda karsiliksiz gerceklesme
bildirme isleviyle baglanir:

Turmayup soylerem soziim giindhuma géyner oziim
Giindhlu Yinus ‘un sozin sen kabiil eylegil Calab 16/8
N’ideliim bu diinydyt n’eyleyiip n’itmek gerek

Dadima sk etegin komayup tutmak gerek 141/1
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Gergek ‘dsik gelsiin berii géstereliim togru yoli

Makdm durur goniil sart wdmayup duran benem
194/6

2.7. Tasviri birlesik fiillerde esas fiili yardimea fiile
baglama islevi:

a) “durur” yardimen fiili ile siireklilik ifade eden tasvir
fiil olusturmaktadir:

Bir nigeniin génline seytanlar tolup durur
Erenler semd ’ina bunlar giiliisgen olur 58/4
‘Iskun beni yakup durur gonliim dosta akup durur

Divsiirimezem ben beni dem-beste kaldum bilmezem
191/4

Yil on iki ay “isk odi i¢iimde usg yanup durur

Yandugunca artar kokum devriim geciip solmaz
beniim 214/6

Yiinus gel gor ‘dsiklart ni¢e yavu varup durur
Diinyad-dhret elden koyup ne virende ne alanda 318/10

b) “kal-” yardimci fiili ile siireklilik ifade eden tasvir
fiil olusturmaktadir:

Sekiz U¢mak ‘asiklara kosk ii sardydur anlara

Misd’layin Tir Dagi’nda hayrdn olup kalan benem
198/8

Bes karis bez durur tonum tlan-¢iyan yiye tentim

Yil gege obrila siniim umidiup kalam birgiin 241/4
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2.8. Anlatilan gecmis zaman Kkip eki olarak
kullanilmasi:

Eski Anadolu Tiirkgesinde anlatilan gegmis zaman eki
/-mlg/’ 1 yan1 sira, anlatilan ge¢gmis zamandan biraz farkli
olarak ge¢miste ortaya ¢iktigr bildirilen hareketle ilgili
kesin hiikiim veren /-up durur/, (-up + dur-ur >) /-up
dur/, [I-ipdir/ eki Ozellikle Tglincii sahislarda
kullanilmaktadir (Koktekin 2008: 118). Yunus Emre Di-
van’nda /-Up/, /-Up dUr/ zarf-fiil ekinin anlatilan
gecmis zaman kip eki olarak kullanildigi goriilmektedir.
Ornekleri sdyledir:

Yakindur isiimiin uct azupdur miifii vii hdci

Goreyin diyen Mi‘rdc’t miskinligin dutsun dimis 122/2
Ciimle ‘dlem terkin urup ben dost terkin urimazam
Andan ayru buguk sd ‘at ben ansuzin durimazam 174/1
Bir kulina atlar viriip ‘avret ii mal ¢oklar viriip

Hem biriniin yok bir pili rahm idici Rahman benem
211/4

Oyle idiipdiir ol beni secemezem diinden giini
Alsun teni utsun cani kon ben ana aldanayim 216/3
Goniil hayrdn olupdur ‘1sk elinden

Ciger biryan olupdur ‘i5k elinden 245/1
Ayne’l-yakin goriipdiir Yiinus Mecniin olupdur
Bir ile bir olupdur Hakke’l-yakin i¢inde 303/7

3. /-UbAn/

Bi¢im ve islev itibari ile /-Up/ eki ile benzer olan,
Tiirk dilinin tarihi donemlerinde siklikla karsilagilan bu
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ekin etimolojisi ve yapisina dair g¢esitli goriisler ortaya
konulmustur.

Eski Tiirk¢e doéneminde /-pan/ ~ /-pen/ seklinde
kullanilan bu ek igin Gabain, /-p/ ile yapilanin
genigletilmis bir sekli olan bu zarf-fiil fonksiyon
bakimindan ondan farkli degildir (Gabain, 2007: s. 85)
seklinde bu zarf-fiil ekini tanimlarken Brockelmann ve
Bang ekin /-p/ zarf-fiili ve /-an/ wvasita halinin
kaliplagsmasi sonucu ortaya c¢iktigini belirtir (Caferoglu,
1958: 62).

Korkmaz, /-°p/ zarf-fiil eki ile /-an/ ~ /-en/ seklindeki
ikinci bir zarf-fiil ekinin kaynasmasi ile /-pan/ ~ /-pen/
ekinin olustugu; bu ek i¢inde yer alan /-an/ ~ /-en/ ekinde
bir pekistirme gorevi yer aldigini hatta bu ekin /-pan-1/ ~
/-pen-i/, I-pan-in/ ~ /-pen-in/ sekillerindeki genisletilmis
tiirlerinde pekistirme gorevinin daha yogun oldugu
goriigiindedir (Korkmaz, 2005: 184)

Ergin’ e gore bu ek /-p/ gerundiumundan ¢ikmuistir.
Fakat bu tiireyis ¢ok eskidir. Eski Tiirk¢enin baglarinda
bu zarf-fiil eki /-pan/ ~ /-pen/ seklindedir. /-p/ gerundi-
umuna bir /-an/ ~ /-en/ unsurunun eklenmesi ile ortaya
¢ikan bu zarf-fiil eki, sonradan /-p/ gerundiumunun
gelisme seyrine uygun olarak Bati Tiirk¢esinde bagina
vokal almis ve “p” sesi de iki vokal arasinda “b” oldugu
igin ek, /-uban/ ~ /-iiben/ sekline gegmistir (Ergin, 2002:
345).

Yunus Emre Divan’inda da Eski Tiirkiye Tiirk¢esinde
oldugu gibi ekin /-uban/ ~ /-iiben/ sekli kullanilmigtir.
Ekin Divan’da goriilen islevleri su sekildedir.
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3.1. Baglama islevi

a) Baglama zarf-fiil olarak kip eki siralama ifadesiyle
yan yana baglanti kurdugu ana ciimleninki ile ayni olan
yan ciimlenin ¢ekimli fiili yerinde bulunmaktadir (Tiken,

2004: 156):

Baoyle latif bezeniiben boyle sivin diiziiniiben

Goniil Hakk’a uzanuban dilek nediir neye muhtdc

21/3

Okiyuban yazmadin yaniluban azmadin

Yiinus bu ‘isk sozini kim bildi bilesidiir 6417

‘Izz ii ndzdan geciiben tertibler terk idiiben

Varliklar ditkediiben yiiz bin ol kadar gerek 135/2
Seniin ‘tskun denizine diigiibeni gark olayum
Kimsenem yok eliim ala koma beni batmayayum 215/5

b) Islevlerini yiiklenerek isim-fiil ve sifat-fiilden 6nce
yer almakta ve siralama ifadesiyle baglama grubu
olusturmaktadir (Tiken, 2004: 156):

Gonliim canum aklum biliim seniin ile karar ider
Pervaz ururlar dem-be-dem uguban dosta gitmege 1/2
Kal i kilden gegenlere yolda gozin aganlara
Anlayuban secenlere vak ‘a olup diise geldiim 224/9
Gazi benem sehid benem élitben éldiiren benem

irte gice ol dostila bdzdr iden gelsiin berii 287/8
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3.2. Durum bildirme islevi:

a) Tamladig1 ciimlenin yiiklem fiiline “-arak, -mak
suretiyle” anlamlarinda, durum bildirme isleviyle baglan-
an zarf yan ciimleleri yapar, ciimlede durum tiimleci
olarak yer alir:

Isrdfil stirimi ura ciimle mahlik turi gele

Diriliiben hasre vara anda kdzi Siibhdn ola 9/2
Cdn dost mihrabina secdeye vardi

Yiiz yire uruban ider miindcdt 20/2

Iy ‘1sk eri a¢ goziini yir yiizine kilgil nazar

Gor bu latif ¢igekleri bezeniiben Hakk’a gider 28/1
Kazanduguni viritben yoksullar: hos goriiben

Hak hazretine varuban oddan o kurtulmak gerek
13717

Ne assi var ne ziyan gelsiin canuna kiyan
Ciimlesinden gegiiben bulduk Sultanumuzi 416/5
3.3. Sebep bildirme islevi

a) Tamladig1 ciimlenin yiiklem fiiline “-dig1 igin” an-
lamlarinda sebep bildirme isleviyle baglanan zarf yan
climleleri yapar, climlede sebep tiimleci olarak vazife
istlenir:

Malik eydiir hey hey Tamu korkubani ditrer kamu
Tanrt buyrugin tutmayan anda bise birydn ola 9/5
Nice yakinsin bana sen miistdk u hasret sana ben

Diin-giin seni gozleyiiben géremezem kaldum tana
14/4



170- Filoloji Alaninda Arastirma Makaleleri

Bular geldi tapuya seri ‘at tutdi turur
Icerii giriibeni ne varin bilmediler 38/3
3.4. Karsithk bildirme islevi:

a) Tamladig1 climlenin yiiklem fiiline “-e ragmen, -sa
bile” anlamlarinda karsitlik bildirme isleviyle baglanan
zarf yan climleleri yapar, ciimlede karsitlik tiimleci olarak
vazife istlenir:

Er tomim giyiibeni togru yola gelmezise

Ctkarsun ol toni yohsa noksan irer tondan ana 11/5
‘Alimler okiyup tutmaz halk goriiben gozetmez
Goniillerde safd bitmez saladur kudse gideliim 218/4
Sonuc¢

Soylemini ve sodylem giizelligini kaybetmeden
yasadig1 devirden giiniimiize kadar ulagan en 6nemli eser-
lerden biri Yunus Emre Divani’dir.

Yunus Emre’nin duygu ve diisiince diinyasini dile
vurmada kullandigi dil ve sanatkdrane iislubu onu ve
eserlerini Oliimsiizliige ulastiran en Onemli etkenlerdir.
Yunus, dilin biitiin 6zelliklerinden yararlanarak Divan,
eserini viicuda getirmistir. Bu eser XIII. yiizy1l Anadolu
sahasinda Oguz Tiirk¢esiyle kaleme alinmugtir.

Caligmamizda Yunus’un kullandig: dilin yapisal 6zel-
likleri ve tarz1 belirlenmeye c¢alisilirken iretici-
doniisiimsel dilbilgisi yaklagimiyla anlamdan hareket
edilerek Yunus Emre Divan’inda gecen /-A/, /-Up/ ve /-
UbAn/ zarf-fiil ekleri ve islevleri degerlendirilmeye
calisilmis ve su sonuglara ulasilmistir:



Hiisna KOTAN « 171

I-Al zarf-fiil eki Divan’ da tamladig1 cimlenin yiiklem
fiiline durum, amag, sebep, karsitlik, sart ve zaman bild-
irme isleviyle baglanarak zarf yan ciimlesi yapar; ciim-
lede bildirdigi isleve gore durum, hedef, sebep, karsitlik,
sart ve zaman tiimleci vazifesi tstlenir. “bil-” yardimci
fiili ile yeterlilik, yetenek ve yetersizlik, “dur-, kal-, gel-,
git-" yardimen fiilleri ile siirerlilik, “ko-" yardimeci fiili ile
baslama ifadeli tasviri fiiller ve ayrica belirleyici birlesik
fiiller olusturur.

[-Up/ zarf-fiil eki Yunus Emre Divani’nda tamladigi
climlenin yiiklem fiiline baglama, durum, sebep, karsitlik
ve zaman bildirme isleviyle baglanarak zarf yan cilimlesi
yapar; ciimlede bildirdigi igleve gore baglama, durum,
sebep, karsitlik ve zaman tliimleci vazifesi iistlenir. “du-
rur, ve kal-” yardimei fiilleri ile stirerlilik ifadeli tasviri
fiiller olusturur; anlatilan gegmis zaman kip eki olarak
kullanilir.

[-UbAn/ zarf-fiil eki Yunus Emre Divani’nda tamladigi
cimlenin yiiklem fiiline baglama, durum, sebep ve
karsithik bildirme isleviyle baglanarak zarf yan ciimlesi
yapar; ciimlede bildirdigi isleve gore baglama, durum,
sebep ve karsitlik tiimleci vazifesi iistlenir.

Dil Bilgisiyle Tlgili isaret ve Kisaltmalar
° ig,a,e1,1,u, 1
+ . isim soylu (statique) 6ge
- :fiil soylu (dinamique) 6ge
~ lveya

.4,¢€

U :uwi
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Giris

Diinya ¢apinda bir iine sahip olan Giinter Grass, en
cok taninan yapit1 Teneke Trampet (Grass, 1993) ile ikin-
ci Diinya Savasi yillarin1 mercek altina almistir. Ancak
onun, Sogam: Soyarken’ (Beim Hiuten der Zwiebel)
(Grass, 2006) adli otobiyografik/ani kitab1 belleklerde
animsanmay1 bekleyen, anlattik¢ca giin yliziine ¢ikan, bir
sogan kabugunun tabaka tabaka soyulmasi seklinde
ortaya c¢ikarilarak belleklerde saklanmasi, anilarmin
kaydedilmesinin bir {iriinii olarak degerlendirilebilir.
Yazar, oncellikle cocuklugundan séz ederek baslar an-
latmaya. Onun yasamoykiisinden yansiyan anilarmin
kaleme alindigi Sogan: Soyarken otobiyografik bellek
(Yilmaz, 2018: 345) tartismalar1 gercevesinde de ele
almmustir. Gergi Grass, Sogani Soyarken’i herhangi bir
yazinsal tiir icerisine dahil etmedigi gibi onu tam an-
lamiyla otobiyografik olarak da siniflandirmamustir. Phil-
ip Lejeune’ye goére metin her durumda otobiyografi
kosullarim1  yerine getirmektedir. Ona gore metnin
merkezinde bulunan yazar- ben anlatici iliskisi onun bu
diisiincesini destekler niteliktedir. (Neuhaus, 2010: 241)
Walter Hinck, Lejeune’nin goriisiine katilmakla beraber,
Grass’in bilingli olarak yapiti masal kalibinda sekillen-
dirdigini ileri siirer. Yapitin baghigmin da cagrisimda
bulundugu fiizere, onun ¢ok katmanli yapisi masal
biciminde uygulanmasina zemin hazirlamaktadir (Neu-
haus, 2010: 242);

“Ve bir masal bdyle baslayabilirdi, benim
yazmadigim, Grimm Kardesler’in derledi-

2 Sogam Soyarken adli yapitin Tiirkge cevirisi calismamizda birincil kaynak
olarak temel alinmistir, Giinter Grass, (2008). Sogam Soyarken, (Cev. Ilknur
Ozdemir)istanbul: Turkuvaz Yaymlari.
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klerinin arasinda da olmayan. Yine de Hans
Christian Andersen bdyle bir masal uydura-
bilirdi: Bir zamanlar bir dolap vardi, iginde
elbise askilarinda anilar asiliydi...” (Grass,
2008: 343)

Grass’da yapitinda aslinda anlattiklarinin bir masala
andirdigin1 yani kendi yazmis oldugu bir masalin bu
sekilde olabilecegine bir gondermede bulunmustur. An-
laticinin, ‘masal prensi’ gondermesi ile de aslinda yazari
isaret ettigi soylenebilir. Ciinkii anlatici, Grup 47’nin
tiyelerinin bir kahve molas1 verdigi andaki anilarimi an-
latirken;

“Masal prensi hi¢ diislinmeden evet
deyince garson kiz onun s6ziine inandi, diz
kirip bir fincan kahveyle bir dilim pasta
getirdi, pastanin tadi tipki tas ustasi Gobel’in
karisinin pisirdigi pastalarinki gibiydi [...]”,
seklindeki kendisini bir masal prensine ben-
zetmesi, bununla yazarin  anlatilmak
istenebilecegi  yoniindeki  diisiincemizi
giiclendirir.

Yirminci yilizyilin ¢ok tartigilan yazarlarindan olan
Giinter Grass, ayni yiizyilin son Nobel yazin 6diiliiniin de
sahibi olmustur. Yazar, Almanlarin tabu olarak goérdiigii,
Ikinci Diinya Savasi sirasinda bir Rus denizalti tarafindan
batirilan, Alman Gustloff gemisinin ykiisiinii konu edi-
nen Yenge¢ Yiiriiyiigii (Im Krebsgang) (Grass, 2002),
kendi gegmisinden s6z ettigi/anilarii kaleme aldigi
Sogani Soyarken, (Beim Héuten der Zwiebel) (Grass,
2006), Sogani Soyarken’in bir devami niteligini tasiyan
Kutu (Die Box Dunkelkammergeschichten) adli yapitlar
ile kuskusuz yiizyilin ¢ok tartigilan bir yazar1 oldugu
kadar, cok elestirilen yazar1 olarak da imlenmistir. Yazar



Senay KAYGIN « 181

yapitlarinin ¢ogunda tipki Yengeg¢ Yiiriiyiisii Orneginde
oldugu gibi uzun yillar bir tabu sayilan, Alman tarihinin
Nasyonal Sosyalist donemine iligkin kesitlerini ortaya
cikarmaya caligmistir. Grass, cok sayida roman, Oykii,
deneme siir gibi tiriinlerinin diginda resim, heykel grafik
calismalarini, Oliimiinden 6nce Dogu Prusya aksaniyla
yazdig1 son yapiti Sonluluk Uzerine (Vonne Endlichkait)
(Grass, 2015) ile noktalamustir.

Hem Birinci Diinya Savast hem de ikinci Diinya
Savasi yazin ve sanat gevreleri tarafindan en ¢ok ¢aligilan
ve irdelenen konularin basinda gelmistir. Ozellikle ikinci
Diinya Savasi ve Nazi donemi basta Almanya olmak
izere neredeyse tiim diinyay1 birgok yonden etkilemistir.
Savag sonrasi Almanya’sinda ahlaki otorite konumunda
olan Giinter Grass, Sogamt Soyarken adli anlatisinda,
Alman halkinin vicdanmi sorgularken kendi vicdaniyla
da yiizlesmektedir.

1.Giinter Grass’in Anlati Diinyasi

Grass’in yazma eylemi, ge¢misinin listesinden gelip,
gegmisini yeniden bulabilme islevi istlenmek olarak
degerlendirilmistir. Savas sonrast kusagi yazarlarinin
bircogu icin tipik olarak goriilebilen bu durum, tipki ken-
di kusagi igerisinde olan diger yazarlar gibi Grass’t da
gecmisiyle bir hesaplagmaya/yiizlesmeye  yoOneltir.
(Gogebakan, 2004: 157-158) Yirminci yiizyil, yazarmn
anlati diinyasimi sekillendiren temel belirleyenlerdendir.
Yazar ‘kaotik’ kavramlar gibi bircok olumsuz kavrami
ele aldig1 yiizyil1 aynm1 zamanda adeta sahipleniyor. Ve
onunla hesaplasma geregi duyuyor. (Gégebakan, 2004:
158) Benzer bir durum yazarin Sogan: Soyarken
yapitinda, igerisinde bulundugu yiizyil ile yiizlesmesi, bir
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takim itiraflarda bulunmasi baglaminda da ortaya ¢ikiyor.
Sogani Soyarken’de yazar, cocuklugunu/gencligini/ an-
lattig1 anilariyla birlikte, gegmisini sorguya ¢ekerek hem
itiraflarda bulunur hem de bir yiizlesme durumu séz ko-
nusudur. Grass’in yazma geleneginde, insanlara ¢agin
katiiliiklerini, kotiiliklerin animsatilmasi ya da unut-
turmama eyleminin son derece bliylik bir 6énemi vardir.
Yazar bu baglamda, hemen tiim yapitlarinda ¢agin s6z
konusu genel yapist iizerine okurun dikkatini ¢ekmeyi
amaglamustir. Yazar bunu yaparken, insanligi konu edi-
nen daha cok olumsuz olaylari/tabulari kamuoyunun
giindemine tasirken, bu durumun bir aydin-yazar
sorumlulugu geregi oldugunu ileri siirer. (Gogebakan,
2004: 159) Soganmi Soyarken, yazarmm yazin diinyasinda
yanki uyandiran tiim diger yapitlar1 gibi olumsuz
elestiriler ve tartigmalarla tepki ¢ekmistir. Bu tepkiler,
Ozellikle Nasyonal Sosyalist donemin kolektif sug
tartigmalar1 ¢ercevesinde yogun kazanmistir. (Philipp,
Sanches, 2008: 52)

Yazarin kendisine 6zgli anlatim bi¢imi onun anlati
diinyasin1 sekillendirmistir. Dolaysiyla onun yazinsal
metinlerinin 6zgiinligiini, s6z konusu anlatim bi¢imi 6n
plana ¢ikartir. Bunun igin Grass, roman ve anlati sana-
tlarinin tiim olanaklarindan yararlanarak anlatim bi¢imini
olusturur Yazar, 6zellikle Almanya’ya dair tartigilmaya
deger/uygun gordiigii konulart kendine 0zgii sira disi
yontemleriyle ele almayir basarmistir. Onun bu
0zgilinliiglin{i neredeyse tiim yapitlarinda gérmek olasidir.
Grass’mn, anlati sanati da s6z konusu kaleme aldig
konular gibi sira dis1 yapisiyla dikkat ¢eker. Yazarm bu
baglamda ¢ok sik bagvurdugu ironi/grotesk/kurmaca ve
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gerceklik onun anlati sanatinin zeminini olustururlar.
(Gogebakan, 2007: 4)

Cevirmenin notunda belirtildigi gibi yazar, anilarini
anlatirken hem ‘ben’ anlatic1 bakis agisindan hem de ‘o’
anlatim big¢iminden hareketle anlatir. Cocukluk ve
genclik yillarina iligkin anilarindan s6z ederken o
yaslarindaki kendisiyle/genciyle arasina bir mesafe koya-
bilmek ve tarafsiz konugabilmek adina boyle bir anlatim
bicimini yegliyor. Anlaticinin, ‘ben’ olarak baglayan
climlesi birdenbire ‘0’ olarak devam ediyor (Grass,
2008: 5);

“Cocukluk ¢agimin Oncesinde de son-
rasinda da, beni giinlerce okuldan uzak tut-
musg olsa da para hirsiyla dolu profesyonel
caligmalarimi engellemis olan bademcik ilti-
haplarima deginmeyi unuttum. Annesi,
nekahet giinlerindeki ¢ocugunun yatagina
bir bardakta sekerle ¢irpilmis yumurta sarisi
getirirdi.” (Grass, 2008: 31)

Bu durumu daha yapitin ilk satirlarinda agiklama ger-
egi duyuyor yazar. Yazarin bu s6z konusu agiklamasi
onun Sogam Soyarken’de de daha Onceki yapitlarinda
denedigi/kullandigi anlatic1 degisikligi yontemine bagvu-
racag1 hakkinda bir fikir verir. Onun yazmaya basladig
ilk satir anlatic1 degisikligi ile dikkat ¢eker;

“Eskiden oldugu gibi bugiin de, ii¢ilincii
tekil sahsin arkasina gizlenmek geliyor
icimden: Neredeyse on iki yasindaydi, ama
hala annesinin kucagina oturmaya bayiliyor-
du, o arada sunlar sunlar basladi ve bitti.
Ama neyin basladigi, neyin bittigi, noktasi
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noktasina belirlenebilir mi? S6z konusu
bensem, evet.” (Grass, 2008: 9)

Anlatimin geneline egemen bir ses rengi de dikkat
ceker. Ciinkii yapitin neredeyse basindan sonuna zaman
zaman degiskenlik gosteren bir duygusallik, nesnellik
eglendirici ve elestirel anlatim bi¢imi gozlerden kagmaz.
Bu anlatim bi¢imi 6zellikle, yazarin anlatim giiciiniin 6ne
ciktig1, kendisiyle dalga gectigi, acilarim1 anlatmak igin
0zenle sectigi sozciiklerde beliriyor. Bu baglamda Sogan:
Soyarken’in hatirlamak/animsamak/bellek iizerine ¢ok
katmal1 ve ¢ok yonli bir ami kitabi oldugu ileri
siirlilmektedir. (Grass, 2008: 5) Yazar, satir aralarinda
neden anilarini anlatma/agiklama/itiraf etme geregi duy-
dugu konusunda da sik sik bilgi verme geregi duyar.
Hemen tiim c¢alismalarinda bir anlati programi/anlatim
bicimi uygulayan Grass, dolambagli yollardan okura
hitap edecegini, bazen de her sey acikliga kavusana kadar
yalan sdyleyecegini ifade etmistir. (Braun, 2007: 123)

“Tam olarak hatirlayamayan kisi bazen
yine de gercege cok yaklasir, dolambaclh
yollardan olsa da. Hatirlayabildiklerim,
dizlerimi carptigim, yaralanmama yol agan
ya da beni tiksindiren seyler, ¢ogunlukla
nesneler: Cini soba... Arka avlularda hali
doverken kullanilan sopalar... Arka kattaki
hela... catidaki bavul... Giivercin gozii
biiyiikliiglinde bir Kehribar pargasi...”
(Grass, 2008: 11)

Anlatict her seyin kayda gegcirilmesinin bir yarar
olmayacagini, disiiniir. Ciinkii son s6zii yine kendisi
sOyleyecektir. Anlatict bu kesitlerde aslinda yer yer ya-
lana bagvurdugunun da itirafinda bulunur. Daha once
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sOylemis olduklarii1 ya da belleginden yansiyan bazi
bilgilerin bilingli olarak degistirildigine bir gondermede
bulunur;

“Cinkii sunun ve de bunun kayda
gecirilmesi  gerek. Cilinkii kendiliginden
eksik kalan bir sey olabilir. Ciinkii bazi
seyler icin is isten gecti: Ustlerini sonradan
orttiigim  deliklerim, Onii  alinamayan
biiylimem, kayip nesnelerle laf alip vermel-
erim. Sunu da ekleyebilirim: Ciinkii son
s0zii ben sdylemek istiyorum.” (Grass, 2008:
10)

Temelinde anilarmi anlattigi  Sogani Soyarken’de
kendisini oldukca kat1 bir sekilde elestiren yazar, gecmise
dair yapmis oldugu birgok seyi sorguya g¢eker. Bunu
yaparken hatirlama yetisine karsi kusku duyar, bellegin
aslinda giizellestirici, bir seyleri saptirabilen ya da bir
kenara saklama yetkisinin oldugunu bildigi y6niinde son
derece carpici agiklamalarda bulunur. (Grass, 2008: 5)

“Hatirlamak, saklamba¢ oyununu sever.
Biiziiliip gizlenir. Giizel sozlere meyillidir.
Ve c¢ogu kez gereksiz yere, siislenmekten
hoslanir. Titiz davranan, hakli ¢ikmak igin
huysuzluk eden bellege kars1 ¢ikar.” (Grass,
2008: 10)

2. Bellekten Yansiyan itiraflar

Yazarm kendisinin de aslinda pek hosnut olmadigi,
genglik yillarinda yapmis oldugu bazi hatalarin telafisi
yoktur onun i¢in. Her ne kadar onlar1 diislincelerinden ya
da belleginden silip atmak istese de birtakim
yasanmigliklarin  kalici  olduguna inanir yazar. O
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kanimizca unutulmaya yiliz tutmus olan bazi animsamak
istemedigi anilarinin artik bir daha unutulmamak {izere
belleklere kazinmis oldugundan emindir. Onun “Kendimi
dikiz aynasinda boyle goriiyorum. Silinebilecek bir sey
degil bu, yami basinda silgi duran bir yazi tahtasinda
yazili da degil. Kalici. Bu arada, silinen satirlar varsa da
marslar hala saglam: lleri, ileri! Trampetler ¢inlatiyor
fanfarlariyla, ileri ileri, genclik tehlikeden korkmaz...”,
seklindeki ifadeleri, yazarin yillar sonra 6zellikle de son
anilarii kaleme almadan 6nce yapmis oldugu bu itira-
flarin nedenleri arasinda sayilabilir. Anlatici, Sen de
Katl! adli 6grenci gazetesinin actigl yarismaya katilmaz.
Odiilii kesin olarak alacagini bildigi halde, Alman
gengligi i¢in agilan bu yarigmanin Nasyonal Sosyalist
gazetenin diizenlemesi olmasi nedeniyle katilmaz.
Gelecege dair korkulart vardir anlaticinin, 6diili kabul
ettigi durumda ileride Nazi damgasi yemek istemedigini
itiraf eder adeta;

“Bununla birlikte, gelecekteki kendimin
bir taslagi olan o dengesiz delikanli, 6grenci
gazetesi Sen de Katil!’in actigi yarigmaya
katilamadi. Ya da daha olumlu bakilacak
olursa: Bdoylece, ddiil alacagim kesin olan,
Biiyilk Almanya’nin yazan gengligi igin
diizenlenen  bir  Nasyonal  Sosyalist
yarigmasina katilmamig oldum. Ciinki ikin-
cilik ya da ticiinciiliik ddiiliinii alsaydim- bi-
rincilikten hi¢ s6z etmeyeyim- yazarlik kari-
yerimin erkene alinacak baslangicina Nazil-
erin golgesi diiserdi; kaynagi verilince,
acgozli gazetecilere hazir lokma olurdum.
Beni gen¢ Nazi sinifina sokarlardi, sabikali
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sayilir, Mitldufer ilan edilir, silinmez bir

damga vurulurdu almima. Yeterince yargig
cikardr bu hiikmii verecek.” (Grass, 2008:
37-38)

Anlaticinin itiraflar1 bununla da kalmaz. Zaten yazarin
en basta belirledigi bir gercektir bu anilarini anlatma

girisimi yoluyla ‘itiraflarda bulunmak.” Ve korkularinin

nedenlerini anlatmaya devam eder. Aslinda 6diilii almast
durumunda su¢lanmay1 hak edebilecegi yoniinde de bir

takim aciklamalarda bulunur anlatict. Ciinkii gergekte
yazar, Hitler Gengligi’'nin bir iyesidir. Bu nedenle

‘suclanmay1, smiflandirmayi, damgalanmayi’ hak ede-

bilecegini agikca ifade eder;

“Ama suglanmayi, smiflandirmay1 ve
damgalanmay1 kendim de saglayabilirim.
Ciinkii Hitler Gengligi’nin bir {iyesi olarak
aslinda bir gen¢ Nazi’ydim. Sonuna kadar
inanghiydim. Fanatik degildim, en 6n safta

yer almiyordum, ama gdziimii refleksle bay-
raga dikerek, ki o bayragin bizim i¢in

‘0limden de ote’ oldugu sdyleniyordu,

neferlerin arasinda yer aldim, uygun adim
yliridim. Higbir kusku inancimi zedele-

medi, kiskirtic1 seyler, ornegin propaganda
i¢in hazirlanmig brosiirler gizlice elden ele

dolagmasi, beni aklayamaz.” (Grass, 2008:

38)

Yazar,

anilarinin yaymlandigi s6z konusu yapitta

gencliginde Hitler Gengligi’nin bir {iyesi oldugunu,
boylece dogrudan Nasyonal Sosyalist partinin de iiyesi

saylldigim1 ilk kez ag¢iklama cesaretinde bulunmustur.
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Grass, yirminci yiizyilin taninmig yazin adamlarindan biri
olarak, sanatci/yazar kisiligi ve Ikinci Diinya Savast son-
rast politik durusuyla, O©nemli bir yer edinmeyi
basarmistir. Ancak, basta yasam Oykiisiinden hareketle
geemisini paylagsmak i¢in anilarii anlatmak tizere yola
ciktigt Sogani Soyarken adli yapiti, belleginin bir ke-
narinda gizlenmis itiraflarinin disa vurumu olarak deger-
lendirilmistir;

“Itiraf etmeliyim: Bu ac1 pek de can
yakmiyor. Ama, ‘Ah keske ta 36 yilinda,
Danzig Cumhuriyeti’'nde baski heniiz art-
mamigken Nazi Partisi’ne kaydolan babam
yerine Wolgang Heinrichs gibi saglam bir
babam olsaydr’ tiiriinden yakinmalar ucuza
kacar; ‘Keske o zaman yapsaydik... Keske
biz olsaydik...” gibi az Oncekiyle kiyaslan-
abilir mazeretler duyulur duyulmaz, bu
sizlanmalar  igimdeki  alayct  adamin
kahkahalar atmasma neden olur.” (Grass,
2008: 23)

Anlatici, Fiithrere/Hitlere olan inancini ‘benim gozii
kapal1 inandigim Fiihrer’ sdylemleriyle somutlastirir”. O,
Hitler’e inanirken en ufak bir kugsku duymadigmin da
altin1 ¢izer. Yazarin anilarin1 anlattigi s6z konusu yapit,
bir an1 kitabindan 6te aslinda bir yazarin itiraflar1 olarak
da algilanmigtir. Anlaticinin art arda yapmig oldugu ben-
zer aciklamalar, yazarin kendisini ifade edebilmek igin
secilmis olan 6zel agiklamalar/itiraflar olarak algilanabil-
ir;

“[...] bu arada durmadan, bizim
inandigimiz, yo, en ufak bir kusku duy-
madan, sarkinin dnceden bildigi gibi, her sey
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paramparca olana kadar benim gozii kapali
inandigim Fihrer’in aziz admi kotiye
kullantyorlardi.” (Grass, 2008: 38)

3.Sogan ve Kehribar Motifinin Onemi

Grass, yoksulluk icerisinde gecirdigi ¢ocukluk yilla-
rina denk gelen savas ve savas sonrasi donemi, sogana
benzetmis oldugu bellegin ¢ok sayida tabakasimi arala-
mak suretiyle anilarini giin yiizline ¢ikarir. Sogana benze-
tilen bellek, yazar tarafindan, anilarin ortaya ¢ikarilabil-
mesi i¢in tipki soganin kabuklarmin teker teker soyuldu-
gu gibi ortaya c¢ikartilmali yani bellekte kaydedilen ya-
sanmigliklar, iyi-kotii her sey ortaya ¢ikartilmalidir. Za-
mani geldiginde bellek tarafindan saklanan bilgiler payla-
stlmalidir ona gore. Nitekim yazar son ami kitaplarina
kadar, kendi belleginde gizlenis olan daha &nce higbir
yerde paylasmamis oldugu bilgileri agiklayarak aslinda
zihinleri bulandirmay1 basarir. Daha dogrusu bu payla-
simlarinin amacinin, onu yillarca huzursuz eden aslinda
kamuoyunda sergiledigi yazar- sanat¢i kisiligi dogrultu-
sunda onun durusuyla Ortiismeyen bir Nazi gegmisini
paylagma istegi oldugu soylenebilir;

“Sorular sikbogaz edildiginde, harf harf
okunabilecek her sey serbest kalabilsin diye
kabugunun soyulmasini bekleyen bir sogana
benzer bellek. Nadiren sarihtir yazili olan,
cogunlukla aynada ters okunan yazi gibidir
ya da bir bigimde anlagilmaz.” (Grass, 2008:
10)

Yazara gore yazili olandan ¢ok, bellekte sakli olan
bilgiler 6nem tasir. Tipki yillarca onun Nasyonal
Sosyalizme karst bir durus sergilediginin bilindigi
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gerceginin, onun agiklamalar1 sonucunda degismesi gibi.
Yani yazar bir anlamda dogrular1 daha 6nce hi¢ dillen-
dirmedigini ya da aslinda suskun kalarak, asil sdylenmesi
gerekenleri dillendirmediginin agiklamasini yapar itirafta
bulunur. Anlatic1 olay orgiisii boyunca bellegin islevin-
den sik sik s6z etmistir;

“En {stteki, heniliz kuru kuru ¢itirdayan
kabugun altinda ikinci tabaka wvardir,
kaldirilir kaldirilmaz altindan nemli bir
iclincii tabaka ¢ikar ortaya, onun altinda do-
rdiincli bekler ve besinci; fisildasirlar. Her
tabaka uzun zamandir bastirilmis sozciikleri
siralar rahatca, kivrik isaretleri de, sanki ser
verip sir vermeyen biri, ¢ok eskiden beri,
sogan heniiz tohum halindeyken, oraya bun-
lan sifrelerle kazimistir. (Grass, 2008: 10)

Grass icin aslinda — bir zamanlar Hitler Gengligi
oldugu-  sifrelerle kazinmig olan ger¢ek bilgilerin
aciklanma zamani gelmistir. Onun i¢in uygun zaman
kanimizca Sogan: Soyarken’i kaleme aldig1 andir. Yillar-
ca ser verip sir vermeden bir soganin tohumuna kazinmis
gibi iizerini Ortmeyi basardig1 gerceklerin ortaya ¢ikma
zamanidir onun igin.

“Sogan kat kat. Pek ¢ok kat var. Birini
kaldirinca yenisi ¢ikiyor. Ortaya. Dogranin-
ca insanin gozinl yasartiyor. Ancak kabugu
soyulurken dogruyu soylilyor. Cocuklugu-
mun bitiminden dnce ve sonra yasananlar ve
umdugumdan  koti  gecen  olaylar,
gerceklerle soyletiyor.” (Grass, 2008: 11)
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Sogani Soyarken’in yayimlanmasindan birkag giin
once, Grass’in Frankfurter Allgemeine Zeitung’a vermis
oldugu olduk¢a yanki uyandiran sdyleside, yazarin
geemisine dair SS iiyesi olduguna iliskin itirafina yer
verilir. Onun bu gazeteye vermis oldugu demeci de aslin-
da yapmis oldugu itiraflar1 kadar ¢ok konusulmus ve
elestirilmistir. S6z konusu roportajda, ¢cok eskiye dayanan
olaylar1 nasil giivenilir bir sekilde animsayabildigi sorusu
tartisilan konulardan biri olmustur. Onun savas sonrasina
dair politik ve sanat tartigmalarina iligkin anilar ile ilgi
aciklamalar iizerine, neredeyse seksen yasinda yapilmis
olan bu agiklamalarin ¢ok geride kalan olaylar oldugunun
hatirlatilmasi tizerine; ‘yas ilerledik¢e ¢ocukluk dénemi-
nin belirginlestigini, otobiyografi yazmak i¢in dogru za-
manin yasa bagl oldugu’ belirtir. (Draaisma, 2016: 8)

“Bu soru, ne soganin derdi ne de
kehribarin. Onlarm tamu tamina bilmek
istedikleri seyler baska. Kehribarin iginde
baska neler hapsolmus: Utang icinde neler
yutulmus, farkli kiliklarda hangi sirlar var,
sa¢ diplerinde bitlerin sirkeleri gibi neler
yuva ypmis. Laf ebeligiyle kaginilan
sozciikler. Distince kirmntilari. Can acitanlar.
Simdi bile...” (Grass, 2008: 60)

Kehribar da tipki sogan gibi Grass’in kullandig1 bir
animsama/hatirlama metaforu  (Erinnerungsmetapher)
(Neuhaus, 2010: 243) olarak 6ne ¢ikar. Anlatida kehri-
barda da sogan motifinde oldugu gibi geligkili bir me-
caz/gonderme s6z konusudur. Her ikisi de birer Leitmotif
olarak anlatinin hemen her yerinde tekrar eder. Ayni za-
manda kehribar tipki sogan gibi bir bellek depolayicisi-
ni/tastyicisini simgeler. Kehribar Anlatict —benin kimli-
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ginin belirlenmesi baglaminda ve ge¢misine dair bilgile-
rin gilin yiiziine ¢ikmasinda biiyiik oranda rol oynar. So-
gan ise ortaya ¢ikmayi bekleyen gergeklerin aranmasi
konusunda gerekli olan motifleri sembolize etmenin di-
sinda, anlatinin geneline egemen ¢ok katmanli yapiya da
gondermede bulunur. (Korte, 2015: 213)

Sonug¢

Yirminci yiizyilin Nobel Yazin Odiilii’niin sahibi, al-
man yazinin diinya ¢apinda taninan yazari Giinter Grass,
anilarin1  yaymladigit 2006 yilinda tekrar glindeme
gelmeye basarmistir. Anilarini topladigi Sogant Soyarken
adli yapitinda, Hitler gengligine iiye oldugunu ve Nasy-
onal Sosyalistlere yakinligini ilk kez agik bir sekilde
adeta ilan etmistir. Onun bu agiklamalar1 aslinda bir itiraf
olarak algilanmistir. Nasyonal Sosyalist Donemi Alman-
ya’sindaki ge¢misi ve kendisiyle bir hesaplasmaya gi-
riyor. S6z konusu hesaplagma onun ¢ocukluk yillarindan
genclik donemine ve yasliligina kadar uzanan bir yelpaze
icerisinde ele aldig1 ge¢cmisiyle bir ylizlesmeyi kapsiyor.
Yazar, her ne kadar yapitim bir otobiyografi
cer¢evesinde degerlendirse de, onun bu ifadelerinin ¢ogu
zaman celiskili oldugu ileri siiriilmiistiir. Ger¢i yazarin da
yapitin bir masala andirdigin1 séylemesinin yani sira,
yapit yazarin yagsamoykiisiinden izler tasimasi ve
anilariin  anlatilmis olmasi agisindan bir otobiyo-
grafik/an1 kitab1 olarak degerlendirilebilir.

Anilarin1 hem ‘ben’ anlatic1 bakis agisindan hem de
‘0’ anlatim bi¢imini kullanarak anlatan Grass’in boyle bir
denemede bulunmasi sasirtici degildir. Ciinkii bu tiir
farkliliklar yazarin anlati geleneginin bir pargasi olarak
goriilmektedir. Kendisi de zaten daha ilk satirlarda nasil
anlatacagi konusunda okuru bilgilendirerek bir agiklik
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getirir. Grass, Sogant  Soyarken yapitinda
gegmiste/tarihte  yasanilanlari da yansitarak genglik
yillarinda kendisinin de aslinda onaylamadigi, telafisi
olmayan hatalariyla yiizleserek adeta giinah c¢ikartir. Bu
baglamda onun Hitler Gengligi’nin bir {iyesi olmasi
gercegine sikca yer verilir yapitta. Yazar bu nedenle
‘suclanmay1, simiflandirmayi, damgalanmayi’ hak ede-
bileceginin de altini gizer. Kehribarin ve soganin da an-
latinin kurgusu igerisinde ayr1 bir simgesel 6nemi vardir.
Kehribar ve sogan bellege benzetilerek bir animsa-
ma/hatirlama metaforu olarak mecazi géndermelerde rol
oynarlar. Her iki motif yapitta sikga tekrar edildigi icin
Leitmotif olarak degerlendirilebilir, ammsama ve bellek
tastyicist baglaminda birer temel belirleyendirler.

Sogani Soyarken’de yazar, yagaminin en heyecan ver-
ici donemini, kisiliginin sekillendigi genglik ve cocukluk
yillarini, ‘cagima taniklik eden’ bir yazarin bakis agisin-
dan, masal biciminde okurla paylasmayr uygun
gormustur.
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Pervin-i I’tisimi, Iran edebiyatinin en &nemli kadin
sairlerindendir 1285/1907 yilinda Tebriz’de dogmustur
(Ytsufi, 1369 hs, 413). Babasi donemin meshur cagdas
miitercim ve yazarlarindan (Safi, 1374 hs, 808)
Itisamu’l-mulk lakapli MirzA Yusuf Han-i Astiyani (6.
1316/1937) dir (Aryenpir, 1374 hs, 111, 539). Pervin, Fars
ve Arap edebiyatiyla ilgili ilk bilgilerini babasindan ve
0zel hocalardan almig; evlerinin donemin {inlii
edebiyat¢ilarinin  bulusma noktast olmasi nedeniyle
bircok sair ve edebiyatgiyla tanigsma imkani bulmustur
(inal Savi, 2007, 246).

Babasiyla birlikte Iran’da ve yurtdisinda seyahatlerde
bulunan Pervin, sekiz yasindan itibaren siir sylemeye
baslamis (Yahakki, 1374 hs, 162) ve ilk siirlerini ba-
basinin dergisi “Bahér’da yaynlamistir (Kedkeni, 1392
hs, 459). Babasi Pervin’i iyi bir egitim almasi i¢in
Amerikan Kiz Koleji'ne gondermis; okulu basariyla
bitirdikten sonra bir siire ayn1 okulda 6gretmenlik yapmis
ve daha sonra Tahran Universitesi'ne bagh Yiiksek
Ogretmen Okulu’nun kiitiiphanesinde ¢alismistir (Uz-
unoglu Sayin, 2019, s. 170). Pervin 1313/1934 yilinda
evlenerek Kirmansah’a gitmis (Aryenpir, 1374 hs, 111, s.
539) ancak evliligi uzun siirmemis, bosanarak Tahran’a
geri donmiistiir (Yahakki, 1374 hs, 163).

Bes bin alt1 yiiz alt1 beyitlik kaside, gazel, mesnevi ve
kitalardan olusan divani, ilk olarak 1314/1935 yilinda
basitlmustir (Inal Savi, 2007, s. 247). Bu divana sairin
istegi iizerine Muhammed Taki-yi Bahar (6. 1330/1951)
bir 6n so6z yazmistir (Alevi, 1386 hs, 251). Pervin
1320/1941 yilinda vefat etmistir (Safa, 1374 hs, 808).
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Pervin siirlerinde sade ve akici bir dil kullanmis, zor
ve anlasilmaz ifadelerden ka¢inmustir; dili Mentigehri-yi
Damgani (6. 432/1040), Nasir-1 Husrev (6. 481/1088),
Sa‘di (6.791/1412), Mevlana (6. 672/1273) ve Hafiz (0.
792/1390) gibi sairlerin diline yakindir. Sadece kulaga
degil, ruha da hitap eden Pervin benzetme, hikaye ve
Oykii tarzin1 kullanarak siirlerinin okuyucunun zihninde
canlanmasini saglamistir (Hakimi, 1373 hs, 37).

Pervin, Horasan ve Irak dsluplarimi bir arada
kullanmig ve bu iki tislubu biiyiik bir ustalikla karigtirarak
kendine 6zgii yeni bir tarz meydana getirmistir (Yahakki,
1374 hs, 163-164). Eski onemli sairlerin siirlerine ilgi
duymus, ancak onlarin tarz ve iislubunu hicbir sekilde
birebir taklit etmemistir. Onun tslubunun giizelligi, yeni
fikirleri aruzun bilinen kaliplarinda etkileyici ve giizel bir
bicimde sunmas1 olmustur (Aryenpir, 1374 hs, III, 541).

Pervin eserlerinin tiimiinde nasihatler vermis ve giizel
ahlaka isaret etmis (Safa, 1374 hs, 808); sosyal, ahlaki ve
tasavvufi konular yaninda vatan sevgisi ve tabiata da yer
vermistir (Inal Savi, 2007, 247). Siirlerinde hiiziin ve
istirap yaninda, zavallilara, yoksullara ve yetimlere hatta
biitiin canlilara besledigi sefkat ve sevgiyi samimi olarak
yansitmustir (Yasufi, 1369 hs, 414).

Pervin’in incelenen kasidesi aruzun hezec bahrinde
yirmi bes beyitten olugmakta ve siirde hazan temasi
islenmektedir. Farsca yazilan s6z konusu siirin Tiirkge
terciimesinden hareketle inceleme yapilmistir. Konunun
daha iyi anlasilmasi ic¢in kaside kisimlara ayrilmis; her
bolimde gecen mazmun ve terkipler agiklanarak ifade
ettikleri anlamlara dair gerekli malumatlar verilmistir.
Incelenen kaside yer verilen konular bakimidan su
sekilde boliimlere ayrilmigtir:



Yasemin YAYLALI - 201

1. Kisim (1-2 beyitler): Behmen-Bahge: Yagma

Hazanin ve beraberinde getirdigi sogugun, yikimin ve
yok olusun islendigi siir “yine” ifadesiyle baslamis ve
bununla bir dongiiniin tekrar ettigi anlatilmak istenmistir.
Siirin giris beytinde dikkat ¢ekici husus Behmen’in
yagmalamas! ibaresidir. Behmen, Iran’in on birinci, kis
mevsiminin ikinci ayidir. Behmen 6zelde ay, genel an-
lamda ki1 ifade etmesi yaninda mecazen soguk manasin-
dadir. Behmen’in yagmalamasindan kasit sogugun
hiicum etmesi yani havalarin sogumasidir. Behmen ki
olarak diistiniildiigiinde de yanlis olmayacaktir. Hazan
soguk olmasi dolayisiyla kisa tabi edilmistir. Hazan ve
kis aslinda tek bir mevsim olarak yani soguklarin
yasandig1 zaman dilimi olarak algilanmistir. Sairin son-
bahar yerine hazan kelimesini kullanmas1 da bunun is-
patidir. Sair bu kullanimla 6n planda hem iki mevsimi bir
degerlendirmis hem de hazanla soguklarin bastirdigini ve
tabiatta yikimin, yok olusun yasandigi anlatirken siirin
arka planinda hazanla hiiznii, yok olusu, giizelliklerin
yerini kotiiliiklerin aldigimi ve sonug olarak her seyin bu
diinya dahil son bulup yok olacagina dikkat ¢ekmistir.
Sonraki beyitlerde bunu ispatlar niteliktedir.

Siirin girisine bu agiklamalar 15181inda bakacak olursak
hazanla birlikte havalar sogumus, bahge ve bostan bahar-
da kazandigi canliligini, giizelligini yitirmis; giizellerin
seyir ve dolagsma yeri olma 0&zelligini kaybetmistir.
Bahgenin tiim o renk renk ve mis kokulu ¢igekleri, ye-
myesil ¢imenlikleri soguklarla ve esen riizgarlarla solup,
kuruyup yok olunca misafirleri de bir bir bahgeye terk
etmistir.

Yine bosaldi Behmen'in yagmalamasindan
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Cimenlerden ve giillerden bag ve bostan
Peri yiizliiler hep bahgelerden

Toplayip eteklerini ¢ekildiler birden (g¢ev. Yildirim,
2019, 254).

Behmen- kis: soguk: yokluk: terk edis

Behmen-soguk: Bahge-¢imen, giil, peri yiizliiler:
yagma

2. Kisim (3-5 beyitler): Hazan: kasirga-hava
Hazan éyle bir kasirga kopard: ki

Savasirken, sanki Karen’in kilic

Oylesine kara bulutlar sardi gokleri ki;
Isudayan giinesin yiiziinii perdeledi

Zehirlendi hava akrep sokmast gibi

Karard: diinya Bijen’in kuyusu gibi (¢ev. Yildirim,
2019, 254).

Ikinci kisimda havalarin sogumaya basladig1 hazanda
sert ve Online ¢ikan her seyi yikip yok eden kasirgalarin
esisi tasvir edilirken kasirgalarin siddeti ve etkisi
Kéren’in savas meydaninda diigmana kili¢ sallamasina
benzetilmis ve bu destana isaret edilmistir.

Kéaren: Sahname’nin meshur pehlivanlarindan olan
Karen, Kave-yi Ahenger’in ogludur (Semisa, 1386 hs,
524). Feridin, irec ve Mendgehr’in komutanlarindan biri
olarak Keykubad ve Efrasiydb arasindaki savaglarda
biiyiik yigitlik gostermistir (Yildirim, 2008, 449). Karen
destan1 Avesta’da olmasa da Karen’in de Riistem kadar
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tarihi gegmise sahip bir kahraman olduguna dair ipuglar
bulunmaktadir (Yahakki, 1386 hs: 640).

Kasirgalarin  pesine parlak glinesi kapatircasina
gokyliziinii kaplayan kara bulutlar anlatilmaktadir. Kara
bulutlarla koyu bir renge biiriinen havanin hali akrep
sokmus gibi tasavvur edilmekte ve geceyi andiran bu
karanlik atmosferiyle diinya Bijen’in kuyusuna ben-
zetilirken Sahndme’de gecen bu olaya da deginilmekte-
dir.

Bijen: iran’mn {inlii kahramanlarindan Guderv’in to-
runu, Giv’in oglu (Yildirim, 2012, 408) ve Riistem’in kiz
kardesinin oglu olan Bijen, Keyhiisrev zamaninin meshur
kahramanlarindandir (Yahakki, 1386 hs, 239). Keyhiisrev
déneminde Erman bolgesinden bir grubun yaban domu-
zlarinin verdigi zarardan sikadyete gelmeleri {izerine
hiikiimdar komutanlarindan birini bu isi ¢dzmesi igin
oraya gitmesini emretmistir. Bijen, Gurgin ile beraber bu
sorunu ortadan kaldirmistir. Ancak Gurgin, Bijen’i
kiskandigr icin onu Turan simirlan iginde eglenceye
daldirmistir (Yildinim, 2008, 172-173). Efrasiyab’in kizi
Menije’de orada eglenmektedir. Bijen, Menije’nin
cadirina gidince Menije ona asik olmus ve birlikte icip
eglenmislerdir. Efrasiyab bu durumu 6grenince Bijen’nin
ellerini baglatip onu bir kuyuya attirmistir. Riistem Bi-
jen’in kayboldugunu haber alinca Menije’nin yardimiyla
Bijen’i kuyudan kurtarmis ve Iran’a getirmistir. Key-
hiisrev olanlara sevinmis ve Bijen ile Menije’yi
evlendirmistir (Semisa, 1386 hs, 197). Efrasiyab’in Bi-
jen’i igine attigi Turan’daki kuyuya “Cah-1 Bijen (Bi-
jen’in kuyusu) denilmistir (Yéhakki, 1386 hs, 241).
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Bu bolimdeki semboller ifade ettikleri anlam
bakimindan ozetlenecek olursa; asagidaki benzetmelere
kars1 geldigi sdylenebilir.

Hazan-kasirga: Karen-kili¢

GOk - kara bulut: Giines-perde
Hava-karanlik: Akrep sokmasi: zehirlenmek
Diinya-karanlik: Bijen-kuyu

3. Kisim (6-10 beyitler): Bahce: cicekler, biilbiil,
cimenler.

Menekse, yasini tuttu yaseminin

Gelincik iiziintiistiyle agit yakt giiliin
Styrilip gitti 1s1ltist yiiziinden nesrinin
Darmadagin oldu ziiliif kivrimi zambagin!
Cakti bahgeye kocaman bir yildirim atesi
Bir anda kavuruverdi harmanini bah¢ivanin
Diken giiliin evine rahatca kuruldu
Biilbiiliin makamini ¢aylak mesken tuttu!
Sertlesti kaya gibi

Bahgedeki kiirk gibi yumusak sergi (Yildirim, 2019,
254).

Ucgiincii kisimda ise hazanda soguyan havayla birlikte
esen sert ve siddetli kasirganin bahgedeki ciceklere, gii-
lin ag1g1 biilbiile ve ¢imenlere etkilerine yer verilmekte-
dir. Cigeklerden menekse, yasemin, gelincik, giil, nesrin
ve zambak anilirken edebi sanatlara yer verilmekte ve
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bilhassa tesbih ve teshis sanatlar1 kullanilmaktadir. Bu
boliimde bahsi gecen cigekler sirasiyla sunlardir:

Menekse: Violaceae familyasina bagli viola cinsinden
(Muzafferiyan, 1375 hs, 584) saplari kisa, ¢canak yaprak-
lar1 arkaya kivrik, alt ta¢ yapragi mahmuzlu; ince sapin
ucundaki alt1 yapraktan olusan c¢icekleri cogunlukla mor
ve beyaz ya da iki renkli bir bitkidir (Renggi, 1372 hs,
59). Fars siirinde koyu rengi ve kivrimli yapraklari
nedeniyle ayva tiiyiine ve benine ¢okc¢a tesbih edilmis
(Semisa, 1387 hs, I, 185); ince ve asagi dogru egik
sapinin sekli ve koyu rengiyle basini iiziintiiyle dizlerinin
arasina almis yash olarak tabir edilmistir (Ismailpar,
1381 hs, 1191).

Yasemin: Oleaceae familyasindan jasminum cinsi iri,
kokulu, beyaz ve sart renkleri bulunan bir g¢igektir
(Rengei, 1372 hs, 233). Fars siirinde gilizel kokusuna
deginilmesi yaninda (Ismailpar, 1381 hs, 1202) beyaz
rengi itibariyle yiize, tene ve kulak ardina benzetilmistir
(Gerami, 1389 hs, 436.)

Gelincik: Papaveraceae familyasindan Papaveroideae
cinsi kirmizi renkli ortasinda siyah lekeler bulunan bir
cicektir (Rengei, 1372 hs, 249). Fars siirinde kirmizi
rengi yiize, kana ve ortasindaki siyahlik ise yanmus,
iizglin gonle benzetilmistir (Gerami, 1389 hs, 222).

Giil: Rosaceae familyasindan Rosa cinsi (Kerimi, s.
266) bes canak yapragiyla ¢cok sayida pargali tag yaprak-
tan olusan (Ismailptr, 1381 hs, 1201) kirmizi, sar1, beyaz
ve daha birgok renkte ve yiizlerce tiir ve ¢esidi bulunan
hos kokulu bir bitkidir (Muzafferiyan,1375 hs, 461). Fars
siirinde giil bahgenin sultani, ¢emenin gelini, baharin
habercisi kabul edilmis; yiiz, yanak gibi uzuvlar ona
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tesbih edilmis: giizellik ve canliligryla biilbiiliin ona asik
oldugu bir masuk olarak tasavvur edilmistir (Gerami,
1389 hs, 281-282).

Nesrin: Daglarda ve kirlarda biten, kirmizi giil
agacimin boyunda agaci olan beyaz, hos kokulu, kiigiik
cigekli ¢cok yaprakli, giil-i migkin ve giil-i nesrin diye iki
tiirii bulunan bir giildiir (Dihhuda, 1341 hs, XLVII, 478).
Fars siirinde nesrin beyaz rengi dolayisiyla cogunlukla
ylize benzetilmistir (Semisa, 1387 hs, II, 1172).

Zambak: Liliaceae familyasina bagli Lilium cinsi
(Kerimi, s. 207) uzun kili¢ gibi yapraklar1 bulunan hos
kokulu bir ¢icektir (Yahakki, 1386 hs, 487). Fars siirinde
siisen rengi ve sekliyle genellikle dile ve kilica tesbih
edilmistir (Ismailpr, 1381 hs, 1196).

Bahgedeki cicekler teshis sanatiyla kisilestirilmis;
renk ve sekilleri dolayisiyla da bir takim seylere ben-
zetilmislerdir. Bu boliimde ilk bahsi gecen ¢icek menekse
olmustur. Menekse koyu rengi ve sapindan asagi dogru
sarkan sekli dolayisiyla yasemin c¢iceginin yasini tutuy-
ormus gibi tasavvur edilmistir. Zira hazanda sert ve
soguk riizgarlardan ¢igekleri dokiilen yasemin ¢igegi bu
haliyle Olii olarak nitelendirilmistir. Hazanla birlikte
bahgenin sultani, baharin miijdecisi giiller de solup
gitmistir. Ortasindaki siyahliktan otiirii gelincik ¢igegi ise
giilii kaybetmenin acisiyla iiziiliip agit yakiyormus gibi
diistiniilmiistiir. Nesrin g¢icegi ise beyaz rengi ve
alimliligiyla yiiz olarak nitelenmis ve hazandan Otiiri
onunda porsiimesi 1siltisin1  kaybetmis olarak tasvir
edilmistir. Sekli ve giizel kokusuyla ziilfe benzetilen
zambagin ¢igeklerinin siddetli firtinadan darmadagin
olduguna deginilmistir. Cesit ¢esit renkleri, sekilleri ve
kokulartyla bahgeyi siisleyen, herkesi kendine hayran
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birakan tim bu giizel c¢iceklerin hazanla birlikte solup
gitmesiyle bahge adeta yildinm atesiyle yanip kiil olmus,
bir mezarliga doniismiis; bu ates bahg¢enin mimar1 ve
yaraticisi bah¢ivanin tiim emegini de atese vermis, ka-
vurmustur.

Pervin bu kisimda dogadaki biiyiik degistigini anlat-
mak i¢in zitliklar bir arada kullanmigtir. Bahgenin rengi,
kokusu, giizelligi ve almliligiyla goz bebegi giiller
solmus ve geride dallarinda sadece sivri, korkutucu ve
zarar verici dikenler kalmistir. Yine giiliin sadik asig1,
giizel oOtiistiyle herkesi mest eden biilbiiller, giillerin yitip
gitmeleriyle bir koseye ¢ekilmis ve onlarin tatli namel-
erinin yerini sivri gagalariyla tiz ve rahatsiz edici sesler
cikararak korku ve 6liim algis1 uyandiran les yiyici avel
caylaklar almistir. Tiim bu olaylarin yasandigi bahgenin
alanin1 kaplayan o kiirk gibi yumusak sergi yani ye-
myesil, canli ve taze ¢imenler de kurumus, yitip gitmis
yerini sogugun etkisiyle kaya gibi sert toprak tabakasina
birakmistir. Bahgedeki giizellik, zarafet, sevgi, ask,
mutluluk, cosku ve huzur yerini ¢irkinlik, hasinlik, korku,
hiiziin, 6liim ve tedirginlige birakmistir. Bu kisimda bahsi
gecen mazmunlarin ¢agrisimlart ve benzetmeleriyle an-
latilanlar su sekilde ifade edilebilir:

Menekse-matem: Yasemin-olii
Gelincik-agit: Giil-6li
Nesrin-yiiz: Isilti

Zambak-ziilif kivrimi: Daginik
Bahge-yildirim atesi: Kavrulmak

Bahgivan-harman: Kavrulmak
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Bahcedeki sergi (¢imen)-yumusak: Kiirk
Bahcedeki sergi (toprak)-sert: Kaya

Giil x Diken

Biilbiil x Caylak

4. Kesit (11-16 beyitler): Kasirga-bahce

Bu béliimde beklenmedik bir sekilde birden bahgede
esen kasirganin 6zellikleri siralanirken “zehirli, afet dolu,
sarhoslar gibi korkusuz, seytanin yaptig1 gibi kétiiliikle,
fitne, kokleri kaziyan kazma, yikici, devirici dev giiciine
sahip, firlatan” seklinde tanimlamalar yapilmigtir. Kasir-
ga-bahge iligkisinde ilkin goze carpan “zehirli” sifatinin
kullanilmis olmasidir. Kasirganin dokundugu her seyi
tahrip edici, zarar verici etkisine vurgu yapilirken hayvan,
bitki, gaz ya da diisman1 6ldiirmek i¢in tretilmis ok gibi
seyleri niteleyen “zehirli yani zehri olan” tanimlamasina
yer verilmesi dikkat g¢ekicidir. Sonraki beyitte kasirga
kisilestirilmis; yaptig1 seylerde korkusuz ve kotiiliikle
hareket etmesiyle sarhos insanlara ve seytana ben-
zetilmistir. Akl1 yerinde bir insanin cesaret edemeyecegi
ancak bilingsizce hareket eden bir sarhostan beklene-
bilecek sekilde hemen sonraki beyitte sdylendigi gibi
sahlarin baslarindan taglarii alacak yani siddetli esisiyle
diisiirecek kadar korkusuzdur. Oniine ¢ikan her seye zarar
vermeyi amag¢ edinen ve adeta bu kétiiliikle beslenen
kasirga bu yoniiyle seytan1 hatirlatmaktadir. Kasirganin
sahlarin baslarindan taglarin1 almasi ibaresi diger bir
ifadeyle onca mal, miilk ve azamete ragmen sahlarin
taclarinin yani hakimiyetlerinin bile bir anda son bula-
bilecegini de ifade etmektedir. Beytin ikinci misrainda
kasirganin giizellerin bedenlerinde gomleklerini pargala-
mas1 ifadesi de ayni sekilde biitiin o emsalsiz giizellerin
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tiim zarafet ve giizelliklerine ragmen bu diinyada ebedi
olmadiklarina da vurgu yapmaktadir.

Diger beyitte ise etrafi birbirine katan kasirganin
yarattig1 kargasa ruhlar torpiileyen fitneye; oniine ¢ikan
her seyi tahrip etmesi, parcalamasi ve yok etmesi kokleri
kaziyan bir kazmaya benzetilmektedir.

On besinci beyitte kasirganin yikim giicii, dev giicliyle
es tutularak onun ne derece biiyiik oldugu ifade edilirken;
boylesi bir gii¢ karsisinda direnmenin miimkiin olma-
digimni anlatmak i¢in de bahgede 6zgiirce baslarin1 goge
uzatan dimdik servilerin hatta insanlarin bile c¢aresiz
kaldig1 soylenmektedir. Beyitte endamli serviler ifadesi
uzun, dik boyuyla ve riizgarda giizel salimgiyla bir
bahgenin olmazsa olmazi servi agaglart yaninda zarif ve
alimh giizellere de gonderme yapmakta; onlarin bu zarif
ve gilizel endamlartyla giinlin birinde yok olacaklarina
vurgu yapilmaktadir. Bu boliimiin son beytinde de kasir-
ganin icine kattig1 sararip solan yapraklari, kuru dallar
uzaklara savurup firlatmast sapana konulup wuzaga
firlatilan taslara benzetilmektedir.

Zehirli, afet dolu bir kasirga

Basladi esmeye birden bahgede

Korkusuzca, sarhog insanlar gibi

Kotiiliikle, seytanin yaptigi gibi

Taglarini kapip aldi baslarindan sahlarin
Gomleklerini parcaladi tenlerinde giizellerin
Sanki ruhlar: térpiileyen bir fitneydi

Sanki kékleri kaziyan bir kazmaydi
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Yikiverdi nice endamli servileri
Insanlart bile deviren bir dev giiciiyle
Frlatti her tarafa solmus dali, yaprag

Sapana konulmus taglar gibi (Yildirim, 2019, 254-
255).

Bu boliimde kasirgaya dair semboller ve bunlara
yiiklenen anlamlar soyle 6zetlenebilir:

Kasirga- zehirli: zarar verici

Kasirga-sarhos insan: korkusuz
Kasirga-seytan: kotii

Kasirga-fitne ¢ikaran: kargasa

Kasirga-kazma: kokleri kaziyan (yok edici)
Kasirga-dev: giicli

Kasuga—sapan: savurucu

5. Kesit (17-25 beyitler): Felek: diinya: 6liim

Kasidenin son bdliimiinde ise kasirgadan felege gecilmis
ve onun nitelikleri siralanmistir. Yaptigi yikimla hiiziinlerin,
ziyanlarin, yok oluslarn ve kotiilikklerin merkezine konulan
kasirga bir bakima tiim bu yaptiklarindan azledilmis ve bir
anda biitlin bunlarm sorumlulugu felege yliklenmistir.

Ik beyitte felek icin dénen nitelemesi kullanilarak
onun degiskenligine, tutarsizliina vurgu yapilmaktadir.
Sonraki beyitte ise felegin namert olusuna ona giivenile-
meyecegine deginilmistir. Oyle ki felek kurdugu tuzak-
larla Isfendiyar ve Tehemten gibi yenilmez birgok yigidin
ve pehlivanin hayatina algak¢a son vermistir.
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Isfendiyar: Gostasp’in oglu ve Lohrasp’mn torunudur
(Yahakki, 1386 hg, 122). iran’in iinlii kahramanlarindan
olan ve cihan pehlivam diye tanman Isfendiyar, Zerdiist
inaniginin yayginlagsmasi i¢in ¢caba gostermistir (Yildirim,
2008, 425). Gostasp, Ercasp’i oldiirmesi karsiliginda
ogluna tahti birakacagina s6z vermesine ragmen bunu
yerine getirmemistir. Isfendiyar babasindan séziinii yer-
ine getirmesini isteyince Gostasp, ogluna tahtim
birakmaya niyetli olmadigi i¢in Olmesi i¢in onu
Riistem’le savasa gondermistir. Riistem, Simurg’dan
Isfendiyar’in sadece goziinden vuruldugunda oSlecegini
ogrendiginden Isfendiyar’t savasta goziinden okla
vurarak 6ldiirmiistiir (Semisa, 1386 hs, 117).

Tehemten: Iran’m {inli milli kahramani Riistem’in
“uzun boylu, iri yapili, giicli” anlamina gelen lakabidir.
fran milli kahraman1 Zal’mm ogludur (Yahakki, 1386 hs,
393). Simurg’un yardimiyla diinyaya gelen Riistem, Iran
padisahlarinin yardim etmis, savasglarda basar1 gostermis,
Beyaz Dev ile savagmis ve bircok kahramanlik
gostermistir. Uvey kardesi Segad’in kurdugu tuzak sonu-
cu atiyla birlikte kuyuya diiserek oOldiiriilmiistiir
(Yildirim, 2008, 592).

On dokuzuncu beyitte felek yani bu gecici diinyanin
doktiigii kanlardan madendeki taslarin kana boyanarak
kirmizi yakut halini aldig1 sOylenirken Klasik Fars
siirinde ¢okca kullanilan aslinda seffaf renkte olan yaku-
tun kirmizi renk almasi i¢in madenden ¢ikarildiktan sonra
hayvanin ciger kanina konulmasi inanisina temas
edilmistir (Semisa, 1387 hs, II, 1062). Devamindaki bey-
itte dagdan topraga ge¢ilmis ve topragin kucaginda nice
bas, pazi, goz, el ve boyun ifadesiyle bu diinyadan go¢iip
gidenler kastedilmistir. Yani kendisi de daimi olmayan bu
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diinyaya gelen herkesin oliip gittigine bu dongiiniin dii-
nya yok oluncaya kadar siirecegine isaret edilmistir.

Yirmi birinci beyitten itibaren gecici ve giivenilmez
diye tanimlanan bu diinya yani felek karsisinda takinil-
mas1 gereken tavir ve alinabilecek tedbirler anlatilmigtir.
Kargasa, karmasa, hile ve aldatmayla dolu olan ve savag
meydani diye tasvir edilen bu diinyada kalindig1 siirece
caligmak, bilgi ile donanmak ve olaylar karsisinda sabirl
davranmak gerektigi vurgulanirken “bilge tolgasi” ve
“sabir zirh1” tamlamalarinda bilge migfere ve sabir zirha
benzetilirken aklin ve sagduyuyla hareket edilmesi yani
bilginin ve caligmanin O6nemi ve bedeninin de sabir
zithtyla donatilmasi yani daima sabirli akla ve mantiga
uygun hareket etmenin gerekliligine deginilmistir. De-
vaminda ki beyitte de diinya ya da felek, serkes bir ata
benzetilmis ve onu ehlilestirmenin miimkiin olmadig: dile
getirilmistir. Sonraki beyitlerde de sdylendigi iizere bu
gecici diinyanin giizelliklerine kanip biiylsiine kapil-
mamak gerekmektedir. Zira bu diinyaya gelen her canl
felegin diizeni geregi 6lmek i¢in dogmaktadir. Ebedi
olmayan bu diinyaya baglanmamali ve buradaki kisith ve
daha dogmadan once bigilmis siire en iyi ve en verimli
sekilde kullanilmalidir. Sair son beyitte yokluk, yok olus
ve Olime karsilik kullandig1 hazandan bu diinyada higbir
yerin ve higbir varligin giivende olmadigina isaret ederek
yine bu gecici dlemin kendi de dahil barindirdigi her
seyin yok olacagmin o ylizden de asil ebedi olana
baglanmak gerektiginin mesajini vermistir.

Ddénen felekten baska kimse
Bos yere diisman olmadi sevdigine!

Oldiirdii alcakca nice ululari, degerlileri
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Isfendiyar gibi, Tehemten gibi!

Oylesine kan birikti ki dagin bagrinda!
Ocaktaki tas dondii kizil yakuta!
Kucaginda topragin saklandi

Nice bas, pazi, goz, el ve boyun!

Bu savas meydaninda iyisi mi giyilmeli
Bilge tolgasi ve sabir zirhi

Nastl girer buyrugumuz altina

Girmedi ki bu serkes at kimsenin buyruguna!
Gitme bosuna! Gidenlerin yok artik

Bir daha doniis umutlart!

Baglama gonliinii bu diinyaya, felek

Her dogurdugunu éldiirmek igin dogurdu!
Pervin: gercegin giil bahgesi diginda

Hangi bahge oldu hazandan giivencede? (Yildirim,
2019, 254).

Sonu¢

Hazanla birlikte esen sert riizgarlarin ve soguk havanin ta-
biatta meydana getirdigi degisim ve tahribatin anlatildigy,
teshis, tesbih, mecaz gibi edebi sanatlarin bolca kullamldig
yirmi bes beyitlik bu kaside aruzun hezec bahrinde
yazilmustir.

Calismanin giris kisminda siddetli sogugun etkisiyle in-
sanlarin bahge ve bag1 terk etmelerine yer verilmistir. Tkinci
kisimda ise hazanda esen sert ve siddetli kasirgalara
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gecilmistir. Ugiincii boliimde ise bu kasirgalarm etkisi, giicii,
siddeti ve yikim giicii ayrmtili olarak anlatilmustir.

Dordiincii kisimda konu kasirgalardan felege kay-
makta ve “donen ve algcak” nitelemeleriyle felegin
giivenilmez, gecici, degisken olduguna dikkat cekilmistir. Son
bolimde ise felek-diinya baglaminda bu diinyanin geci-
ciligine, var olan her seyin yok olmaya mahkiim olduguna
yani yokluk ve liime vurgu yapilmustir. Ozetle hazanda tabi-
at tasvir edilirken arka planda gegicilik, yok olus ve Slim
kavramlar1 islenmistir.
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